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अएछाक्राएणा६ 


आधुनिक हिन्दी-कवियों के 
काव्य-स़िद्धान्त 


(दिल्ली विश्वविद्यालय की पी एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध प्रबन्ध) 


लेखक 
डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्त, "म० ए०, पी एच० डी० 


अ्ष्यक्ष, हिन्दो विभाग 
समातन धर्म करेंलेज, मई दिल्‍ली 


हिन्दी अनुत्तन्धान परिफ्द्‌, दिल्ली विवशक्धिालय, दिल्ली 
के स्‍निमिक्त 


हिन्दी साहित्य संसार, विल्‍ली-& 


द्वारा पकाशित 


ब््त्प्प 
ब् 


३५ ०० (पच्चीन रचपा) 


प्रदयाययव : 
शमहृष्ण शर्मा बी० ए० 
हिन्दी चाहित्त संत्तार, 

नई सइुके, दिस्ली-६ 


सदबू 5 


इयानकुमार गग 
छिन्दी हिदिंग शेस, 


बदोन्स रोड. दिल्लो-६ 


काव्य-शास्त्र के मर्मी विद्वान 
गुरएवर डॉ० नगेन्द्र 
के क्र कमलो में 
सादर समर्पित 


हमारी थोजना 


आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-सिद्धान्त” हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ अन्य- 
माला का वाईसबां ग्रन्थ है । 'हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌, हिन्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय की संस्था है, जिसकी स्थापना श्रक्तुवर सन्‌ १६५२ में हुई थी । परिषद्‌ के 
मुख्यत दो उद्देश्य है हिन्दी-वाइमय विषयक गवेपणतत्मक अनुशीलन, तथा उसके फल- 
स्वरुप प्राप्त साहित्य का प्रकाशन । 

अब तक परिषद्‌ वी ओर से अनेक महत्त्वपूर्ण अन्धों का प्रकाशन हो चुका हैं। 
प्रकाशित ग्रन्थ तीन प्रकार के हँं--एंक क्षो वे, जिनमे प्राचीन काव्यशास्प्रीय ग्रस्थी का 
हिन्दी-रूपान्तर विस्तृत प्रालोचनात्यक भूमिकाशो के साथ प्रस्तुत किया यया है, हूसरे के, 
जिन पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय की ओर से पी-एच० ढी० की उपाधि श्रदान वी गई है 
औ्रौर तीसरे वे प्रर्य, जिनका अनुसन्धान के साथ--उसके सिद्धान्त भौर व्यवहार दोनो 
पक्षो के साथ--प्रत्यक्ष सम्बन्ध है। 

प्रथम वर्म के अन्तरगंत प्रकादित ग्रन्थ हे--(१) हिन्दी काव्याश्षकारमृतर, 
(२) हिन्दी वक्रोवितजोबित, (३) अरस्तू वा काव्य-शास्त्, (४) हिन्दी-+व्यादर्श, 
(५) अश्तिपुराण का काव्यशास्त्रीय भाग (हिन्दी अनुवाद), (६) पाश्चात्य वाव्य 
शास्त्र की परम्परा, (७) काव्य-क्ला (होरेस कृत), तथा (८) सौन्दर्य-तत्त्व। द्वितीय 
वर्ण के प्रन्थ है-- (१) मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ, (२) हिन्दी नाटक' उद्भव शौर 
विकास, (३) सूफीमत और हिन्दी साहित्य, (४) भ्रपश्रश साहित्य, (५) राधावल्तभ 
सम्प्रदाय सिद्धान्त प्रौरसाहित्य, (६) सूर की काव्य-कला, (७) हिन्दी मे भ्रमरगीत काव्य 
और उसकी परम्परा, (८5) मैथिलोशरण गुप्त कवि और भारतीय सरहद ति के ग्राख्याता, 
(६) हिन्दी रीति परस्परा के अ्रमुख आचाय॑, तथा (१०) मतिराम कवि और आचार्य । 
तीसरे कर्म के अन्तर्गत तीन ग्र्थों का प्रकाशन हो चुका है-- (१) ग्नुसन्धान का ध्वस्प, 
(२) हिन्दी के स्वोडृत थ्योष-प्रवन्ध, तथा (३) प्रनुसन्धान की प्रश्षिया । 

प्रस्तुत ग्रन्थ द्वितीय वर्ग का ग्यारहवाँ प्रकाशन है, जिसे हम बाव्य एवं काव्य 
शास्त्र के मर्मज्ञो की सेवा में अपित कर रहे है । 

परिपद्‌ की प्रकाशन-योजना को कार्यान्वित करने में हमे हिन्दी की झनेक प्रसिद्ध 
प्रकाशन-सस्थाओ का सक्रिय सहयोग प्राप्त होता रहा है। उन सभी के प्रति हम परिपदू 
की और से कृतज्ञता-जापन करते हूं । ४ 
हिन्दी मबुसन्धान परिषद, 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, नगेन्द्र 
दिल्ली (ग्रध्यक्ष) 
६ जून, १६६० 


निवेदन 


प्रस्तुत प्रवन्‍्ध मान्यवर डॉ० नग्रेन्द्र के निर्देशन मे सन्‌ १६५३ से १६५४६ को 
प्रवधि में लिखा गया था और इस पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय कौ और से सन्‌ १९४६ मे 
प्री-एच० डी० की उपाधिप्राप्त हुई थी। ग्रन्य के 'विपय-प्रवेश” मे भूमिका की विविध 

*झआावश्यकताग्रों को घ्याव भे रखने का प्रयास किया गया है, तथापि इस प्रश्त का संमा- 

घान ग्रभी शेप है कि काव्य झास्त्र के विकास म कवियों के योगदान मे कितनी मौलिकता 
रहती है ? इस शक के मूल मे यह घारणा है कि ग्राधुनिक कवियों की अधिकाद मान्य- 
ताएँ भारतीय भथवा पारचात्य काव्य शास्त्र म पूर्व प्राप्त है, अत उनके पुनविवेचन मे 
तक नही है । इस झारोप को पूर्ण हूप से प्रस्वीकार मही किया जा सकता, किम्तु यह्‌ 
विचारणीय है कि क्या परवर्ती विचारक धूव॑ प्रतिपादित सिद्धान्तो के समान मन्तव्यों को 
स्वतन्य्र रूप में पस्तुत नही कर सकते ? यह सत्य है कि काब्य म प्रवृत्ति के साथ-साथ 
कृविंगण प्राय काव्य शास्त्र का भी सामान्‍य ज्ञान प्राप्त करते हैँ, किन्तु इसका यह अभि- 
प्राय नही है कि उनके विचार केवल रूढिवद्ध रहेंगे--प्रतिभा, लोक-दर्शव और अनुभव 
के आधार पर उनका सस्कार अत्यन्त स्थामाविक है। समय कवि पूर्ववरतियों के उच्द्धिप्ट 
को ही वाणी नहीं देते, अपितु निजी श्रनुभवा की दीप्ति में समीक्षकों वी घारणाओ्रो को 
प्रमाणित अथवा अप्रमाणित करते हैँ। वे नवीन मार्गो का प्रवर्तन कर भ्रालोचना को वति 
देते हें श्रोर काब्य के साथ बौद्धिक व्यायाम बरते वाले आचार्यों को समरसता का पाठ 
पढाते हे। ऐसी स्थिति मे अपने प्रनुभव-क्षेत्र मे आने वाले काव्य मूल्यों के परम्परागत 
रूप को स्वीकार करने वाले कवियों को झ्मौलिक कहना कहाँ तक न्‍्यायसगत है ? फिर, 
काव्य शास्त्र की भी मर्यादाएँ हे, भ्रव तक की उपलब्धियों को सहसा अस्वीकार कर थ्रागे 
नहीं बढ़ा णा सकता । आधुनिक कवियों ने इसी विवेक का परिचय देते हुए यथास्थान 
मौलिक प्रवृत्तियो का ग्राश्नय लिया है। 

अस्तुत प्रवन्ध को मूल रूप म ही प्रकाशित किया गया है, गत माच १९१६ के 
उपरान्त प्रकाशित कृतियो को इसमें स्थान नही मिला है। नवीन पतस्करण में इन कृतियों 
के प्रतिरिक्त अ्विवेचित कवियों वी घारणाओं को स्पष्ट करने का भी प्रयास किया 
जाएगा। 

अन्त मे प्रल्नुत प्रवन्ध की काया के विपय में दो धब्द कहँना भी उचित होगा-- 
विवेचित कवि तो झ्ाघार ही हू, डॉ० नगरेद्न ने प्रतिभा और प्राण रस का दाने दिया है, 
प्रकाशक झौर मुद्रक के सजग प्रयास झामरण स्वरूप हैं, में तो केवत्न शिल्पी हँ--फिर, 
शोध की दिशा में यह मेरा प्रथम पग है--यह प्रतिमा कितनी सवाक्‌ है, इसे प्रमाता ही 
जाने 


३ सो१४ रोहतक रोड, हे 
करौल दाग, नई दिल्‍ली -जरश्चचद्र गुप्त 
दिनाक ६-६-१६६० 


नस 


विषयानुक्रम 


दिषय-प्रवेश (पृष्ठ १७-३०) 


ग्राधुनिक' शब्द पर विचार १्छ 
प्रथम भ्र्य--६७, द्वितीय प्रथ--१५, तृतीय प्र्थ--१८, अभग्य क्रय -- 

१६, हमारा मन्तव्य--१६ 

प्रबन्ध की प्रस्तावित योजना २० 
भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग, वर्तमान युग (राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता, 

छायाबांद-युग, वैयव्तिक कविता प्रगतिवादी कविता, प्रयोगवादी कविता) । 


उपलब्ध सामग्री २० 

काव्य-सिद्धान्त का अर्थ और उसके झग २१ 
कवि-कर्म भौर ग्राचार्यत्व--२ २, काव्य सिद्धान्त के विभित अग--२ ३ 

आधुनिक कवियो का सिद्धान्त-प्रतिपादन श्ड 


प्रत्यक्ष प्रतिपादन (गद्य के माध्यम से सिद्धान्त प्रतिपादन, पद्म के 
माध्यम से सिद्धान्त-प्र तिपादन)--२४, अप्रत्यक्ष प्रतिपादन--२७ 
विपय का महत्त्व भर उपादेयता २७ 
काव्य वा प्रामाणिक अध्ययन, कवियों का उपकार, श्षारत्र और वाब्य 
में प्रत्यक्ष सम्बन्ध की स्थापना । 
प्रस्तुत प्रबन्ध के विषय में २६ 


प्रथम प्रकरण 


भारतेन्दु युग के कवियो के काव्य-सिद्धान्त 
(पृष्ठ ३३-६१) हि 

भारतेन्दु हरिश्चद्ध के काव्य-सिद्धान्त श्र 

काव्य को झत्मा--३५, रस विपयंक विचार (भक्ति रस, वात्पल्य 
रस, अन्य नवीन रस)--२६ काब्य-हेतु--४१, काब्य का प्रभोजन--४२, 
काव्य के वर्ण्म विषय--४४, काव्य शित्प--४६, सिद्धान्त-प्रयोग--४६, 
विवेचन--५० 
आरतेन्दु-मडल के कवियो के काव्य सिद्धान्त भर 
बदरोनारापण चौधरी 'प्रेमधर्ना भर 

काव्य वा स्वरूप--५२, काव्य की झात्मा--१३, रस विषयक ... 


श्र 


विचार--५४, साय्य-हेतु--५५, काब्य का पश्रयोचन--५६, वाब्य के वर्ण्यं 
विपय--५८, वाव्य-शिल्प (काव्य माया, काव्यालकार)---४८, स्फुट काव्य- 
सिद्धान्त (काब्यालोचन)--६२, मिद्धान्त-प्रयोग--६४, विवेवद--६५ 
भारतेन्दु-मडल के ग्रन्य कवियो ( प्रवापनारायथ मिश्र, श्रस्विकादत्त 
व्यास, राघाहृष्णदास, जगमोहनसिह) के काव्य-सिद्धान्त ध्द्‌ 

काव्य का स्वत्प--६६, वाव्य की श्रात्मा---६७, काव्य-हेतु--६८, 
काव्य का प्रयोजन--७ १, काव्य के वर्ण्य विधय--७४, वाब्य-शिल्प---3 9, 
स्फुट काव्य-सिद्धान्त (काब्यानुवाद)--८१, छिद्धान्तनञ्रयोग--८१, विदे- 
चन--६४ 


» भारतेन्दु-युग के कवियो के काव्य-सिद्धान्व---समन्वित विवेचन 5६ 


१५ 


द्वितीय प्रकरण 
हिवेदी युग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(पृष्ठ ६४-२५८) 


द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त ६७ 
भहृप्दीरप्रसाद ट्विदेदो ६७ 
वाब्य का स्वरुप--६७, वाब्य की झात्मा--€६, वाब्य-हेनु-- १०२, 
काव्य का प्रयोजन-- १० ५, काव्य के मेद--१०८, वात्य के बच्चे वियय 
(काब्य की झ्टगारिवता, समस्यापूर्ति)--१०६, काव्य शिल्प (वाज्य-मापा, 
वाब्यगत अलकार, काव्य में छन्द विधान)--११३, स्फुट काव्य-सिद्धान्त 
(काव्य के श्रधिकरारों, कास्यानुनयाद, वाव्यालोचच)--११७, धिद्धाल्त- 
प्रयोग---१ २२, विवेचन--- १२५ 
श्रीघर पाठक १२६ 
काव्य वा स्वरूप-- १२६, वाब्य वो धात्मा--१२६, वाब्य का प्रयो- 
जन---१२७, काव्य के वर्ष्यं विदषय--१२८, काब्य-शिल्प (काव्य भाषा, 
ऋाव्य में छत्दन्योजना )--१२६, स्फुट काव्य-सिद्धान्त (वाव्यानुवाद)-- 
१३२, सिद्धान्त-प्रयोग--१३४, विवेचल--१३६ 
*अ्रयोध्योसह उपाध्याय 'हरिधोघ! हु३े७ 
काव्य का स्वस्प्---१३७, काब्य की झात्मा--१४०, रस विपयक 
विचार (रस का स्वरूप, झंगार का रसराजत्व, नवरसेतर रस)--१४२, 
काव्य-हेतु--१४६, काब्य प्रयोजन--- १४८, बाग के वर्ष्षं विधय---१४०, 
काव्य शिल्प (काव्य मापा, अलकार, छन्‍्द-विधान)--१२३, स्फुट काब्य- 
सिद्धान्त (बाब्य के अधिकारों )--१५६, सिद्धान्त प्रयोग---१६०, विवेचल-- 
श्ध्रे 
जगनन्‍ताथदास *रत्नाक र 
काव्य का स्वरूप--१६४, काव्य की झत्मा--१६६, रस विपयक 


श्ध्ड 


श्र 


र८१, काव्य का प्रयोजव---२८५, काव्य के तत्वत--२८६, काव्य वे भेद-- 
शद९, कात्य कै द्प वियय--२६०, काव्य शिल्प (काव्य मादा, अलंकार, 
छत्द-विधान)--२६२, स्फुट काव्य-सिद्धान्त (काव्यानुवाद, काव्यालोचत ) -- 
२६६, सिद्धान्त-प्रयोग--३००, विवेचन---३०२ 
राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के अन्य सिद्धान्त-प्रतिपांदक कवि 
(सुमद्राकुमारी चौहान, बालक्ृप्ण शर्मा “नवीन, सियारामशरण 
गुप्त, उदयश्कर भट्ट, जगन्नाथप्र साद 'मिलिन्द') श्ग्ड 
काव्य का रवहूप--३०४, काव्य को झत्मा---३०६, काव्य-्हेतु-- 
३११, काव्य का प्रयोजन--३१७, काव्य के तत््व--३२३, काब्य के भेद-- 
३९७, काव्य के वष्यं विधय--३२६, काव्य शिल्प--३३३, स्फूड काब्य- 
सिद्धान्त (काव्य के अधिकारी, काब्यालोचन)--३ ३४, सिद्धान्त प्रयौग-- 
३३४, विवेचत---३३८ 
राष्ट्रीय-सास्कृतिक कवियो के का व्य-सिद्धान्त--स मन्वित विवेचन ३३६ 


छायावादी कवियो के काव्य-पम्रिद्धान्त 
(पृष्ठ ३४५-४६६ ) 
- छाथावाद के प्रमुख सिद्धान्त-प्र तिपादक कवि ३४७ 
जयशंकर “प्रसाद” बेड 


काँव्य का स्वरूप--३४७, काव्य की झात्मा--३४६, रस-सम्बन्धी 
वित्ञार--३५०, काव्य का प्रयोजन--३४३, काब्य के तत्त्व---३५४, काब्य 
के भेद--३५६, काव्य के वर्ष्य विषय---३५७, विश्विप्ट काब्य-मत (चाया- 
वाद-विषयक घारणाएँ, रहस्यवाद विधयक विचार, काव्य में यथार्थंवाद और 
आदर्शवाद)--३५५८, सिंद्धान्त प्रयोग--३६३, विवेचच--३६६ 
सूयेंकान्त भिपादी (निराला! इ्ध्८ 
काव्य का स्वत्प--३६८, काव्य की आत्मा--३७०, काव्य-हेतु-- 
३७०, वाब्य का प्रयोजन--३७२, काव्य के तत्द--३७३, काज्य के भेद-- 
३७४, काव्य के वर्ष्य विधय--३७४, काव्य शिल्प (काव्य भाषा, काब्य से 
छत्द-योजवा )--३७६, धिद्धान्त-अयोग्र--३७६ विवेचन्र--३ ८१ 
घुमित्रानन्दन पन्‍्त ३८३ 
काव्य का स्वरूप---३८३, काव्य को झआत्मा--३८४, काव्य-हेतु-- 
३८६, काव्य का ध्रयोजन-- ३८७, काव्य के तत्व---३५६, काव्य के मेंद-- 
३६३, काब्य के वर्णप्प विषपय--३६२, काव्य शिल्प (काव्य-माषा, वाब्य मे 
झलकार विधान, काव्य में छन्दन्योजना )--१६५, विद्विष्ट काव्य-्मत (छाया- 
घांद विषयक धारणाएँ)--४० १, सिद्धान्त प्रयोग--४०४, विवेचन--४०७ 
सहूदिवों वर्मा डेप 
काब्य का स्वरूप--४० ८, काव्य हेतु--४६१०, वाब्य का प्रयोजन-- 
ड९8 १, काव्य के तत््वत--<६ २, बश्ब्य के मेंद--४१४, काव्य के वर्ण्य विपए-- +«- 


हि । 


रैरे 


विचार--१६७, वाव्य-हेठु--१६८, दाव्य वा प्रयोजन---१७०, काव्य के 
कर्ष्य विपप---१७ १, वाब्य-शिह्प--- (काब्य-मापा, झलक र, छन्द ) --१७३, 
झफुट काव्य-सिद्धान्त (कोब्यानुवाद)--१७८५ सिद्धास्त-अयोग--१७६, 
विवेबन--१५१ 
मेपिलोशरण गुप्त श्षर 
काव्य-व ला का स्वरूप-- ६ 5 रे। पाचब्य वी झात्मा-- १८५, वाब्यगत 
रस--१८६, कीव्य-हतु--- १८७, पास्प व क्योजच--१ ६ ६, फाष्य के वत्व--- 
२६३, काव्य के भेद (कविता शोर पद्य, सहाहाव्य )--१६५, क्पयब्य के चर्ष्यं 
विपय-- १६६, काव्य शिल्प (दाध्य-मापा, वाब्यालवार, वाब्य में छक्‍्द- 
विधान)-- १६७, रुपुद बाव्य-सिद्धाल्त (काव्य के अधिकारों, काव्यादुवाद, 
वास्यालोघन )--२० १, सिद्धान्त-प्रयोग--२० ३, विवेबस--२०६ 
दिवेदी युय के अन्य कवियों (आसयुद्ुत्र गुप्त, सत्यूराम कार, 
देवीप्रसाद पूर्ण, रामनरेश त्रिपाठी, रामचरित उपाध्याय, 
लोचनप्रसाद पाड़ेय, सत्यनारायण कविरत्न, गोपालमरणतिह) के 
काब्य-सिद्धान्त २०७ 
बाब्य का स्वरूप--३०७, वाब्य की आत्मा--२१०, वाव्य-हैलु-- 
२१३, काव्य वा प्रयोजन--२१६, काव्य के तत्त्त--२२५, वाब्यव्प्पै-- 
२१२७, काव्य-शिल्प--२३३, स्फुट काव्य-सिद्धान्त (क्ाब्य के अधिकारी, 
काब्यानुवाद, वाब्यालोचन )--२४३, छिद्धान्ठ प्रयोग--२४६, विवेचन-- 
0 ९ 


« दिवेदी युग के कवियों के कान्य-सिद्धान्त समस्विल--विवेचच_ २५१ 


तृतीय प्रकरण 
वर्तमान युग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(पृष्ठ २४५६-५६० ) 
राष्ट्रीय सांस्कृतिक कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(पृष्ठ २६१-३४४ ) 


- दाष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के प्रमुख सिद्धान्त-प्र तिपादक कवि. २६३ 


माखनलाल चतुर्देदो २६३ 


पाव्य-वला छा स्वरूप--२६३, काव्य-हेठु--१६६, हाव्य का प्रयो- 
जने--२६७, काव्य दे तत््व--२६६, काव्य के वर्ष्य विधय--२ 3७, काब्य- 
शिल्प (काब्य-्भापा, छन्द)--२७२, विद्धान्त-श्रयोग---२७४, विवेचन--- 
रछर 

रामपघारोसिह 'दिनक रा 


र७६ 
हल्य का स्वरूप---२७६, काब्य बी झात्या--२७०८४ काब्य-हेवु-- 


श्र 


४१६, विद्िप्ट काथ्य मत (छायावाद विधयक धारणाएं, रहस्थवाद विधयक 
विचार, थथार्थवाद भ्रोर आदर्शवाद)--४१८, सिद्धान्त प्रयोग--४२७, 
विवेचच--४२६ 
छायावाद के अन्य कवियो (मुकुटधर पाडेय, रामकुमार वर्मा) के 
वाव्य-सिद्धान्त ४३० 
काव्य का स्वरूप--४३०, काब्य की आत््मा--४३२, रस विषयक 
विचार--४३३, काव्य-हैतु--४३४, काव्य का प्रयोजन--४३७, काव्य के 
तत््व--४३६, काथ्य के भद--४४१, काण्य के व्ण्यं विषय--.४४२, काव्य- 
शिल्प---४४४, स्फुट काव्य सिद्धान्त (काव्यालोचन)--४४८, विश्विष्ट 
काव्य भत (छायावाद सम्बन्धी विचार, रहस्यवाद-सम्बन्धी विचार)--४४६, 
पद्धान्त प्रयोग--४५६ विवेचन--४५६ 
१ ग्रावादी कवियो के काव्य-सिद्धाग्त--समन्वित विवेचन ४६० 


* बैयवितक कविता के रचयिताओ के काव्य-सिद्धान्त 


(पृष्ठ ४६७-८६७) 


वैयक्तिक कविता के रचयिताग्रो ('वच्चन', भगवतीचरण वर्मा) 
के काव्य-पिद्धान्त ६७ 
बाव्य का स्वरूप--४६७, काव्य की आत्मा--४७१, काथ्य-हैतु-- 
४७२, काव्य को प्रयोजत--३४७५, काव्य के तस्व--४७६, काथ्य से व्यक्ति- 
तत््व--४८१, काव्य के भेद--४८५, काव्य के वर्ण्ए विषय--४८४५, राव्य- 
शित्प--४८७, स्फुट काव्य-सिद्धान्त (काव्य के प्रधिकोरी, काव्यानुवाद)-- 
४६१, विशिष्ट काब्य मत (काव्य में ययार्थ भर झादश ) --४६४, सिद्धान्त- 
प्रयोग--४६५, विवेचन--४६७, मूल्याकत--४६७ 


प्रगतिवादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(पृष्ठ ४६८-५२६) 
प्रगतिवादी कवियों (सुमितानन्दन पन्‍्त, दिनकर, नरेद्धर शर्मा 
अचल, सुमत, नागार्जुन) के काव्य-सिद्धान्त रह्द 


याव्य का स्वरूप--४&८, काव्य की आ्रात्मा--५०१, काव्य-हैतु--- 
५०२,काव्य वा प्रयोजत--५०४, दाध्य के तत्त--५० ८, काव्य के वर्ष्य विषय-- 
५१०, काब्य झिल्प--५१२, विशिष्ट काव्य-मत (काव्यगत यथा और 
आदर्श, प्रगतिवाद विपयक विचार)--५६१ ४, सिद्धान्त प्रयोग--५ १४, विवे- 
चन+-१२७, मूल्यावत--५२८ 


> है8 ६ 


प्रयोगवादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(पृष्ठ ५३०-५६० ) 


£. प्रयोगवादी कवियों [प्रज्ेय, ग्रिरिजाकुमार माथुर, घर्मंवीर 
भारती ) वे काव्य-सिद्धान्त घर३० 
वाय्य वा स्वरुप--५३७, काब्य वी आत्मा--५३२, वास्यदेतु-- 
३४, वाब्य वा प्रयोजन--५३६, बाब्य के तत्वत--५४४, काघ्य के दर्घर 
विपय--५४७, बाध्य शित्प (वाब्य-नापा, दिम्द-नविधान, छन्द-विघान)-- 
४४०, घिद्धान्त-प्रयोग---१५७, मूत्याजन-- ५५६ 


उपसंहार 
(पृष्ठ ५६१-५७४) 
परिध्विष्ट 
सहायक ग्रन्यो को सूची भ्र्छ्ड 
अस्टृत-प्रत्य, हिन्दो-ग्रन्ण (कवियों करी हृतियाँ, भत्य लेखकों करे 
कृतियाँ, भाषण, रिपोर्ट तथा पत्र, टक्तित इृतियो), पत्र-यंत्रिकाएँ, उर्-प्नन्प, 
अग्नेश्ञी-प्रग्ध । 


विषय-प्रवेश 


्राधुनिक' शब्द १९ विचार 


प्रस्तुत प्रबन्ध का लद्य आधुनिक हिन्दी-कवियों की काब्य-सम्बन्धी मान्यताओं 
का विवेचन है। अत उनके काव्य-विचारों की समीक्षा से पूर्व “आधुनिक” शब्द के श्र्थ को 
स्थिर कर लेना उपयुक्त होगा। साहित्य के ऐतिहासिक क्रम विकास, कोप-पग्रन्यों और 
बाद-विश्वेप के प्रति कवि की आस्था के वल पर इस शब्द की विविध व्यास्पाएँ हो सकती 
है। झ्ागे हम इतमे से प्रत्येक अर्थ पर क्रमश विचार करेगे । 


प्रथम अर्थ 

हिन्दी-साहित्य के इतिहास-श्रन्थों मे “आधुनिक” शब्द के प्रचलित भर्थ के प्रध्य- 
यन के लिए ग्राधार्य रामचन्द्र शुक्ल के “हिन्दी-साहित्य का इतिहाप्त” शीर्षक ग्रल्थ का 
अध्ययन आप्त होगा । उन्होने रीतिकाल की साहित्यिक, सामाजिक एवं राजनीतिक 
परिस्थितियों के परिवर्तित होने पर सवत्‌ १६०० से प्रारम्भ होने वाले बवीन काव्य-्यूग 
को “प्राघुनिक" शब्द से भ्रभिहित किया है। इस नामकरण के मूल में यह प्रवरत्ति है कि 
साहित्य श्रौर जीवन परस्पर गहन रूप मे सम्बद्ध हें और उनका एक दूसरे पर पनिवार्य 
प्रभाव पडता है। मुगल शासन की समाप्ति पर ग्रग्रेजो के शासन-काल में नवीन सामा- 
जिक चेतना का उदय हुआ । झत यह प्निवार्य था कि साहित्य भी इससे प्रभावित हो 
और हूढ परम्पराग्रो को त्याग कर नवीन दिश्या सकेत प्राप्त करे। यद्यपि यह सत्य है कि 
भारतेन्दु युग के साहित्य मे रीतिकालीन काव्य मे उपलब्ध होने वाली श्रुगारिकता और 
रूढ कथन-प्रणाली का पूर्णत त्याग नहीं किया गया, तथापि इसमें कोई सन्देह नही है कि 
इस मुग के साहिए|य में समाज-सुधार, राष्ट्रीय भावना, हास्य-व्यग्य झ्रादि से सम्बद्ध कति- 
पय मबीन विषयो का विवेक सम्मत ग्रध्ययन भी उपस्थित किया गया। साहित्य झौर 
लोक-व्यवहार का यह सम्वन्ध इसी रूप मे मान्य है, इंसके अभाव मे साहित्य की प्रगति 
अवरुद्ध हो जाती है। 

भारतेरु युग के कवियों ने प्राचीन साहित्यिक परम्पराओो में से जीण-शीर्ण 
साहित्य-हढियो को त्याग देने का मार्ग अपनाया था। उतके दृष्टिकोण मे मन की सहज 
अनुमूंति के श्रतिखित वौद्धिकता का भी उपयुक्त समावेश था। ग्रत उन्होने प्राचीन काव्य- 
विधयो को भी प्राय मौलिक रूप मे उपस्थित करने का प्रशस्य प्रयास क्या है। उतके 
काव्य में रीतिवालोन श्यग्रारिक मनोवृत्ति का विवास इसलिए उपलब्ध होता है किये. 


श्द झ्राधुनित्र हिन्दी-इदियों के 


झपने निवटतम पूर्ददर्ती वान्य-युव के 

मोह का त्पाय बरने में झस्मर्य रहे है 4 दद्धति यह 
को झपूर्पता को चोवद है, तयापि यह स्ूपप्ट है दि 
के प्रति दिद्वीह गो मादता सृइन रुप में योय झदब्य 
है कि “भ्राधुनिज' शब्द नयोन दृष्टिकोप जा बाहर ः 
झन्तर्गेठ सदत्‌ १६०० के एपरान्त नवीन मए में परिरतिन सामाजिक, सप्ट्रीय एद 
साहिरिक परिस्थिनियों के प्रदूनार रचित साहित्य वा अन्ययन जरता होगा $ इस रत 
का झदतम्दन लेन पर झाछनिद्व हिन्दी कदियों के झन्वर्गत स्पप्टता एन बच 


को जाएगी जो कदिवर सास्तेन्दु हरिश्चन्द के 











प्रनुसार धराघुनिक ब्दियों से हः 

डीवित है झौर निरन्चर रवीन बाब्य का सृद्धन वर रह है। इत्ध प्ररिनापा के 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास-अन्यों में वधित प्रापुनिद आय के जिन कदियों की मृत्यु हो 
चुओ है दे झ्ाघुनिक नही रहे । “मझाधुनितर” घब्द के इस प्रये-सक्मोच का सम्मादित दा रघध 
यह है बि दवनसान टिल्दी-कऋपिता के दिदिध रूपों का सुद्रिधापूर्े सझुचित अप्ययन एव 
सूल्यावन जिया जा सके। तदादि इस परिसाषा के झनुद्भार दूत बबियों क्यो सयधुनिक युय 
बो परिधि से खहया निप्शामित दर देना झन्दायपूर्ण प्रतीद होता है 

नूवीप बर्घ 






बाद वे' आविर्भाद से पूई प्रधोत वो गई 
प्राती । इस अबयर छायाबा३-पुघर को समकालीन 
निक हिन्दी-कर्वियों की सान्‍्य रचनाएँ वहा जायेया। इस व्याख्या 





रचनार्मो 
पके झूल में को दही पदुत्ति 
है जियके भाषार पर झादाएँ रामदद्ध शूक़द ने सवत्‌ १६०० के उपचन्त रचित साहिय 
बा झाएुनित बात के झल्वर्गत समादेश किया है। यद्यपि यह सत्य है कि भारदेस्दु युय 
के कवियों ने हिन्दी-काव्य के लिए कविपय नदीन दिद्याएँ उद्घाटिद की थीं, तथापि उसके 
कार को पुपेव आधुनिक नहीं कहा जा सब वा | दस दृष्टि से भावना एवं कला दो प््ति- 
नव सौन्दर्य प्रदान करने दाले छायादादी ददियों वो झपेक्षा रषितर झझवठा प्राप्द 
हुई है। उन्होंने अपने वाब्य में मानव जोदन बा कत्पता, सौन्दर्ये-देवना, प्रति तथा 
चमाज न जो सम्दन्ध स्थापित किया है वह हिन्दों वे लिए अमूठपूर्व झा। उद्धर्थे उसने 
अध्ययन वो सोजिदता ओर प्रतिप्रादन को सूदमता को स्पष्ट देखा ज्य सता है। उनदीे 
चुलना में मारतेन्डु युथ के कवि साहित्य क्ये रढ परम्पदाययं वे पति विद्रोही भावना बा 








विपय प्रवेश श्६ृ 


इतने झदकत रूप में प्रतिपादन नही कर सके थे। उनके काव्य में प्राय सभी साहित्य 
हूढियो को प्रकट ग्रयवा प्रच्छन्न रीति से स्थान प्राप्त हो गया था। अत आधुनिक युग 
का उदय छायावाद के उद्भव-काल से मानना सर्वशा अनुपयुक्त नही हैं। इस दृष्टिकोण 
के अनुसार ग्राघुनिक हिन्दी-का व्य का प्रारम्भ सवत्‌ १६७५ से मानना चाहिए । 


अन्य अर्थ 


आधुनिक हिन्दीकाव्य की छायावादी व्याक्ष्या की भाँति उसकी प्रगतिवादी और 
प्रयोगवादी व्यास्याएँ भी सहज सम्मव है । प्रगहिवादी कवियों ने भौतिक जीवन-दृस्टि 
को महत्व प्रदान करते हुए काव्य मे सर्वहारा-बर्ग को स्थिति के चित्रण को झावश्यक माना 
है। घायावाद-युग के अन्त तक लिखे गये काव्य मे शुद्ध वैज्ञानिक (मौलिक) जीवन-दृष्टि शुद्ध वैज्ञानिक (मोर्तिक) जीवन-दृष्टि 
के अनुरूप सामान्य जनता के सुख-दु ख के चित्रण के श्रमांवें की घोषणा कर उन्होने उसे 
आधुनिकता से शून्य कहा है ग्रौर उसे मध्यवर्ग को मनोवृत्ति से ग्राक्रान्त माना है। भरत 
इस नवीन मानदण्ड के ग्रतुसार आधुनिक थुग का प्रारम्भ उस समय से मानना चाहिए 
जब से काव्य म॒ सवहारा वर्ग कौ स्थिति के चित्रण को ओर घ्योन दिया जाने लगा है। 
इसी प्रकार प्रयोगवादी कवियों न भावना एवं कला मे नवीन जीवर्न-दृष्टि को प्रभृखता 
देते हुए श्राधुनिक हिन्दी काव्य का प्रारम्भ तब से मानने पर बल दिया है जब से कवियों 
ने रोमानी दुष्टि का मोह त्याग कर शुद्ध यथार्थ की प्रवृत्ति को ग्रहण किया है।' इसमें 
कोई सन्देह नही है कि जिस प्रकार छायावाद ने हिन्दी में तवीन युग का भ्रवर्तेन किया था 
उसी प्रकार प्रगतिवाद और प्रयोगवाद ने भी ग्रपने मोलिक काव्य सिद्धान्तो के ग्राधार 
प्र नवीन दिल्लाओ्रो का उद्घाटन किया है। यह सत्य है कि इन दोनों काव्य धाराझ्ो को 
छायावाद के समान पुष्ट रूप की उपलब्धि नहीं हो सकी, तथापि हिन्दी काब्य क्षत्र मं 
इनकी महत्वपूर्ण स्थिति को अस्वीशार नही क्या जा सकता । फिर भी, कत्िपय अ्रति 
वादी मान्यताप्रो अथवा वाद-वन्बनों के ग्राग्रह के फलस्वरूप इनकी प्रगति अत्यन्त सीमित 
और अवरुद्ध सी रही है। अत आधुनिक हिन्दी-बाव्य वा प्रारम्भ इनके झाविर्भाव-याल 
से मानता स्पष्थत अव्यावहा टिक होगा। 


हमारा मन्तव्य 


इस प्रकार “ग्राधुनिक” दब्द हमारे समक्ष एक विशिष्ट बर्थ विक्‌ को उपस्थित करते 
हुए कतिपय अ्रत्य अर्थों वी स्तम्मावना को भी रखता है। ऐसी स्थिति में आघुनिक हिन्दी- 
कवियों के काव्य सिद्धान्तो पर विचार कस्त समय सहसा यह निर्णय करना कठिन हो जाता 
है कि इनमे से किस अर्थ को ग्रहण किया जाए ? तथापि झोघ-कार्य के लिए भ्रपेक्षित 
विषय विस्तार को ध्यात मे रखते हुए हम “ग्राधुनिक” झब्द को हिन्दी-साहित्य के इति 
हास-अन्यो म स्वीकृत झूढ अर्थ में ही ग्रहण करंगे। अत प्रस्तुत प्रवन्ध मे कविवर भारतेस्दु 
हरिश्वन्द्र से लेकर भ्रव तक के कविया द्वारा पस्तुत काव्य सिद्धान्तों पर विचार विया 








१ दिए “नयी कविता क प्रतिमान ? (लर्माकान्त व), एड २४२ २५८ 


२्‌० झाछुतिक हिन्दोजवियों के वाव्य-निद्धान्द 


जाएगा । भारतेर युग की स्पिति सदतू १६२५ मे १६९५० तक रहो यो । सन्‌ १६०० 
से १६२५ तप वी प्रवधि में कवियों ने दिसो विशेष विदग्घठा वा परिचय नहीं दिया था । 
अत इस प्रदन्ध में वाब्य निद्धान्त-विवेदन के लिए लवत्‌ १६२५ बी परवर्तों हिन्दों- 
कदिता वा मध्ययत किया जाएगा। 
प्रवन्ध की प्रस्तावित योजना 

प्रस्तुत प्रबन्ध दा प्रतिपाद भापुनिव हिन्दी-कवियों वे दाब्य-विषयक विचारों 
बी विस्तृत समीक्षा है। भत' विवेचन को सुविधा के लिए हिन्दीजास्य के भ्र[ुशुनिक युग 
को निम्नलिखित चरणो में विभक्ष किया जा संवता है-- 

(१) भारतेस्दु युय (सवत्‌ १६२५--१६२५० ) 

(२) द्ैिदेदो युग (सदत्‌ १६५०--१६७५) 

(३) बर्तेमात छुगे-- 

(प्र) राष्ट्रीय-साम्हतिक कविता (उदन्‌ १६७५--झव तब ) 


(प्रा) छाथावाद युग झदत्‌ १६७५--१६६४) 
(६) वेदक्षितिक्ष वदिता (सदत्‌ १६६०--भ्रद तक ) 
(६) प्रगठिवादी बबिता (उचत्‌ १६६४--पद ठव ) 
(उ) प्रयोगवादो बविता (सबत्‌ १६६४--प्रद तक ) 


उपपुंकठ बाब्य-घरपों में कवियों के बाब्य-विषयक दृष्टिकोघ में मौलिक पन्तर 
उपलब्ध होवा है। झत यह भावश्यद है कि इनमें प्रस्तुत बो गई याब्प-भाग्यज्ाप्ों की 
पृषह-पृषक्‌ समीक्षा को जाये। इसके लिए कवियों द्वारा प्रतिषादित प्रत्यक्ष काब्य-मर्तो 
वो चर्चा के भ्रतिरिकत झनुगम शै्तो का झाघार लेबर उनती बाब्य-्मान्यताों ो 
निष्कपित भी क्षिया जा संबता हैं। विन्तु, प्रमुख कदियों के काव्य-सिद्धान्तों वी विस्तृत 
चर्चा वे उपराल्त प्रत्येक चरण के गन्य बवियों के साहित्य-सिद्धान्तों को वेद सामूहिर 
चर्चा हो सम्भव हो सकेगी । 


उपलब्ध सामग्री 

झाधुनिवयुयीन हिन्दी-कदियों वो वाब्य-सान्यताझों को शोध की दिया में झाजो- 
चर्ों ने प्रत्यन्त भत्प कार्ये किया है। प्राय' उनका प्यान रीतिवालोन कवियों के बाच्य- 
सिद्धान्तों को खोज पर हो बेन्द्रित रहा है। भाषुनिक युग वे कवियों ने इस क्षेत्र में सोति- 
वालोीन वर्वियों से कम काये नही किया है, ठथापि उनके वा वे दिधिवत्‌ झध्ययन को 
दिशा में झमो उमचित घ्यान नहों गया है। इस विषय में केवल निम्नलिखित उल्लेखनीय 
सामग्री उपलब्ध होदी है-- 

(१) हिल्दोजाव्य-थास्त्र वा इतिहास (आपुनित काल से उम्दद प्रवरुध)* 
चेखब--डों ० मगोरथ मिक्र। 


३. हिद्धा काव्य शास्त्र का इनिद्ान, पृष्द इशछू ४२ 


विपय-प्रवेश २१ 


(२) हिविदी जी के काव्य-सम्बन्धी विचार (निवन्ध)*, लेखक-वाबु 
गूलावराय । 

(३) प्रसाद जी के काव्य-सम्बन्धी विचार ( निवन्ध )', लेखक--वाबू 
गुलाबराय | 

(४) प्रसाद जी के साहित्य-सम्बन्धी विचार (भूमिका)?, लेखक--आराचार्य 
नत्ददुलारे वाजपैयी । 

(५) प्रसाद का साहित्यिक दृष्टिकोण (निवन्ध)*, लेखक--डॉ० रामरतन 
भटनागर | 

(६) पत्त जी की भूमिकाएँ (निबर्ध ) *, लेखक--डॉ० नगेन्द्र 

(७) महादेवी की झालोचक-दुष्टि (निबन्ध) ६, लेखक--डॉ ० नयेन्द्ध । 

(५८) छायावादी कवियों का झ्रालोचनात्मक दृष्टिकोण (निबन्ध)*, लेखक-- 
श्री विनयमोहन शर्मा । 

(६) छावावादी कवियों की आलोचनात्मक उपलब्धि (निवन्ध)", लेखक-- 
डॉ० नामवर घिह । 

(१०) दिनकर के काव्य सिद्धान्त (निवन्घ)*, लेखक--डॉ० नगेन्द्र । 

(११) हिन्दी के कु उ कवि-प्रालोचक ( निवन्ध) १ ९, लेखक--श्री प्रभाकर माचवे ! 

इस सामग्री मे विदग्धता तो है, पर इसकी सक्षिप्तता झथवा श्रपर्याप्तता भी 
उतमी ही प्रकट है। ऐसी स्थिति मे आधुनिक हिन्दी-कवियों की काव्य-विषयक मान्यताओं 
की व्यवस्थित समीक्षा निश्चय हो अपेक्षित है । 

काव्य-सिद्धाल्त का श्रर्थ और उसके अंग 

सस्कृत के ग्राचायों ते “काव्य” एवं “साहित्य” को पर्यायवाच्ी शब्दों के रूप मे 
स्वीकार किया है। उन्होने काव्य के मूल मे व्याप्त रस-तत्व को श्रधिक महत्व देते हुए 
उसके प्रेरक तत्वी--अनुभूति, चिन्तन ओर कल्पता--मे समत्व-स्थापना की है। भरत. 
“काव्य” से केवल छन्दोवद्ध कविता का हो भ्राशय नही है, भ्रपितु उसके भ्रन्तगंत रस-तत्व 
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आधुनिव हिन्दी-कवियों के वाब्य सिद्धान्त 


वा प्रतिष्ठान करने वाली प्रत्येत साहित्यिक रचना का अध्ययन किया जा सकता है। इस 
दृष्टिकोण के अनुसार प्रस्तुत प्रवन्ध मे ग्राधुनिव हिंदी-कवियों ने वाव्य-सिद्धान्तों की 
चर्चा करते समय उनवी सभी रचताग्नो (कविता, नाटव, निवन्ध भ्रादि) से विचार- 
सकलनते क्या जाएगा। इस स्थान पर यह प्रइन उठता है कि क्या कवि संडान्तिक झआालो+ 
चना कै क्षेत्र मे सफ्ततापूर्वतव कार्य कर सकता हैं ? इस विपय में यह उल्तेख्य हैं वि यद्यपि 
भावात्मक दृष्टिकोण के प्राधान्य वे वारण कवि द्वारा प्रालोचना वी स्वतन्त्र प्रतिर्षोत्ति 
को अधिक सम्भावना नहीं होती, तयापि उसके द्वारा उपस्थित किय जाने वाते स्फुट 
झलोचनात्मक विचारों के महत्व वो प्रस्वीकार नही किया जा सकता । 

बाव्य वो समृद्धि प्रदान करने वे लिए कवियों से काब्य-रचना वे श्रनसर पर 
कतिपय विशिष्ट नियमों वे पासन वी श्रपेश्ा वी जाती है। इस स्थान पर यह उल्लेख 
मीय है कि ववि की स्वतस्त्र चेतना को रचना नियमा वे वन्धन में प्रावद्ध करदे नहीं रखा 
जा सकता । वह पूर्व-निर्धारित रचना नियमों से मुक्त्त रह कर भ्पनी प्रतिभा से मौलिक 
काव्य रचना में सतत सक्षम रहता है, तथापि आदेश सिद्धान्ता के झाजोत्र में साहिय- 
नियमन की दृष्टि से साहित्य रचना के नियमों की भ्रपनी विभिष्ट उपयागिता होती है । 
अत यह स्पष्ट है दि कवि विशेष के वाब्य सिद्धान्नों से यह तालय हांगा वि वाब्य- 
सृजन के समय उसने प्रपन समक्ष बिन बाव्याद्शों को रखा है। 


कवि-कर्म और आचार्यत्व 


कवि-वर्म और झाचायंत्व मे भाव-तत्व ओर विचार-तत्व के त्रमश प्रमुख होने 
के कारण वडा भन्तर है। काव्यादर्श-निर्धारंण का सम्बन्ध प्रनिवार्यत झाचार्यत्व से ही 
है। सामान्यत कवियों को इस ओर प्रवृत्ति नही होनी, विन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं है 
कि इस क्षेत्र में उनका प्रवेश ही नहीं होता। ववि-हुंदय में बाब्य चिस्तन की प्रवृत्ति 
झनिवार्यत विद्यमान रहतो है। प्रत्येक समय कवि प्रच्छन्‍न रूप से धावोचव भी होता 
है। वह झपने ववि-जीवन के झारम्म से ही साहित्ययत भावों तथा सामाजिक पनुभूतियों 
के झालोद में अपने मनस्‌ लोक में कतिपय काव्यादर्शों को प्रच्छनन रीति से स्थिर करता 
रहता है। वतिपय कवि इस प्रकार के सिद्धान्तों को अपने वाव्य में धक्ररणवे पनुकूल 
स्पष्ट वरने की दिशा में भी सजग रहते है । इसके विपरीत बुद्ध कवि अपनी रचनाग्रों में 
इनवा स्पप्टक्थन न कर इन्हें अधिकाशत प्रच्छुन्त हो रखते है। 

शुद्ध भाचायंत्व और कवि के झ्ाचायंत्व मे मूलत सक्ष्य का अन्तर होता है। इस 
स्थान पर यह प्रश्न उठता है कि कवि वो ओर से काव्य-सिद्धान्त-प्रतिधादन की झावश्य- 
कता ही वया है २ इसो प्रकार एक अन्य प्रश्त यह भी हो सकता है जि हम कवि-विशेष 
के जिन काव्य प्रररपा में सिद्धान्दो वो खोज करते हे उतको रचना करते समय उसने 
अपने समक्ष कुछ विशिष्ट विचार-तत्व रखे थे अथवा उसने उन्हें बसे हो साधारण रूप में 
तो नहीँ लिख दिया था २ इन प्रइनो मे कवि वी वाब्य सिद्धान्तों बे उदभावन वी क्षमता 


विषय त्रवेञ् २३ 


तथा इन सिद्धान्तो की व्यापऊता के विषय में झकाएँ प्रकट की गई है । इनके समाधाम 
के लिए यही कहा जा सकता है कि आलोचक की भाति कवि को भी काव्य के शिपय मे 
अपने विभारो को उपस्थित करने का पूर्ण अधिकार है। विचार बोकिल होने के स्थान 
पर अनुभूति-समृद्ध होने के कारण इस प्रकार के विवेचन का अपना विश्वेष महत्व होता 
है। प्राय ऐसे काव्य सिद्धान्त चिन्तन से पुष्ठ होते है, किन्तु यदि रस के झ्रवेग भ कवि 
चिन्तन तल के प्रतिष्ठान की ओर ग्रधिक सक्रिय न रह कर अपने सिद्धान्तो को सहजा 
नुभूति के श्राधार पर भी उपस्थित करे तव भी उनके महत्व मे कोई ग्रन्तर नही ग्राता । 

इस विपय में यह भी उल्लेखनीय है कि जहा ग्रालोचक के लिए सिद्धान्त प्रति- 
पादन साध्य होता है वहाँ कवि के लिए वह साधन मात्र होता है। कवि उसे साध्य के हप' 
में ग्रहण न करते हुए या तो काव्य सिद्धान्तो को प्रालग्रिक अभिव्यक्ति प्रदान करता है 
अथवा झपने काव्य-पथ को स्पष्ट करने के लिए स्वृत॒न्त्र विचाराभिव्याक्त का आश्रय 
लेता है। इसी कारण कवि विशेष द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों मे गहतता और व्यापक्ता 
की उतती श्रयेक्षा नही की जा सकती जितनी किसी ग्राबोचक से सहज ही वाछ्धित हो 
सकती है। कवि के ग्रालोचना सिद्धान्तो का अपना पृथक्‌ महत्व होता है। उनके भ्रध्य- 
यन से उसके क्ृतित्व का आत्मीयतापूण श्रध्ययन करने मे अधिक सुविधा रहती है। 
श्रालोचको द्वारा प्रतिपादित समीक्षा सिद्धान्तो मं इस सुविधा का स्पष्ट ग्रभाव रहता है। 

काव्य सिद्धान्त के विभिन्‍न श्रग 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कवि विशेष द्वारा काव्य रचना के लिए अपेक्षित 
विभिन्‍न तत्वो के निरूपण को ही उसके काव्य सिद्धान्त कहा जाएगा । जहाँ ब्राचायंत्व का 
निर्वाह करने वाले आ्रलोचक को इस प्रकार के तत्वो को समग्र रूप म प्रतिपादित करना 
होता है वां कवियों को यह स्वतत्तता रहती है कि वे इन्हे समग्रत अयवा अ्शत , किसी 
भी रूप मे उपस्थित कर द | प्रस्तुत प्रवस्ध मे आधुनिक हिन्दी कविया द्वारा स्वीकृत 
अथवा निर्धारित किये गय ऐसे ही सिद्धान्तो पर विचार किया जाएगा। काव्य, कला 
ग्रथवा साहित्य के स्वरूप का विश्लेषण करते समय सुविधा के लिए विदिध वाब्यागी का 
निम्नलिखित रीति से वर्गीकरण किया जा सकता है-- 

(१) काव्य का स्वरूप--(अ) काव्य की परिभाषा, (भा) कवि झौर कवि- 
कर्म! 

(२) काव्य की आत्मा--रस (अनुमूति), घ्वनि (कल्पना), वकता, अलकार, 
रोति। 

(३) काव्य हेतु--अ्तिभा, व्यूलत्ति, अम्यास आदि । 

(४) काव्य प्रयाजन--(थ्र) सस्डत आचार्यों द्वारा निदिष्ट वाव्य प्रयोजनी का 
निर्वाह, (प्रा) नवीन काव्य प्रयोजन---काव्य और नैतिकता, काव्य औोर 
समाज (राजनीति, भ्रयें विधान ग्रादि) । 

(५) काव्य के तत्व--[ प्र) सत्य, झिव ओर सुन्दर अयवा अनुभूति, चिन्तन 


श्ष आ्राधुनिक हिन्दी-तवियों वे वाव्य-सिद्धान्त 


और बल्पना, (प्रा) वाव्य में व्यवित-तत्व । 
(६) काव्य वे भेद--प्रवन्ध वाब्य, गीति काव्य, गौठ गद्य झ्रादि। 
(७) वाब्य के वर्ष्य विषय--हविता और प्रश्ृति, कविता भौर जन-जीवन, 
कविता भौर देश-वाल भादि । 
(८) वाब्य-शिल्प--भाषा, भ्रलवार शौर छन्द वी वाव्यगत स्थिति । 
(६) रुफुट काव्य सिद्धान्त-नक्ाव्यानुवाद, वाब्य के अधिकारी, वोब्यासोचन 
इत्यादि । 
(१०) विश्विप्ट वाव्य-मत--द्वायावाद रहस्मवाद, आदर््षवाद, ययार्थवाद, 
प्रगतिवाद, प्रयोगवाद । 
काव्य के मूल सिद्धान्तो भौर रचना-रीति के विषय मे पग्रालोचकों गौर कवियों 
द्वारा प्राय इन्ही सिद्धान्तों का निमूपण किया जाता है। इन नियमों में समवालीन 
सामाजिक झौर साहित्यिव प्राउश्यकताग्रों के झनुसार मशोधन एव प्रस्तार के लिए 
सतत प्रववाश रहता है। काव्य वे भतिरिकत भनन्‍य ललित बलाप्रो में भी कला-सूजन की 
प्रेरणा प्रदान बरने वाले तत्दा वी प्रभिव्यक्षित वा प्राय यही रुप रहता है। वाव्य वे 
रचित रूप भौर उसवी रनना के प्रेरक तत्वों का परस्पर अन्योन्याथय रुप में गहन सम्यन्ध 
होता है। यही वारण है वि जब रचनात्मक साहित्य समृद्ध हो जाता है तय उसमें समा- 
विष्ट विभिन्‍न साहित्यिक विशेषतामों का उपयुक्त विश्तेषण बरले हुए प्रालोचक उनके 
आधार पर साहित्य-प्रणयन के लिए प्रपेक्षित नियमो का निर्धारण बरते है। इस प्रवार 
के उत्तृष्ट साहित्य-सिद्धान्तो के निरूषण के प्रनन्तर साहित्यकारो द्वारा उनके प्रनुसरण 
पर पुन' साहिस्य-सृजन किया जाता है। वाव्य-रचना से पूर्व कविंगण इस प्रकार के 
नियमों से सम्यक्‌ लाभ उठाते हे । 


आधुनिक कवियों का सिद्धान्त-प्रतिपादन 


वाब्य-रचना के प्रेरक सिद्धान्तों को चर्चा सामान्यत प्रत्येकः भाषा के साहित्य में 
अपेक्षित होती है। उनके भमाव मे कवि द्वारा काव्य-रचना सम्भव अवश्य होती है, किन्तु 
उसका स्वस्थ रूप मे विकास नहों हो पाता। भरत यह स्पष्ट है कि कविके मानस मे काव्य- 
दिद्धान्तों वी स्थिति विशेषत, वादलीय है। इन सिद्धान्तो वो उपस्यित बसे वो ओर 
प्राधुनिक युग के कवियों ने पर्याप्त ध्यान दिया है। उनके द्वारा विविध वाव्य-सिद्धान्तों 


की प्रत्यक्ष और अपत्यक्ष, दोनो र्पो मे चर्चा की गई है। प्रागे हम सिद्धान्त-निरुपण के 
इन दोनों रुपो पर त्रमश विचार करेंगे। 


मै प्रत्यक्ष भ्रतिपादन 

प्राधुनिक हिन्दी-ववियो ने प्रपने काव्य सिद्धान्तों को उपस्थित वरते समय प्रत्यक्ष 
कथन की प्रणाली को पर्याप्त महत्व प्रदान क्या है। इस युग से पूर्व कवियों ने प्रत्यक्ष 
कथन की झोर अधिक ध्यान नही दिया था, किन्तु आधुनिक कवियों ने इस झोर प्रमख 
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ध्यान दिया है। इसके लिए उन्होने गय श्ौर पद्य, दोनो ही माध्यमों को स्वीकार किया 
है। इन माध्यमों के प्रनुसार आधुनिक हिन्दी-काव्य भें काव्य-सिद्धान्त-प्रत्तिपादन की 
स्थिति को निम्नलिखित रूप मे उपस्थित किया जा सकता है-- 


गद्य के माध्यम से सिद्धान्त-प्रतिवादन 


इस रौति के ग्रनुसार काव्य-सिद्धान्तो को निरूपित करने का कार्य प्रपेक्षाइत नवीन 
है । भारतेन्दु युग से पूर्व हिन्दी मे गय की उपयुक्त स्थिति के अभाव में काव्य सिद्धान्तों 
का गद्यात्मक निरूपण लगभग उपेक्षित ही रहा था। आधुनिक युग से गद्य के विकास के 
साथ-साथ इस दिशा में भी पर्याप्त घ्यान दिया गया और कवियों ने श्रपने स्िद्धान्तों को 
गद्य के माध्यम से व्यापक अभिव्यक्षित प्रदान की । पच्च की अपेक्षा गद्य में भ्राव विस्तार वे 
लिए अधिक द्वकाश होने के कारण काब्य-चिन्तन को गम्भीर रूप में उपस्थित करने की 
अधिक सुविधा रहती है। गद्य के माध्यम से कवि कान्य शास्त्र के विभित्न विवाद ग्रस्त 
नियमों का उचित विवेचन करते हुए अपने मत को ग्रधिक विस्तृत, सुष्दु एवं स्वाभाविक 
रौति से प्रतिपादित कर सकता है। इस दिल्या मे आधुनिक कवियो ते निम्तलिखित दो 
प्रणालियों का भ्रवलम्बन लिया है-- 


(अ) आत्म-समर्थेन में लिखित काव्य-सू मिकाओ अथवा आक्षेपों के 
प्रतिवाद रूप छेखो हारा सिद्धानताभिव्यकिति-- 


आधुनिक युग के अधिकाश कवियो ने अपने काव्य-अन्यों के प्रारम्भ मे विस्तृत 
भूमिकाप्रों को स्थान दिया है। इनमे उन्होने प्राय अपने काव्य मे प्रतिपादित विचारों के 
समर्थन के लिए अपने दृष्टिकोण को स्पप्ट किया है। इस प्रकार की मूमिकाएँ विशेष रूप से 
उन कवियों द्वारा उपस्थित की गई है जिन्होने काव्य क्षेत्र मे नवीन परम्पराओं की स्था- 
प्रता की है। इनमे काच्य प्षिद्धान्तों की व्यापक और प्रौप्तगिक, दोनो ही रपो मे उद्भावना 
हुई है। इनके ग्रध्ययन से कवि-विशेष के काव्य का अध्ययन करने मे ग्रधिक सुविधा 
रहती है। भूमिकाशो के म्रतिरिकत कतिपय कवियों ने अपने काव्य के विधय में श्रालोचको 
द्वारा उपस्थित क्ये गये विविध आक्षेप्रों का प्रतिवाद व रते हुए अपने मत के स्पष्टीकरण 
के लिए स्वतम्त्र लेखो की भी रचना की है। इस प्रणाली के अनुसार भ्राय उन्होंने ्रपने 
- सैंद्धान्तिक वक्‍तव्यो को प्रासगिक रूप मे उपस्थित किया है। इस कोटि का सिद्धान्त- 
प्रतिपादन अधिकतर छायावादी, प्रगतिवादी एवं प्रयोगवादी कवियो द्वारा किया गया है। 


(आ) स्वतन्ल ग्रन्थों के झूप में पिद्धास्त-प्रतिपादन-- 


काव्य-सिद्धान्तो के स्पप्दीकरण के लिए मूमिकाओ, लेखो तथा प्रासगिक उतक्तियों 
वा झा लेने के अतिरिक्त क्विगण स्वतन्त्र ग्रन्यो की रचना वे द्वारा भी विचारा- 
भिव्यवित कर सकते है। इस प्रकार के ग्रन्यों का सम्बन्ध आलोचना की सैद्धान्तित और 
ब्यावहारिक, दोनो प्रणालियो से हो सकता है सँद्धान्तिक आलोचना में कवि के काव्य- 


२६ आधुनिक हिन्दी-ववियों के काव्य सिद्धान्त 


सिद्धान्त स्वतन्त्र रूप में कथित होने के कारण पूर्घत स्पष्ट रहते हूँ। ब्यावहारितव प्रालो- 
चना में या तो उनकी प्रासगित्र चर्चा रहती है अपवा सम्पूर्ण प्रस्य के प्रच्ययन के उपरास्त 
उन्हें निष्कपित क्या जा सवता है। 


पद्म के माध्यम से सिद्धान्त-प्रतिपादन 


इस प्रणाली वे भ्नुसार ववि भपनी काब्य विषययन मान्यताग्रो वा प्रतिपादन 
करने बे लिए झपने वाब्य को मुस्प्र श्राधार बनाता है। ववियों को पद्य के माध्यम से 
बाव्य-सिद्धान्तो को स्पष्ट करने वी पूर्ण सुविधा प्राप्त रहती है। यह सुविधा प्रालोचवका 
को प्राप्त नही होती । पद्य में प्रतिपादित वाब्य सिद्धान्तों का रागात्मवता और नैसग्रिक 
भाव कथन को स्थिति के वा रण गद्य में उपस्यित मिद्धान्ता की ग्रपक्षा श्रधित्र महत्व होता 
है। पथ-इैली में प्रभिव्यक्द्र वरन पर जटिल से जटिल विषय का स्वरुप भी सहज वीप्य 
हो जाता है। यद्यपि गद्य वे वावय विस्तार वे ग्रमाव मे पद्य-ंली में उदमावित वाब्य- 
सिद्धान्त प्रध॑-ब्यक्ता भी रह सकते हें तथापि आधुनिक युग में बाब्य में छोद-योजना- 
सम्बन्धी नियमों के शिध्िल हो जाने के कारण प्राधुनिक कविया ने पद्य के' माध्यम से 
प्रनेक्र उत्दृष्ट काव्य सिद्धान्तो करा सफल उदमावन किया है। पद्य में इस प्रवार के 
सिद्धाल्तो वी प्रमिव्यक्ति के लिए कवियों द्वारा दो प्रणालियों को अपनाया जा सकता 
है-- 
(ञ) कब्व्य प्रकरण व अन्तर्गत उउस्यित संद्धान्विक उबिनयों 
के दा रा-- 


इस प्रणाली के भनुमार बवि प्पने वाव्य विचारा वो झपनी किसो भी वदिता 
में प्रकरण के झनुझूल सहज भ्रभिव्यक्षित प्रदान कर सवता है। इस प्रणाली का सफ़्त 
निर्वाह करने के लिए यह झावश्यक है कि ववि सम्बद्ध वविता की रखात्मकता बी रक्षा 
के लिए निरन्तर सचेप्ट रह्‌। इस प्रकार वी उक्तियों मे कवि को साहित्यायों वे पूष 
विवेचन को सुविधा नही रहतो, किन्तु वह साहित्य के कसी विशेष पश्त वे सम्बन्ध में 
भपने विचारों को सक्षप मे व्यक्त करने का अवकाश प्रवश्य पा लेता हैं। विपय-विस्तार 
के लिए अधिक अवकाश न होने के वरुण वाब्य-प्रकरण के प्रन्तगत उपस्थित बिए यए 


काव्य नियमों में केवल कवि के मुस्य विचारो वी ही सक्षिप्त सूजमय प्रभिव्यक्ति सम्मव 
हो सकती है। 


(भा) स्वतस्त संद्धान्विक कविताओ के हवारा-- 


इस प्रणाली के अनुमार कवि वाब्य के विषय में अपने विचारी को उपस्थित 
करने के लिए पृथव्‌ रचना मी कर सकता है। इस प्रणाली के अन्तयेत उसे कवि, कविता, 
कल्पना, भनुमूति झादि विविध सेद्धान्तिक विषयो के सम्बन्ध में स्वतस्त्र विचार उपध्तयित 
बरने को सुविधा रहतो है। इस प्रकार को कविताओं मे विषय के पूर्ण विवेचन के लिए 
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पर्याप्त अवकाध रहता है। आचार्य महावीरप्रसाद डिवेदी की "हे कविते” शीर्षक कविता 
इसी प्रकार की है। 


अप्रत्यक्ष प्रतिपादन 


इस प्रणाल्री के अनुसार कवि विश्वेप के काव्य सिद्धान्तो को स्थिर करने के लिए 
उसके काव्य की क्षोध की जानी चाहिए। ग्रत अप्रत्यक्ष प्रतिपादन से हमारा घात्पर्य कवि 
की रचनायों के प्रनुगमात्मक विश्लेषण के श्राधार पर उपलब्ध निष्कर्षों को उपस्थित 
करने से है। यद्यपि यह सत्य है कि कवि काव्य रचना करते समय काव्य सिद्धान्तो के प्रति 
पादन की प्रोर सर्वत्र ध्यान नही देवा, तथापि इसमे कोई सन्देह नही है कि उसकी माने 
सिक पृष्ठभूमि में काव्य रचना के लिए ग्रपेक्षित वतिपय विशिष्ट ग्रथवा सामान्य सिद्धान्तो 
की स्थिति प्रवश्य रहती है । इस प्रकार के सिद्धान्ता की खोज के लिए उसके काव्य की 
विविध विशेषज्ञाओं को निकर् के रूप मे ग्रहण करना होगा ) कवि द्वारा गृहीत काव्य- 
विषयों के प्राघार पर उसके तत्सम्बन्धी विचारो का झनुमान किया जा सकता है। इसी 
प्रकार उसकी कृतियो का अध्ययन करने पर उसके काव्य मार्ग, काव्यात्मा, वाव्य प्रयोजद, 
वाब्य के तत्व ग्रादि से सम्बन्धित विचारों को भी निष्कपित किया जा सकता है। इन 
विचारों की उपलब्धि के लिए सूक्ष्म प्रध्ययन की विश्येप आवश्यकता होती है। उदाहरणार्थे, 
इस दृष्टिकोण से कविवर मुमित्रानन्दन पन्‍्त के काव्य का अध्ययन करने पर यह स्पध्ट 
हो जाता है कि उन्होंने अप्रत्यक्ष रूप से सौन्दर्य को काव्य की प्रात्मा माना है, अनुभूति 
की अपैक्षा कल्पता को अधिक महत्व दिया है ओर शैली के अन्तगंत सूक्ष्म-कोमल उप 
करणों का समर्थन किया है । 
काव्य के भाव-पक्ष की भांति कला-पक्ष के विधद से भी कवियों के विचारों को 
अप्रत्यक्ष रूप से ज्ञात किया जा सकता है। कवि-विशेष की रचनाओं में कला-तत्वों के 
निर्वाह की स्थिति का ग्रध्ययन् करते समय काव्य-हप, मापा, अलकार एव छन्द को दृष्टि 
में रखना होगा, अर्थात्‌ इसके अस्तगंत हम यह देखेंगे कि उसने अपनी काव्य-माषा में 
काव्य गुणों अथवा अन्य मापागद्विद्येपताओ को किस रूप में स्थान दिया है, उसकी शोली 
किस प्रकार की है भौर उसके क्तिने रूप रहे है, आदि झादि। इससे यह स्पष्ट हो 
आएगा कि इन विविध काव्य-विशेषताओ के प्रति कवि की विशिष्ट अभिरुचि रही है। 
अत यह निष्कप प्राप्त कियों जा सकेया कि वह्‌ काव्य मे उसी कोटि के कला-तत्वो को 
स्थान देने का सम्येक हैं। अनुगम शैली के आधार पर निष्कर्षित इस प्रकार के सिद्धान्त 
निदचय ही कवि की अन्तर्दृष्टि का परिचय श्राप्त करने मे सृदम रूप से सहायक होंगे। 


विपय का महत्व और उपादेयता 


अन्त में यह भी झ्रावश्यक हो जाता है कि प्रस्तुत प्रव के प्रयोजन तया महत्व 


र्८ आधुनिक हिन्दी-कविया के वाब्य सिद्धान्त 


पर विचार कर लिया जाए। इस दृष्टि से इसकी उपादेयता को निम्नलिखित वर्गीकरण 
के झनुसार स्पिर किया जा सकता है-- 


१ काव्य का प्रामाणिक अध्ययन 


झ्राघुनिक युग वे कवियों वी काब्य-माम्यसाप्रा वा अध्ययन वरने से प्राघुनिक 
हिल्दी-काब्य वा प्रामाणितर भध्ययन बरने को विशेष सुविधा प्राप्त होगी । बवि वो प्रन्त- 
दृष्टि मे प्रपरिचित होने वे वारघ प्राय पाठक उसके काव्य के प्राशय को ग्रहप बरने में 
अनेव अआान्तियाँ वर बैठते है। प्नत प्रस्तुत ध्वन्ध में कवि की प्न्तदृष्टि वा उद्घाटन 
पाठ वो बोध-बृन्ति को निश्चय ही परिप्हत करेगा । भालोचकों द्वारा निर्धारित साहित्य 
शास्त्र वे भाधार पर ही साहित्य रचना वा मूल्यावन समीचीन नहीं हाता । बोढिकता से 
झतिप्रभावित होने वे वारण भालाचक ववि के प्रस्तलोंक को उप्रेझ्ा वर सकते हूँ ऐसी 
स्थिति मे कवि की प्रतिमा वा उचित मूल्यावन प्राय कठिन हो जाता है। अत किसी 
भो कवि वी भालोचनता बरते समय उसके बाब्य विपयक मन्‍्तब्य वो पृष्ठमूमि में रखना 
विशेष सहायव होगा । इस पद्धति का भाषार लेते से कवि झ्रोर वाब्य का यथयायें मूल्या- 
कस झधिद सुकर हो सकेगा! 





बन 








२ नवीन बवियों वा उपकार 


प्रस्तुत प्रवन्ध के प्रष्पयन से भ्ाधुनिक साहित्य मे व्याप्त दाव्य-मूत्यों को स्‍भरा- 
जकता का दमन करने में सहायता मिलेगो ॥ काव्य-क्षेत्र से अराजजतावादों तत्वों के 
निष्यासन भौर भाषुनित वाव्य-मूल्यों के शुद्ध विश्वेषा से नवीन साहियवारों का निश्चय 
ही उप्वार होगा । इस विश्वेषण के भाध्यम से उन्हें स्वस्थ तथा स्पिर काब्यदृष्टि वा 
उन्मेष प्राप्त वरने बी सुविधा रहगी । इस प्रकार वे झपने काव्य को नवीन सावनाग्रों बे 
आलोक मे झधिक विश्वास के साथ उपस्थित कर सत्रेंगे। 
३ शास्त्र और वाद्य में प्रत्यक्ष सग्वन्ध की स्थापना 

झाधघुनिक युग के कविया द्वारा उपस्थित किए गए वाब्य सिद्धान्तों के प्रष्पवत 
का एवं अन्य महत्व यह भी है वि इससे भातोचना-यास्त्र के गूढ विचारात्मक मूल्यों के 
स्थान पर काव्य के सूजनात्मक मूल्यों वी स्थापना में सहयोग मिलेगा । यह स्पष्ट है वि 
झालोचपों द्वारा प्रतिपादित साहित्य सिद्धान्तों में दोद्धिवता के प्रभाव के वारप विचार- 
वोमिचता को मुख्य स्पान अ्रप्त रहता है। भावात्मव दृष्टिक्षोघ को लेकर चलने वाले 
कवियों से स्दमावत विचार तत्व के झाधित्रय वो झपेज्ञा नहों वी जा सइती। अतः 
कवियों द्वारा प्रतिपादित दिद्धास्तों को सहजता एव आवोचवों द्वारा प्रस्तुत सिद्धान्तो वी 
विचारात्मकता के समन्दय से झालोचना वे क्षेत्र मे सहदयता के समावेध वे लिए स्पप्टठ 


अधिक झववाश्न रहेगा। प्रस्दुत प्रवन्ध द्वारा आलोचना के लिए अपेक्षित इन नवीन मल्यों 
को स्थापना में सहायता मिल सकेगी 


विषय प्रवेश २६ 
प्रस्तुत प्रबन्ध के विषय मे 


इस शोध प्रबन्ध की रचना जुलाई १६५३ से लेकर मार्च १६५९ तक, दिल्‍ली 
विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के ग्रध्यक्ष ओर काव्य शास्त्र के मर्मी विद्वान्‌ डॉ० नगेन्‍द्र 
के निरीक्षण मे हुई है। १६५३ मे जब उन्होने प्रस्तुत विधय पर कार्य करने का आदेश 
दिया, तव मेरी इस ओर गति नही थी। प्रारम्भ भे विषय भी "हिन्दी-कवियों के काव्य- 
सिद्धान्त” था, प्रत विषय की व्यापकृता के कारण मेरी कठिनाइयाँ ग्ौर भी अ्रधिक थी। 
इसीलिए ग्रागे चलकर उसे ब्राधुनिक कवियों तक सीमित कर दिया ग्यां। फिर भी 
कवियों की मान्यताझ्रों मे पूर्वापर क्रम, परस्पर सम्बद्धता आदि के निर्धारण की झनेक 
समसस्‍्याएँ बनी रही, शिनका निवारण मेरे लिए दुष्कर था । किन्तु डॉ० नगेद्द के मोर्गेड 
प्रदर्शन, श्राशीप और शिष्य वात्सल्य से उत्तका समाधान होता चला गया और यह प्रवन्ध 
पूर्ण होकर आपके समक्ष प्रस्तुत है। उनके अपार स्नेह को शब्दों मे बाँध सकमा मेरे लिए 
सम्भव नहीं है। इस ग्रन्थ की रचना का श्रेय उन्ही को है में तो केवल माध्यम हूँ । उनके 
प्रपिरिक्त डॉँ० विजयेस््र स्वावक के परामच्ों के लिए भी में अनुगृहीत हूँ । इस प्रबन्ध 
की रचना के लिए जिन पुस्तकालयो (आर्य भाषा पुस्तकालय, काशी, सम्मे्रन सम्नहा- 
लय, प्रयाग, मारवाडो पुस्तकालय, दिल्‍ली, महावीर जैन पुस्तकालय, दिल्‍ली, हाडिग 
लाइब्रेरी, दिल्ली, भन्य अनेक स्थानीय पुस्तकालय) से प्राप्त सासग्री का उपयोग किया 
गया है, उनके कर्मचारियो के सहयोग के लिए में आभारी हूँ। 
भ्रस्तुत प्रबन्ध मे जिन लेखकों को रचनाओं का उपयोग किया गया है, उनके प्रति 
आभार प्रदर्शित करना केवल प्रौपचा रिकता होगी--बै तो भ्राधार ही है। इस कृति मे 
जिन कवियों के काव्य सिद्धान्तो का विवेधन मही किया गया, उनके प्रति मेरे मन भे किसी 
प्रकार की प्रश्नद्धा नही है--प्रस्थ की सीमा और उनके सिद्धान्त विवेचन की सक्षिप्तता ही 
इसका कारण है। वस्तुत इस प्रवन्ध में उन्ही कवि ग्रालोचको की समीक्षा की गई है जो 
या तो अपने युग के प्रतिनिधि कवि है श्रथवा जिनका हिन्दी-साहित्य मे समान निश्चित 
हो चुका है। फिर भी भारतेन्दु युग और द्विवेदी युग के प्राय सभी कवियो की मान्यताझो 
का विवेचन किया गया है--यदि कसी कविं को छोडा गया है तो केवल इसीलिए कि 
उसने पर्याप्त सिद्धास्त-प्रतिपादन नही किया है। वर्तमान युग मे इस प्रणाली का परि- 
सकोच करने की आवश्यकता पडी है, क्योकि एक तो कवियो की सख्या बहुत वडो है भौर 
दुसरे प्राय प्रत्येक वर्तेमान कवि सिद्धान्त-कथन करता हँ--साधारण कवियो ने भी प्रपने 
विचारों को स्वत्स्त्र भ्रयवा प्रासगिक रूप में प्रकट भ्रवश्य किया है। ऐसो स्थिति में यदि 
वर्तेमान युग के समी कवियो को लिया जाता तो ग्रन्थ का कलेवर बढ जाता। इसके 
अतिरिक्त जिन कवियों ने कोई नवीन मत प्रस्तुत नही किया है, छतके विचारों की भी 
समीक्षा नही की गई है। प्रगतिवाद तक के वर्तमान कवियो के विपयर में इसी प्रणाली का 
आधप धिया गया है, किन्तु प्रयोगवाद के सम्बन्ध मे स्थिति और भी विषम है। प्रम्मी 


३० आधुनित हिन्दी-ववियों के वाब्य-सिद्धान्त 


यह नही कहा जा सकता कि हिन्दी-साहित्य मे प्रयोगवाद वा स्थान सुरक्षित हो सकेगा या 
नही भरत प्रस्तुत प्रवन्ध में प्रयोगवाद के प्रतिनिधि ववियों को ही स्थान दिया गया है। 
प्रबन्ध में विवेचित कवियों को घारणाप्रों को प्रत्येव सम्मद खोल से प्राप्त वरने का 
प्रयास किया गया है, फिर भी यदि ग्रसावधानीवश दुछ त्रुटि हो गई हो तो लेखक क्षमा- 
प्रार्यो है। 


भारतेन्डु घुग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


(भारतेन्दु हरिश्चन्द्, धदरीवारायण चौधरी 'प्रेमघन”, प्रताप- 
सारायण मिश्र, भ्रम्विकादत्त व्यास, राधाकृष्णदास और जगमो हन- 
सिह के काव्य सम्बन्धी विचारो का मुल्याकन ) 


प्रथम प्रकरण 


भारतेन्दु थुग के कविथों के काव्य-सिद्धान्त 


हिन्दी-साहित्य के ग्राधुनिक युग का प्रारम्भ कविवर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय 
से होता है। ग्रत भ्राधुनिक हिन्दी-कवियो के काव्य सिद्धान्तों का अ्रध्ययन भारतेरदु युग 
से ही किया जाता चाहिए। इससे एूर्व हिन्दी मे पृष्ठभूमि के रूप में रीति काल की विस्तृत 
आचार्य-परम्परा की स्थिति थी। इस युग के कवि इस परम्परा का सहज ही निर्वाह कर 
सकते थे, कित्तु उन्होने युगीन आवश्यकताओं के झनुरूप रीति-निरूपण की अपेक्षा कवि- 
कर्म की ओर विशेष ध्यान दिया है। यद्यप्रि इस युग मे गद्य के प्रवर्तत के कारण वे रौति- 
कालीन कवियो की तुलना मे लक्षण-ग्रस्थो की रचना मे कही प्रधिक सफल हो सकते थे, 
त्रथाषि उन्होने साहित्य को नवीन विषयो की ओर उन्मूख करने पर श्रपेक्षाइत अधिक 
बल दिया है। इस युग के काव्य-सिद्धान्तों का रध्ययत करने के लिए निम्नलिखित वर्गी- 
करण का आश्रय लिया जा सकता है--- 
१. भारतेन्दु हरिश्चन्द्ध के काव्य-सिद्धान्त 

भारतेस्ु युग के कवियों मे काव्य रचना और काव्य सिद्धान्त-कथन की दृष्टि से 
भारतेन्दु हरिह्चन्द्र का सर्वप्रमुख स्थान है। ग्रत इस युग के काव्य सिद्धान्तो के विवेचन 
के लिए उनके विचारो का विशेष अध्ययन अ्रभीष्ट है। उन्होने काव्य चिन्तन की परम्परा 
गत रीति (रस, अलकार, नासिका-भेद, काव्य-गुण, काव्य-दोप झ्ादि का विस्तृत विवे- 
चन) कौ त्याग कर अपने सुग की परिवतित सामाजिक-राजनैतिक परिस्थितियों के झनु- 
कूल काव्यागो की नवीन रूप मे चर्चा की है। यद्यपि उन्हीने इस दिशा में व्यापकंता वा 
परिचय नही दिया है, तथापि उनके विचारों से एक श्रोर उनके सभी समकालीन कवियों 
नेप्नेरणा ली है और ट्रैसरी झोर वे द्विवेदी युग मे स्वीकृत सिद्धान्तो के मूलाघार भी रहे हें। 
३ भारतेन्दु-मडल के काव्य-सिद्धान्त 

आरतेन्दु-मडल के कवियों से हमारा तात्पर्य सर्वश्री वदरीनारायण चौघरी 
“द्रेमधन'', प्रतापना रायण मिश्र, अ्रस्विकादत्त व्यास, राघाइध्णदास और जगमोहनसिह 
से है। इतके ग्रतिरिक्त यहाँ इस युग के ग्न्य कवियों का उल्लेख दो कारणों से नही किया 
गयय--एक तो उतके द्वारा इस दिश्या में किया गया कार्य ही अत्यन्त सीमित है गौर दूसरे 
सभी कवियों की चर्चा वरने से प्रस्तुत अध्याव का झतिविस्तार भो अनुपयुवत्र होता। 


हेड आधुनिक हिन्दी-ववियों वे वाव्य सिद्धान्त 


भारतेन्दु-मडल के काब्य चिन्तन मे एव ओर “प्रेमथन'” द्वारा अ्धिकाश वाव्यागों का 
व्यापव' विवेचन द्र॒ष्टव्य है और दूसरी शोर अ्रम्विकादत्त व्यास की सीमित, विन्तु सवल 
सिद्धान्त-चर्चा उल्लेखनीय है। इनके भ्रतिरिवत प्रन्य ववियो ने प्राय इस दिशा मे ग्रत्यन्त 
सीमित योग दिया है। हमने “प्रमघन” के सिद्धान्तों वी स्वतन्त्र रुप से विवेचना वी है 
और अन्य कविया वी घारणाग्ो पर विविध वाब्यागों वे अनुसार साथ-साथ विचार 
क्या है। 

भारतेर्दु युग की काव्य-शास्त्रीय उपलब्धियों से ग्रवगत होने वे लिए हमने व वियो 
के प्रत्यक्ष चिन्तन का झ्राश्य तेने के श्रतिरिक्त उनकी प्रमुख काव्य प्रवृत्ियों ने झाधार 
पर उनके सिद्धान्ता को प्रनुगम शेली वे प्रनुसार भी निष्मर्षित किया है। विवेचन वी 
स्वच्दता वे! लिए हमने एक प्ोर प्रत्यवा कवि के सिद्धान्तों की स्थापना के उपरास्त उसकी 
रचनाप्रो में उनके व्यावहारिक रूप वा अ्रध्ययन विया है भौर दूसटी झोर भारतेरदु युग 
के काव्य-सिद्धान्तो वा समन्वित विवेचन कर उनका मूल्यावन भी क्या है । 


5.79: 8 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के काव्य-सिद्धान्त 


कविवर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने युग प्रवर्दके कब्याकार होने के कारण अपने 
व्यक्तित्व तथा झृतित्व से सम्पूर्ण युग को आच्दादित किया हुआ्ना था। यद्यपि उत्होने 
काव्य-सिद्धान्तो की भ्रत्यक्ष अभिव्यक्ति की अपेक्षा काव्य रचता की ओर प्धिक 
ध्यान दिया है, तथापि उनके सिद्धान्त इतने सबल और व्यापक है कि उनसे उस समय के 
सभी कृवि प्रभावित रहे हे । उनकी शास्त्रीय मान्यताओं से अदगत होते पर सकेत-रूप से 
सम्पूर्ण भारतेन्दु युग की विचार-धारा का परिचय प्राप्त किया जा सकता है । इसके लिए 
#भारतेन्दु-पन्यावली ” के स्तिरिकत “हरिश्च॒न्द्र चन्द्रिव]'' तथा “कविवचनसुघा” ज्षीपंक 
पत्रिकाओं का अध्ययन भी ग्रभीष्ट है। उन्होंने मुख्य रूप से काव्य-प्रयोजन, काव्य-वर्ण्य 
भ्रौर रस की चर्चा की है भौर सामान्य रूप से काव्य की झात्मा, काव्य-हेतु तथा काव्य- 
शिल्प पर प्रक्याण ढालः है । आए ऐ हण इलके से प्रत्पेक काष्यपण के दियए से उनके विचारो 


का क्रमश विवेचन करेंगे। 
_काच्य ही श्रात्मा की >> 


भारतेन्दु ने खब॒क्ो काव्य का सुख्य सौन्दर्य-विधायक तत्व माना है। यद्यपि 
उनके काव्य में श्रलकार, रीति झादि अत्य काव्यागो का भी यथास्थान समावेश हुम्रा है, 
तथापि उन्होने रस-सम्प्रदाय को ही मान्यता दी है। रस को काव्य का जीवन मानते समय 
उन्होंने भाषा (पद-रचना भथवा रीति) को उसकी ग्राश्षिता माना है। यथा-- 
“जामे रस कछु होत है, पढ़त तरहि सब कोय । 
बात झनूठो चाहिए, भाषा कोझ होय॥/”१ 
उपयुक्त प्रत्यक्ष कथन के अतिरिक्त भारतेन्दु ने अप्रत्यक्ष रूप से भी रस को 
विशेष भोरव दिया है! उन्होंने ग्रमृतोपम जल की वर्षा करने वाले घन-मडल के दर्शनों 
से मत को उपलब्ध होने वाले आनन्द को चर्चा कर सकेत-रूप में यह प्रतिपादित किया है 
कि काव्य मे भी इसी प्रकार नित्य नूतन रस की स्थिति रहनी चाहिए। उदाहरणार्थ कवि 
कौ निम्तोक्त पर्वितर्यां देखिए-- 


१- भारतेन्दु-यन्थावत्ी, ब्रथम भाग, पृष्ठ ३७२ 


३६ ग्राघुनित हिन्दो-वविया के काव्य-सिद्धान्त 


“मरित नेह नद मोर नित चरप्तत सुरक्त प्रयोर। 
जयति घपूरव घन कोऊ ल्त्ति ताउत सन मोर 7 
यह भारतेर्दु के वाव्य वा सिद्धान्त-वावय है। उन्हींने इसे अपनी प्रधिकाश रच- 
माप्री के ग्ररम्म मं उद्धृत बिया है। इसम रस वे जिस युखात्मव रुप वी चर्चा वी गई 
है, वह डॉ० नगेद्ध वी इस उक्ति से मी सिंद हा जाता है-- “रस बित्त की प्रावन्दमयों 
स्थिति है।”'' रस दी इस परिभाषा के आधार पर भारतेन्दरु वी उक्सि को परीक्षा करने 
पर यह स्पष्ट हा जाता है दि उन्हान प्रप्रयक्ष रूप से भी रस वा काब्य वी भात्मा 
माना है। 
रस-विपयक विचार 


भारतेन्दु न वाव्य म रस की स्थिति के विषय में मौलित विचार प्रवट विए हूं 
उन्होंने बविवर जयदव के “गौतगाविन्द वे मगलाचरण का विवेचन बरते हुए उसमें 
नवरसो के झतिरित्त वात्सल्य, दास्य तथा माधुर्य नाम नबीन रखों की स्थिति मानी हैं। 
यथा--/इस मबलाचरण में दारहों रस है। उत्तमें यया कफ्रम--श्टगार, प्रदनुत, वीर, 
रोड़, भयानक, हात्य, पात्सत्य, रदुण, बीभत्स, दारय, माघुय,शान्त ।/२ “नाटव” सामव 
कृति मे उन्होंदे दास्य रस का “मक्ति रस” ठय्ा माघुय रख को “प्रम रक्त” की सजा भी 
प्रदान की है। इसवे झ्रतिरिक्त उसमे सख्य तया प्रमोद (आनन्द) नामक दो प्न्य नवीन 
रखों का भी उल्लेख हुआ है। इस इति में रस-तालिका को इस प्रकार उपस्थित किया 
गया है---“ग्रय रस-वर्णन--श्टगार, हास्य, रुरथ, रोड, दोर, भयानक, प्रदुमुत, बोमत्स, 
शान्त, भवित वा दास्य, प्रेम वा माघुय, सख्य, बात्सल्य, प्रभोद वा प्रावग्द ।/ उनवे रस- 
विषयक मन्तब्य पर तत्कालीन विद्वत्समाज ने पर्याप्त विचार किया था। यद्यपि उस 
समय उनकी झायु केवल वारह वर्ष वी थी, तथापि प० ताराचन्द तर रत ने “#ह्गार- 
रलाकर” शोप॑क ग्रन्थ म उनकी स्थापना वा निम्नलिखित दृद्दों में उल्लेख किया है--- 
“हरिश्चद्धस्तु वात्सल्यततत्थनश्तपानदास्यमधिक रसचतुप्टप मन्यते ।7६ 

भारतेन्दु भ्रात्मवादी बवि थे, अत उन्होंने रसों को स्वापना मे रुदि-पालन की 
भरत्संता की है। रस का सम्बन्ध कवि की अनुमृति से है। उनके मत से कवि मन को तल्ली 
नावस्था में स्वोड्त स्थायो भावों के भ्रतिरिक्त अन्य सचारो भावों से भी रस का परिष्राव 
कर सकता है। उदाहरपस्वरुप “सम्पादक वे नाम पत्र” शौर्घ॑क लेख से यह उद्धरण देखिए- 
“वाह वाह ! रसों का मानना भी वेद के धर्म को मानता है कि जो लिखा है वही माना जाय 





भासतेन्ट-अन्थावच्ो, दिव'य माग, पृष्ठ ५७७ 

भारदोव काव्य शास्त्र की सूमिस्त, द्विताय माय, पृष्ठ १०४ 
गंत्योविन्दानन्द, पृष्ठ २ 

नाठक, पृष्ठ ३५ 

दखिए “आरतेन्दु इरिश्चद्ध” (बच्रतनदास), पुष्ठ क्र 
राबराइप्य थथाकदी, प्रथम सर, पृष्ठ ३७५ से उद,व 


#ी कद हु 58 नए २० 


भारतेन्दु हरिइचन्ध्ध के काव्य सिद्धान्त हु ३७ 


और इसके झतिरिक्‍्त करे तो पतित होय । रस ऐसी वस्तु है जो प्रनुभवसिद्ध है। इसके 
भानने में प्राचीनों को कोई आवश्यकता नहीं, यदि झनुभव में भ्रावे सानिये, त प्रावे न 
सानिये ।”* झ्रागे हम उनके द्वारा उल्लिखित नवीन रसो (भवित, वात्सल्य, माधुय, सख्य, 
प्रमोद) का क्रमश विवेचन करेंगे । 


१ भक्ति रस 


भारदेन्दु ने भक्ति को भाव-म्रात्र न मात कर उसे “रस” की सज्ञा दी है श्रौर उसे 
शान्त रस से भिन्‍न माना है। इस रस के भगो के विषय मे उनकी धारणा इस प्रकार है-- 
“भक्षित, कहिए इसको श्राप किसके श्रन्तर्गत करते हूँ बयोकि इस रस कौ स्थायी श्रद्धा है 
श्रौर इसके भ्रालम्बन भवत श्ौर इष्टदेवतर हूँ श्रौर उद्दीपन पुराणादिक भक्तों का प्रसंग 
तथा सत्सग है। भव जो इसे द्ान्त के अन्तर्गत कोजिएगा तो ज्षान्त का स्थायी वैराग्य 
है ।”* भक्ति को रस रूप मे स्वीकार करने के विषय मे प्राचीन ग्राचार्यों मे पर्याप्त मत- 
भेद रहा है। मम्मठ के मतानुसार "देवता, गुर श्रादि के प्रति प्रकट किए गए प्रेम (रति) 
तथा व्यभिचारी भाव को भाव कहते हु--रतिदेवादिविपया व्यभिचारी तथाजित भादः 
ब्रोक्त ॥”* अत यह स्पष्ट है कि उन्होने भक्ति के रसत्व को अस्वीकार कर उसे भाव- 
मात्र माना है। उनके उपरान्त पडितराज जगन्नाथ ने भी इसी मत का प्रतिपादन किया । 
यद्यपि उतकी उक्त से प्रथमत यह प्रतोत होता है कि वे भक्ति रस को मान्यता प्रदान 
करेंगे, किन्तु उन्होने पूर्वाप्रहो से प्रेरित होने के कारण अन्द्रत उसे “भाव” की ही सज्ञा 
दी है। यया--“भ्रथ कपमेत एवं रसा , भगवदालबनस्प रोमाचाभुवातादिभिरनुभावितस्य 
हर्षादिभि परिषोधितस्थ, भागवतादिपुराणश्रवघसमये भगवद्भवते रनुभूयमानस्य भवित- 
रसस्य दुरपह्नवत्वात्‌ 4 भगवदनुरागरूपा भवितस्पात स्थापिभाव ४ अर्थात्‌ “क्या रस 
थे ही है ? जिसके श्रालम्बन भगवान्‌ है, जिसके श्रनुभाव रोमाच, प्रश्ुपात झावि है प्रो 
जिसका झनुभव भागषत झादि पुराणों का श्रवण करने पर ईदइवर-भयतो को भवित रस के 
फलस्वरूप हुम्ला करता है, वह ईश्वर प्रेम रूपो भवित यहाँ स्थायी भाव है।” 

उपर्युक्त विवेधन से स्पष्ट है कि झाचायों ने प्राय भकित की भावों के ग्रन्तर्गत 
गणना की है । उसके रस रूप की चर्चा सर्वप्र यम श्री रूपगोस्वामी के ग्रन्थ /हरिभकति- 
रसामृतसिन्धु” मे हुई है। उन्होने श्रीकृष्ण विपयकर रति को भवितर रस का स्थायी भाव 
माता है। यथा--/एपा एृष्परति स्थायोभावों भश्तिरसों भयेत्‌ //४ भवित रस के अन्य 





₹ भारेनइ द्वार शिक्षित पत्र, ४ जुताद १८७२, कविकचनपुदा, एृठ १७५ ३७६ 

२ “कविवचनसुझ” के सखद्ध भक के उपत्ब्प न होने के कारण यह उक्ति “आधुनिक हिन्दो 
साहित्य में समानोचना का विकास” (टकित प्रति ) वेंकट रार्मा, एष्ठ १४६ से उद्ध,व को 
गर दै। 

३. काव्यप्रडाश, डा३श 

४ रसगगाषर, पृष्ठ ५५ 

४. थी इरिमक्तिरमामृतसिन्यु, दक्षिण विभाग, प्रथम लद॒री, छा रनोक; पृष्ठ १२० 


इ८ आधुनित्त हिन्दी-कर्वियों के काव्य-सिद्धान् 


समपेतों म श्री हृध्यदास कविराज गोस्वामो ने “चेतन्य-चरितामृत” नामव वगला-नन्य 
में उत्तका विस्तृत निरुपध किया है।' भ्राचार्य मघुसूदत सरस्वती को हृति “भक्ति रसा- 
बन ! में मो सक्ति रस वा सुन्दर विवेचन उपलब्ध होठा है। उन्होंति इसे “रखराज!/ की 
पदवी प्रदान करते हुए बहा है वि “जिस प्रश्मर खघोत-मडत में मूर् की दोप्ति धनुपमेय 
है उसो प्रकार क्षुद्र (लौदिक) रसों को प्ररेक्षा रस-तत्व से परिपूर्ण ईश्वर-प्रेम श्रधिक 
प्रभावशाली हैं--परिपूर्णभरसा क्षुद्ररसेन्पो भयवद्गति सद्योतेन्य इवादित्यप्रमेव बल- 
वत्तरा ४” हिन्दी के झाचारयों मं श्री कन्‍्हैयातात पोद्दार ने भी रक्त रस वी श्रेष्दवा वा 
इन शब्दों में मावपूर्ण उल्तेख किया हैं--/“महित को पृथश्‌ रस न मानने का धौर उसे 
भाव के प्रन्तमंत मानने का एकमात्र दारघ साहित्टिक परिपाटी प्रयवा शद्ि मात्र है। 
बास्‍्तव में श्यूगारादि रसों की पझ्पेक्षा “नश्ति” सर्दोपरि प्रधान रस है 4”? इसी प्रकार 
प० हरिशवर इार्मा मौर डॉ० नपोरय मिश्र ने भी निम्नस्प उक्ठियो में नक्ति रस को 
उचित गौरव दिया है-- 

(प्र) “श्टगार भ्रौर नश्ति रस में बहुत भेद है। जिस प्रकार दात्सस्य में ग्लो- 
किक प्रानन्‍्द होता है उसो प्रकार भवित में नी । जो भक्ति रस परमामा तक पहुँचाने 
बाला हो उसकी इस प्रकार उपेक्षा इसे की जा सकतो है ।* 

(प्रा) “नशित काव्य के अस्तर्येत सक्त के मगवान्‌ के प्रति प्रेम के विविध रुपों 
काय विस्तृत घोर गम्भीर वर्णन है। उसके झनेक धनुनदों का, घरेक प्रवस्याप्रों का प्ोर 
प्रनेक छेष्टाप्रों का जो बर्षन है वह नश्ति रस को पूर्ण दनाता है। इसको न तो हम दास्त 
के प्रन्तगगेत रख सकते हे, न श्टगार दे हो भ्रन्तपत, पर्योकि वह दोनों से भिन्‍न है प्रौर साथ- 
साथ हो इसको भाव नो नहों दह सकते ॥7? 

उपयुक्त दिदेचन मे स्पप्ट है कि सस्ट्न, बगया भोर हिन्दी में भक्ति रस विवेचन 
वो झोर पर्योप्त ध्यान दिया गया है। हिन्दी-कवियों भे इस झोर घ्यान देने बाते प्रघम 
व्यक्ति भारतेन्दु ही हे । उठसे पूर्व मक्तिकाल के कवियों ने मो इस झोर सेठ नही किया 
था भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इसके प्रतिपादन में इतनी तन्मयता दिखाई थी कि प्राय उस 
युग के सभी बवियों ने व्यावहारिक दृष्टि से इसे रख मान लिया था। इस दिपय सें श्रो 
झविनाशचन्द प्रग्रवाल वी यह रक्ति द्रप्टव्य है--नशित रस भारतेन्डु-युय का भत्यत्त 
प्रिय रस रहा है। श्टपार रस के उपरान्त नवित रस को रचनाएँ हो परिमाष में सदमे 
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अ्रधिक है।”* इस सम्पूर्ण विवेचन के आ्रालोक मे यह कहा जा सकता है कि मारतेन्दु द्वारा 
भक्ति को रस मानना युक्ति-सगत है। उनके परवर्ती कवियों मे “हरिआ्रध" ने भी इस मत 
का समर्थन किया है,* किन्तु वे भारतेन्दु द्वारा भक्ति रस को "दास्य रस” कहने का विरोध 
करते है। हम इस विषय में उनकी स्थापना से पृर्णत सहमत है--“बाबु हरित्चद्ध ने 
भवित वा दात्य लिख कर उसको दात्य त्क परिमित कर दिया है, किन्तु भवित बहुत 
व्यापक ग्रौर उदास है 7३ 


२ वात्सल्य रस 


साहित्याचार्यों द्वारा मान्य नव रसो में भवित रस को भांति दात्सल्य रस की भी 
गणना नही हुई है! वात्सल्य-भाव के रस रूप की प्रथम उल्लेखनीय स्वीकृति आचारय॑ 
विद्वनाथ की निम्नलिखित उर्क्ति मे मिलती है--“हफुद चमत्कारितया वत्सलच रस 
विदु ।”*४ श्र्यात्‌ “प्रकट रूप से चमत्कारक होने के कारण कुछ (विद्वान) वत्सल को भी 
रस कहते है ।” सस्क्ृत के अत्य आचार्यों मे भोजदेव ने भी रस-नामावत्री प्रस्तुत करते 
समय बत्सल भाव को “रस” की सज्ञा प्रदान की है। यधा--/श्युगारवीरकरुणादूभुत- 
हास्परीद्रवीभत्सवस्सलभयानकज्ञातनाम्न ।” हिन्दी मे वात्सल्य रस की प्रतिष्ठा करने 
वाले प्रथम कवि सूरदास है, किन्तु उन्होने इसकी प्रत्यक्ष सैद्धान्तिक चर्चा नकर केवल 
व्यावहारिक रूप को प्रस्तुत किया है। भारतेन्डु ने वात्सल्य रस की कविता की रखता तो 
नही की है, किन्तु वत्सल भाव के रसत्व को सेद्भान्तिक रूप मे मान्यता प्रदान करने वाले 
प्रथम हिन्दी-कवि वही हूँ । उनके उपरान्त “हरिओऔध” ने भी वात्सल्य रस को स्वीकार 
किया है ।$ परवर्ती आचार्यों मे डॉ० नम्ेन्द्र ते भी वत्सल-भाव की रस-दशा का इन शब्दों 
में उल्लेख किया है---''वास्सल्य को रस-परिणति के भ्योग्य मानना बहुत ज्यादतो होगी। 
क्योकि वत्सल्प भाव का सम्बन्ध तो जीवन की एक सर्वेप्रधान एवणा--पृज्रंषणा से 
है ।”» उपयुक्त विवेचन से स्पष्ठ है कि भारतेन्दु द्वारा वात्सल्य की रत-रूप मे स्वीकृति 
समीचीन है । 
३ ग्रत्य नवीत रस 
उपर्युक्त रसो के अतिरिक्त भारतेन्दु द्वारा उल्लिखित अन्य रस (माधुर्य, सस्य 
तथा श्रमोद) अप्रयोजनीय है । इनमे से माधुर्य झयवा मधुर रस की गणना श्गार रस 
अथवा भक्ति रस के ग्रन्तर्गत की जा सकती है। इस विषय में डॉ० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी 
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को यह उक्ति दप्टव्य है--/“मघुर रस ज्व भगवद्विषयक होता है तो सबके ऊपर रहता है 
झौर जब जड-विषयक होकर श्युपार रस नाम प्रहण करता है तो सबरे नीचे पड जाता 
है (!" इस उद्धरप से स्पप्ट है वि माधुय रस विधेषत सक्ति रस में सम्बद्ध है। इस मत 
के समर्थन में उन्होंने श्रयत्र भी यह लिखा है--“घात्मा शिस रस का झनुनव करता है, 
यही सर्वषेष्ठ भक्ति रस हैं, जिसका नाता स्वभावों के भक्त नाना साव से झ्रास्वादन करते 
है। मघुर रस उसो का सवश्रेप्ठ स्वरुप है।' * डा० हरवशलात दार्मा ने भी माघुयें रस 
के भक्तिपरक रुप व। ही मान्यता दी है। यया--/लोक-पक्ष में जिसे हम श्यगार रस कहते 
हैं, भव्ति-पश्ष में वहो मधुर रस कहलाता है ।”े 

भारतेखु ने ' सत्य का स्वतस्त्र रस माना है भोर उमे श्ययार रस मे भन्तर्मूत 
करने का विरोध विया है--“सत्य, इस रस को लोग श्डगार दे प्रन्तगंत करते हे। हम 
उन लोगों से पूछते हे कि जहां कृष्ण प्लौर धर्नुन का प्रसग भ्रौर इसो भांति भ्रतेक मित्रों 
को विपत्ति में मित्रों दे सग देने वे प्रस॒ग में श्टगार रस क्सि भाँति झादेगा क्योकि ध्यगार 
को स्थाई रति है झोर यहाँ मित्तता में रति का कया कार्य है २४ यह सत्य है कि इस रूप 
में सत्य भाव झ्यार से भिन्न है, दिन्‍तु इस तव के वल पर उसे स्वतन्त्र रत नहीं माना 
जा सकता सख्यत्व के दो रूप हे--(प्र) दा व्यक्तिया वा पारस्परिक मित्र भाव, (प्रा) 
भव्नत द्वारा ईश्वर की सरय साव से उपासना। इनमे से प्रथम को बेवल भाव ही माना 
जा सवबता है, रस नहीं। दसी प्रवार दवितोय का भक्ति रस में प्रन्तर्माव हा जाता है, 
क्योंकि नवधा भक्त के प्रस्तपत सख्य सकित को भी गधना वी गई है--“श्रदण कोर्नेद 
दिष्णौ' स्मरण पादसेवनम्‌, भ्रच॑न बदन दास्य सस्यमात्मनिवेदनम्‌ ।/ैं परत उसे पृथर रूप 
में रसत्व प्रदान करने की झावश्यवता नहीं थी । इस विपय में डों० राघवन का मत भी 
यही है कि मधुर रस तथा सस्य रस मूलत भवित रस के भेद-मात्र हे ।* 

भ्रन्त में उनके द्वारा प्रमोद रस को स्वीहृति भो विचारणीय है। “प्रमोद” शब्द 
न तो झ्रानन्द का पर्याय है शोर न ही उसे विनोदन्मात्र माना जा सकता है, तथापि 
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साधारणत ग्रामोद-प्रमोद को हास्य रस का अग मानना चाहिए। इसके प्रतिरिवत उसे 
ख्गार रस से भी सस्वद्ध किया जा सकता है। भरत मुनि ने शृग्रार के स्थायी भाव 
“रति” की व्याख्या करते हुए उसे श्रामोदात्मक भाव साना है---“त्त्र रतिर्ाम ब्रामोदा- 
त्मको भाव (! * इसके आधार पर प्रमोद रस को ध्गार में अन्तर्भूद करना श्रनुचित ते 
होगा । भ्रत यह स्पष्ट है कि प्रमोद रस खूगार अथवा हास्य रस के ग्रन्तगेंत गणनीय है, 
उसके पृथक्‌ निर्धारिण में कोई विज्ञेप तर्क नहीं है। 

उपर्थुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि भारतेन्दु के मत का परीक्षण करने पर उनके 
द्वारा मान्य भक्ति रस एवं वात्सल्य रस को तो स्वीकार किया जा सकता है, किन्तु शेप 
रस विस्तार को अनावश्यक ही कहना होगा । तथापि इससे इतना ग्रवर्य स्पष्ट हो जाता 
है कवि वे प्रचलित साहित्य सिद्धास्तो में ग्रावश्यकतानुमार सशोधन ग्रथवा परिवर्तन करने 
मे विश्वास रखते थे । उन्होने उक्त नवीन रसो की कल्पना सम्मवत अपने भ्रनेकरूप 
विस्तृत काव्य के लिए की होगी । प्रन्त में यह भी विचारणीय है कि उन्होंने उतत रसो में 
से रसराज की पदवी से किसे विभूषित किया है ? इस दिशा मे वे रीतिकालीन काब्य- 
परम्परा से प्रभावित रहे हूं । उन्होंने केशव तथा देव की भाँति शख्गार की रसराण माना 
है---“जहाँ प्रेम हो बेहीं रस है क्योकि सबसे श्रमूल्य सबका शिरोघार्म सबसे दुलंभ पौर 
रस का मूल प्रेम हो है।”' इस उक्ति मे “प्रेम” को अ्गारिक रति का पर्याय माना जा 
सकता है। इस स्थान पर यह दका हो सकती है कि उसे मगवतू-रति का पर्याय मातकद 
भक्ति रस की श्रेष्ठता की स्थापना क्यो न की जाए ? इस विषय मे उनके का व्य का ब्याव- 
ह्वारिक दृष्टि से भ्रध्यमन उपयुक्त होगा । उन्होने भक्ति रस की स्थिति को स्वीकार अवश्य 
किया है, किम्तु उनके काव्य में व्यापकता झ्गार रस की ही है । रत उनके काव्य का अनु« 
शीलन करने पर अप्रद्यक्ष रूप से भो यही कहां जा सकता है कि वे शुगार रसे को रस- 
शिरोमणि मानते थे । 


काव्य-हेतु 
यद्यपि सस्कृत काव्य शास्त्र मे काव्य-हेतु के विषय में विस्तुत विवेचन हुग्ना है, 
तथापि भारतेन्डु ने इस विषय के प्रतिपादव की झोर विशेष घ्यान नही दिया है। उन्होने 
अतिमा और व्युत्पत्ति को काव्य-रचना के प्रेरक खोत माना है। प्रतिभा के विषय में 
उनका मस्तव्य है कि ईश्वर-कृपा होने पर काव्य-रचना की प्रेरणा को बल मिलता है। 
उन्होने "गीतगोविन्दानन्द” मे यह उल्लेख किया है कि वे भगवत्कृपा से ही जयदेव के 
नगीत-गोविन्द” के अनुवाद मे सफल हो सके | यथा-- 
रसिकराज जयदेव को कविता को भनुवाद॥ 
कियो सबन पे नह क्द्मों तिनमें तौन सवाद॥ 








३ ना्यशास्त्र, छत्तम प्रकरण, झाठवीं कारिका की व्याख्या 
३ इरिश्यन्द चन्द्रिका, अगस्त १८७४. एप्ट १०५ 
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मेटन को निज जिप पटक उर धरि पिय नेंदनंद ॥ 
तिनहीं के पद दल रच्यो यह प्रवन्प हरिचन्द ॥//१ 
यह मन्तव्य कवि की थ्रद्धा-मावना का फ है और इसके माध्यम मे प्रदारास्तर 
से प्रतिमा को ईश्वर प्रदत्त माना गया है। परमात्म प्रसाद वे रुप मे प्राप्त वाब्य शक्ति 
रचना मे प्राघभूत तत्व के रूप मे प्रतिप्थित रहती है। ईश्वर वी ओर से प्राप्त आत्मिक 
प्रेरणा से कवि विमल रचना वी थोर प्रवृत्त होता है, प्र्यात्‌ उसकी समग्र उपतब्पियों 
का मूल वारण अन्त स्फ्ति है। यह उनवी नवीन उद्भावना नहीं है। उनसे पूर्व मकते- 
प्रवर तुवसीदास ने श्री राम और शिव जी को हृपा स वाब्य-शक्ति वी उपतब्धि वो झनेव 
प्रसगा मे चर्चा वी है-- 
(प्र) “सारद दारनारि सम स्वामों। 
रामु.. पृत्रघपर अतरजामो॥ 
जेहि पर रूपा कर्राहू जनु जानो। 
कवि उर प्रनिर नचार्वहि बानी ॥7* 


(प्रा) “भनिति मोरि घिव कृपा विभातो। 
सम समाज मिलि मनहें घुरातो॥/३ 
(३) हतभु प्रसार सुमति हिय हुलसो। 


रामचरितमानन कवि तुलसी "४ 

भारतेन्दु न प्रतिभा के श्रतिरिक्त व्युत्वत्ति को भी काव्य का कारण माना है। 
उनका मत है वि बवि अपनी पूर्ववर्ती काव्य रचनाप्रा दे प्रध्ययन स प्ररघा प्राप्त करवे 
भी वाब्य-रचना म प्रवृत्त हाता है। उन्हाने “मम्त-सर्देस्व” शीर्षक क्षति में इस मत को इस 
प्रकार उपस्थित क्या है--/इसमें श्री भागवत के प्रनुसार बहुत से भाव लिपऐे हे। इस 
कारण से श्री भागवत जानने वालों को इसका स्वाद विद्येष सिलेगा। ** यह वाब्यन्सापन 
सस्दृत झाचारयों वा माम्य रहा है, विस्तु इसे साघारण वाध्य हेतु हो मानना होगा । वामन 
ने इसे “लक्ष्यज्ञत्व / कहा है--/तत्र काथ्यपरिचयो लक्ष्यज्त्वम्‌”$--झौर इसको प्रवीर्ण 
काव्य-्कारणों मे गधना वी है। वाव्य वी सौलिकता के लिए यह भ्रनिवार्य है वि कवि इस 
प्रेरणा को अप्रत्यक्ष रुप म ग्रहण करे । 

चचध्छ व प्रधोजन 


भारतेन्दु ने कमव्य रचना के प्रयोजनों को विस्तारपुर्वक चर्चा नही को है, तथापि 
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भारतेन्डु हरिक्चद्ध के काव्य सिद्धान्त ड३ 


इस दिश्या में उनकी मसान्यताएँ ऊँचे स्तर की है । उन्होंने आवन्‍्द को अनुभूति और लोक- 
हित की व्यवस्था को काव्य के मूल प्रयोजन मानते हुए यश प्राप्ति की कामना का तिरस्कार 
किया है। उनके मतानुसार काव्य रचना से कवि को झानन्द की प्राप्ति होती है भ्ञोर वह 
आत्माभिव्यक्ति द्वारा अन्त सस्कार की ओर प्रवृत्त होता है। उद्यहरणार्थ “वेणुगीत”' 
शीर्पक काव्य की निम्नस्थ पवितयाँ देखिए-- 
“जो गावहि ब्रम भवत सब सलथुरे सुरसुम छर्द | 
रसभना पावन करन कों गाबत सोइ ''हुरिचन्द” ॥/!१ 
उपर्मुक्त उद्धरण मे वाणी के “पावन करन” को काव्य का प्रयोजन मानकर कवि 
ते भ्रपनी सहृदयता का उपयुक्त परिचय दिया है। यह स्थापना प्रनुभूत्यात्मक होने के 
कारण स्पष्टत काव्य के झ्रान्तरिक गुण का स्पश करती है। वाणी के पविन्न होने से कवि 
का भ्रन्‍्त करण पवित्र होता है श्रोर श्रष्ठ कविता वी रचना के लिए यही अपेक्षित भी है ! 
यह दृष्टिकोण कविवर तुलसोदास के स्वान्त सुखाय कांव्य रचना के श्रादर्श के समकक्ष है। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इसी को हृदय की मुक्तावस्था कहा है। यथा--"जिस प्रकार 
ग्रात्मा को भुकताव स्था ज्ञान दशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था रस- 
दशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति को साधता के लिए सनुष्य की दाणी जो शब्द- 
विधान करती भ्राई है, उसे कविता कहते है ।”* 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतेन्दु ने काव्य मे रागात्मक तत्व को मुस्य 
माना है। इस स्थान पर यह उल्लेखनीय है कि उन्होने काव्य से प्राप्य आनन्द को केवल 
कवि तक सीमित नही माना है। उनका मत है कि काव्य के अध्ययन से सहुदय को भी 
सात्विक आनन्द की उपलब्धि होती है। इसीलिए वे “हरिश्चन्द्र चन्द्रिका” के प्रारम्भ मे 
सिद्धान्त-वाक्य के रुप मे यह उक्ति प्रकाशित किया करते ध--/कविजन-कछुसुद-गन हिय 
विकासि चको र-रसिकन सुख भर ।” इसी प्रकार “भक्त सर्वस्व” के विपय मे उनकी यहें 
यक्तिभी द्रष्टव्य है--यह प्रस्य मेने श्पनो कविता प्रगद करने श्रौर कवियों को 
प्रसन्‍न करने को नहीं लिखा है। केवल (अपनो ) वाणों पवित्र करने ओर प्रेस रण में रगे 
हुए बेप्णयों के श्रानन्द के हेतु लिखा है | 
ग्रहाँ यह शंका स्वाभाविक है कि क्या “भक्त सर्वेस्व/ के अध्ययत से केवल वेष्णत 
ही भ्रातनद-लाभ कर सकते है ? हमारा मत है कि भारतेन्दु ने कवि-पराठक्ों की उपेक्षा 
नही की है। उन्होने इस कृति में काव्य-गुणो के निर्वाह की झपेसा भक्ति को अधिक महत्त्व 
देने कै कारण ही ऐसा कहा है। झन्यथा कवि से वढकर सहृदय और कौन हगा ? वस्तुत 
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डंडे प्राधुनिक हिन्दी-व वियो वे काब्य-सिद्धान्त 


यहाँ उनक्ना प्रतिपाद्य यह है वि काव्य वी रचना भक्ति-माव मे प्रवृत्ति के निमित्त वी जानी 
चाहिए। भक्ति-कात मे कदीर, सूर, तुलसी, मोर प्रादि भत्तन्ववियो को भी भ्रप्रत्यक्ष रुप 
से काव्य का यही प्रयोजन स्वीकार्य रहा है। भरत यह स्पष्ट है कि उन्होने वाव्य से उपलब्ध 
आनन्द को मक्ति-माव वी प्रान्तरिक दीप्ति से युक्त मानकर उसे वि झौर सहदय, दोनों 
के लिए प्राप्तव्य माता हैं| सस्टत वाव्य-शास्त्र मे आचाय वामन ने इस मत के मक्ति-पक्ष 
वी चर्चा ता नहीं की है, विस्तु इसके धेप माग को स्वीवार वरते हुए उन्होंने लिखा है-- 
“सत्वाय्य (कवि तथा सदृदय को) प्रोति (श्रानन्‍्द) का कारण-टप होने से दृष्ट फल 
याला होता है--वाय्प सत्‌ चार, दृष्टप्रयोजन प्रीतिटेतुत्वात्‌ ।/१ 
भारतन्दु युग सामाजिक जागृति का युग या । श्रत इस काल के कवियों ने समाज- 
वल्याण को काव्य का विशिष्ट प्रयाजन माना है। युग-नेता होने रे वारणघ स्पष्टत उस 
समय इस दृष्टिकोण की भारतेन्दु ने ही स्थापना वी थी । उनका मत है कि वाव्य के श्रध्य- 
यन से पाठक को चरिश्र-सस्वार की प्रेरणा प्राप्त होती है। यह वाब्य का महत्तर प्रयो- 
जन है। इस विषय म “सत्य हरइ्चन्द्र” नाटक वा यह भ्रश द्वप्टव्य है--““इस नाटक के 
पढने वाले कुछ नी झ्रपना चरित्र सुधारेगे तो छवि का परिश्रम सुफ्ल होगा।”* भस्वृत 
काव्य झास्त्र मे इस मत का विशद विवेचन हुझ्ना है। मम्मठाचार्य ने इस मान्यता को 
भ्रधिक व्यस्थित रुप दते हुए श्प्रत्यक्ष उपदेशा से सामाजिक ज्ञान वी उपलब्धि को काव्य 
का मूल प्रयाजन माना है। स्पप्टत इसमे सहृदय के दु ख नष्ट होंगे झौर उसे श्रतोकिव' 
आनन्द की उपलब्धि होगी । मम्मट ने विविध काव्य प्तो का इन दब्दों में निर्देश किया 
है--/काब्य यद्याप्तेःर्यझृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये, सद्य परनित्र त्तयेकान्तासम्मित- 
तयोपदेशपुने ।”? भारत दु ने इनमे से यशञ-प्राप्ति पर भी विचार किया है, वितु उन्होंवे 
यद्य को इतना गौरव नही दिया है। इस विपय में “प्रेम-मालिवा” झीपंक काव्य से सम्बद्ध 
उक्ति पठनीय है---/इसको एकत्र करना झोर छपवाना प्रप्रयोजन था, क्योकि, एक तो 
ससार में प्राय प्रनधिकारी लोग है, दूसरे इसके द्वारा लोगों में श्रपनी प्रसिद्दि की इच्छा 
नहीं ॥77 
सम्वृत काब्य-प्ास्त्र मे मरत, वामन, मम्मट आदि आाचायों ने यश-लाम यो 

काव्य का निश्चित प्रयोजन माना है। वामन ने तो वीति को काव्य वा भदृष्ट प्रयोजन 
बहकर उसे प्रीति से भी ्रधित्र महत्त्व दिया है । उन्होने ' वाब्यालवप॒स्सूत्र” का अ्रष्ययनद 
करके काब्य-रचना मे श्रवृत्त होने वाले कवि वे लिए यघ्चन्प्राप्ति को सहज सम्मव माना 
है--/तस्मात्‌ कोतिमुपादातुमक्षीत्तित निबरहितुमू, काव्यालकारसुत्रार्य- भ्रसाद कवि 
पुगवे ।/शे यश के प्रति यह आग्रह काब्य का बाह्य प्रयोजन है, इसे मुख्य वाब्य-फ्ल के रुप 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के काव्य सिद्धान्त हि] 


में स्वीकार नही किया जा सकता। इससे स्पष्ट है कि काव्य के प्रयोजनो की सक्षिप्त चर्चा 
करने पर भी भारतेन्दु की दृष्दि सूत्र तत्व पर केन्द्रित रही है। उन्होने बाह्य अयोजनो को 
स्वीकार न कर गआत्मा के उन्दयन को काव्य का मुख्य फल माना है। यह दृष्टिकोण स्प- 
प्ट्त अनुभूत्यात्मक है और कवि के गहत चिन्तन से प्रेरित रहा है। 

काव्य के वर्ण्य विषय 


मारलेन्दु के काव्य मे विविध विपयो की चर्चा हुई है। प्रत सिद्धान्त-निरूपण को 
वृष्टि से भी इस दिल्ला मे पर्याप्त योग देते हुए उन्होंने काव्य में अलौकिक झोर लोकिक', 
दोनो प्रकार के विषयो को अपनाने पर बल दिया है। उन्होने काव्य मे स्वीकृत प्रलौकिक 
अ्राशमम्बनों मै से ईश्वर के साकार रूप को मान्यता प्रदान की है। भक्ति को काव्य का 
केन्द्रविद्दु मागकर उन्होने उसे रस की सिद्धि मे सहायक कहा है। उदका मत है कि भक्ति- 
पुर्ण काव्य ही सत्काव्य है और उसके प्रध्ययत से सहदय (सन्त) को सात्विक झानन्द की' 
प्राप्ति होती है। यथा--"सन्त सनभाई सुखदाई है सुहाई, जा में कृष्ण फेलि गाई सोई 
साँची कविताई है।”' इस उवित से स्पप्ट है कि अलौकिक वर्ष्य विषय का सम्बन्ध कवि 
तथा सहृदय, दोनो के झन्तर्जगत् से रहता है। कवि की झतंरग दृष्टि के प्रभाव में काव्य 
में माशिकता का गुण नही झ्रा पाता। भारतेरु ने इस मत को स्पष्ठत भक्तिकालीन काव्या- 
दर्श से प्रेरित रहकर उपस्थित किया है। 

जीवन और जगत्‌ की विकिधता के प्रतुकूल काव्य में लौकिक वर्ष्यं विषयों के झनेक 
रूप हो सकते हूं । भारतेर्दु ने इनमे से भौतिक प्रेम, समाज-युधार पौर राष्ट्रीयता का 
उल्लेख किया है । उन्होंने ऐहिक प्रेम के चित्रण को ईश्वरीय प्रेम के समात ही महत्त्व दिया 
है। उदाहरणार्थ “श्री चद्धावलो” नाटिका के ग्रारम्म की काव्योक्ति देसिए-- 

“काव्य, सुरस विगार के दोड दल, कविता नेम । 
जगन्‍जन सौं के ईस सों कहियत जेहि पर प्रेम ॥/* 

इस उद्धरण मे "जग-जन” के प्रति प्रेम की स्थापना से कवि के मानवताबादी 
होने की घ्वनि भी निकलती है. किन्तु भारतेन्दु का अभिप्राय काव्य मे श्ययार को ग्रभि- 
व्यक्ति से ही है। बैंसे भो उन्होने कृष्ण-चरित के भक्तिपएक रूप के समान उसके छूया र- 
परक रूप का विस्तृत कथन किया है। श्ुमरार-वर्णन के अतिरिक्त भारतेन्दु युग के काव्य 
में समाज-बुघार की प्रेरणा को भी व्याप्रक स्पान प्राप्त हृप्रा है। झत इस युग के सृत्रघार 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र हारा इस विपय मे सिद्धान्त-परतिपादत स्वाभाविक ही है। उनका गत 
है कि सामाजिक कुरीतियों को समाप्त करने के लिए साधारण उपदेश-चृत्ति की प्रपेक्षा 
काब्यगत उकित कही अधिक महत्वपूर्ण होवी है। यह मत उचित ही है, क्योकि काव्यदत 
उपदेश में भावो की सहजता के ग्रतिरिक्त वल्पना का सौंदर्य और सगीत को मघुरता भी 


$- बम माधुरी, चन्द 8१ 
२. भारतेन्दु ग्न्थावी, प्रथम भाग, पृष्ठ ४१० 


६ आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


रहती है। मम्मठ ने इसी को “कान्तामम्मित उपदेश” वहा है। भारतेन्दु इसे “जातीय 
संगीत” बहते थे । इस विषय में उनवा मत इस प्रवार है--''भारतदर्ष की उन्नति के जो 
झनेक उपाय महात्मागण झ्राजकल सोच रहे हूँ उनमें एक झोौर उपाय भी होने की श्राव- 
इपकता है। 2८ »( जितना काव्य को सगीत द्वारा सुनकर चित्त पर प्रभाव होता है उतना 
साधारण शिक्षा से नहीं होता । इससे साधारण लोगों वे चित्त पर भो इन बातों का भ्रकुर 
जमाने को इस प्रकार से जो समीत फ़लाया जाय तो बहुत कुछ सत्कार बदल जाने की 
भ्राश्ा है ।”'' प्रत्यक्ष कथन के अतिरिक्त भारतेन्दु ने श्रनेव् कविताओं में श्रप्रत्यक्ष रीति 
से भी समाज-सुधार का समर्थन क्या है। वे इस काव्य वा ग्रनिवाय्य प्रयोजन मानते थ। 
यही कारण है वि उनके सहयोगी ववियो ने भी इसकी ,आराग्रह्पूरवव स्थापना की है। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने काव्य में राष्ट्रीय विचार-धारा को स्थान देने का हृदय से 
समर्थन विया है। उन्होंने इस दिद्या में स्वय योग देने के प्रतिरिक्त ग्रपने सहयोगी कवियों 
को भी जागरूक वरने वा प्रशसनीय प्रयास क्या था। उनवा दृष्टिकोण एक झ्रोर भारत 
की राजनैतिक दासता के प्रति क्षोम के आधार पर निर्मित हुप्मा है श्रौर दूसरी शोर 
तत्वालीन सामाजिक परिस्थितियों पर प्राधृत है। उनवा मूल सन्देश यह है कि कवि को 
राष्ट्रीयता के प्रतिपादन वे लिए प्रपने वाब्य में वीर रस का समावेश करना चाहिए।* 
उनवा। उद्देश्य समाज म राष्ट्रीय जागृति वो जन्म देना था। “उत्साह” स्थायी भाव से 
पुष्ट वीर रस के माध्यम से यह सहज सम्मव था। उन्होंने “क्षत्रिय-पत्रिवा”' के सम्पादक 
बाबू रामदीनसिह के प्रति भाद शुबला ३, सवत्‌ १६३८ को सिखे गए पत्र मे ग्रपने विचारों 
को इस प्रवार स्पप्ट किया है--“मेरी बुद्धि में भी श्रापकी पत्रिका में बोर रस के काव्य 
विशेष रहने चाहिए। नेशनल सगोत, न॑शनल काथ्य इन्हों को भरती विशेष कोजिए वा 
धृषक्‌ पुस्तकाकार छापिए॥”* यहाँ “न॑ंधनल सगीत” झोर “नैघनल वाव्य/ से श्रमश' 
“वीरगीत” तथा “छन्दोवद्ध वीररसात्मक काव्य का भ्र्थ लिया जा सकता है। परत 
यह स्पष्ट है वि वे काव्य मे राष्ट्रीयता के प्रतिपादन की श्रोर पूर्णत जागरुक थे, विन्नु 
यह स्वीकार करना होगा कि उपर्युक्त उक्ति में सिद्धान्त-कयन के लिए प्रपेक्षित विशदता 
का प्रभाव रहा है। इसमे राष्ट्रीय कविता के स्वस्प वी शोर इगित-मात्र विया गया है, 
किन्तु उन्होंने अपनी राष्ट्रीय कविताओं में इस मत को अप्रत्यक्ष रूप से उचित झ्रभि- 
व्यक्ति प्रदान वी है । 

काव्य-शिल्प 

भारतेन्दु ने काव्य शिल्प के अन्तर्गत केवल वाब्य-मापा के स्वरूप पर विचार 
किया है, किन्तु इस दिद्या में भी उनके चिन्तन मे व्यापकता नहीं है। मारतेन्दु युग भाषा 
की दृष्टि से सक्मण-काल था--गद्य मे स्थान प्रात्त करने के उपरान्त खडी वोली काव्य भे भी 
में भी प्रवेश पाने लगो थी। अत यह स्वामाविक या कि भा रतेन्दु हरिश्चस्द अपने युग 





कविवचनसुधा, मई १८७९, “चाताय संगत? शा्पक विदापन से उद्ध,त 
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खछ के न 


भारतेन्दु हरिस्चन्द्र के काव्य-सिद्धान्त डक 


की काव्य भाषा को निर्धारित करने के लिए मत अकाशझित करते। वे जन-साधारण के 
हिताये काव्य भे सहज भाषा को स्थान देने पर बस देते थे। भाषा को जन-रुचि से सम्पृक्त 
मानकर ही उन्होंने अपने काव्य में खडी वोलो को स्थान देने का प्रसास किया था| उदा- 
हरणाये “भारतमित्र ' (१ सितम्बर, सन्‌ १८८१) के सम्पादक को लिखित पत्र का यह 
अश देखिए--“प्रचलित सांधु भाषा में कविता भेजी है। देखियेगा क्वि इसमें कसर क्या 
है श्ौर किस्त उपाय के अवलम्बन करने से इस भाषा में काव्य सुन्दर बन सकता है। इस 
विवय में सर्वताधारण की बनुभति ज्ञात होने पर आगे से बसा परिश्रम किया जायगा ।”? 

इस उद्धरण से स्पष्ट है कि भारतेन्दु ने काव्य भाषा के विपय मे उदार दृष्टिकोण 
अपनाने का प्रयास किया था, किन्तु उस समय तक द्रजभापा के प्रति उनका भ्रतुराग इतता 
प्रवल हो चुका था कि वे इच्छा रखते हुए भी उसकी तुलना में खडी बोली को मान्यता 
प्रदात न वर सके। यद्यपि उन्होंने उसे “साधु भाषा ' कहा है, किन्तु वह उनके चित्त को 
बिशेष प्रभावित न कर सकी । यथा--/कविता की भाषा निस्सन्‍देह ब्रजभाषा ही है श्रौर 
दूसरी भाषाओं की कविता इतना चित्त नहीं पकडती ।”' द्रजभाषा को कविता मे रागा 
त्मक' तत्व की प्रमुखता के कारण वे उसकी ओर झ्रधिक आक्ृष्ट थे और उसी मे काव्य-रचता 
का उन्हें विश्लेप प्रभ्यास था । उन्होने खडी बोली मे काव्य-रचना की अपनी अक्षमता को 
स्पष्ठ शब्दो मे स्वीकार किया है। यथा--“'मैने श्राप कई बैर परिश्रम किया कि खडी 
बोली में कुछ कविता बनाऊ पर बह मेरे चित्तानुसार नहीं बनी। इससे यह मिचय होता 
है कि ब्रजभाषा ही में कविता करना उत्तम होता है और इसी से सब कविता ब्नजभांषा में 
ही उत्तम होती है।”? यह दृष्टिकोण स्पष्टद पूवग्रिहो से प्रेरित है प्रौर क्सी तकंसम्मत 
ग्राधार के अ्रभांव में नितान्त शिथिल है। 

भारतेन्दु ने माधुर्ये योजता को काव्य भाषा का मुल्य गुण माना है। वे ब्रजभाषा 
की सानुस्वार पदावली पर झनुरक्त थे श्ौर इसी कारण उसे खडी बोली से अधिक मधुर 
मानते थे । श्रजभापा और खडौ वोली के विवाद मे व्रजभ्ापा के समर्थकों ने प्राय इसी 
दृष्टिकोण को अपताया है--/कूबिता के लिए मधुर इाब्द श्रावश्यक हे एवं ब्रजभाषा 
बहु-सम्मति से भघुर भाषा है।”* विन्तु इस मत की स्थापना सर्वप्रथम भारतेन्दु ने ही 
की थी। उन्होने इस विषय वा विज्येप विवेचन तो नही क्या है, तथापि उनकी घारणा 
है कि खडी वोली की क्रियाओं मे दीर्घ साताझो का आंधिक्य उसकी मघुरता में वाधव 
है। यधा--“मेने इस्का कारण सोचा कि खडी बोलो में कविता मोढी क्ष्यों नहीं बनती 
तो मुझको सबसे बड़ा यह कारण जान पडी कि इसमें क्रिया इत्यादि में प्राय दो्ध मात्रा 
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त्ज 


श्य मायुनिक्ष हिन्दोनवियों के काव्य सिद्धान्त 


होठो है इससे कविता झच्छी नहीं दनतो ४”' खड़ो बोलो को वर्तमान कविता बे मधघु- 
सपद का भास्वादन ब्रने पर भारतेन्दु वे मन्‍्तज्य को स्पप्टत भस्वोगार करना होगा। 
डॉ० रामविलास शर्मा ने इसकी विदेवना व रते हुए उनते “प्रेम-माघुरी” शीर्षक काव्य से 
ब्रजभाषा की दो मात्रामो वाली वियाप्तों वे उद्धरण देते हुए निम्नलिखित मत की उचित 
स्थापना की है-- 

“बास्तव में रडो दोतो की रदिता में मिठास के मभाव के लिए कोई देशानिक 
कारण महों है। कारण कवियों में प्रम्यास को रुमो हो हो सकता है / द्रजनापा में पद्च 
का एक बता बनाया रास्ता था, रवधिता शो क्‍्पनोी दब्यावली थो | एड़ो बोलो में यह सब 
गठना था 7४ 

उपयुंक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतेर्डु बजमापा के प्रनन्‍्य भक्त थे तपाषि 
उनझा भाषा-विषयक दृष्टिकोश सर्वदा रुकुचित नहों या। वे भाषा की भदेक्षा काव्य- 
भावना को भधिक महत्व देते थे । उन्होंने कवि-स्वातन्त्य को भाषा विषयक नियमों में 
सोमित नही क्या है। उनरे द्वारा बगला, गुजराती, पजादी, मारवाडी, उद प्लादि घन्य 
भाषामों में सेखित कविताएँ इसो मत की पुष्टि करती है ।? उनकी कतिपय खड़ो बोलो 
की कविताएं भी काव्य-सोन्दर्य को दृष्टि से प्रशसनीय हूँ । इस दृष्टि से उनके द्वारा उरँ- 
मयी खड़ी बोली मे लिखित “फूलों का गुच्दा” शीष॑क कविता के दिपय में “हरिभोष' 
को यह सम्मति देसिए--“एंदि सच पृष्ठिये तो हिस्दों में स्पष्ट रूप से सड़ी बोलो रचना 
का प्रारम्भ इसो प्रन्प से होता है।”* भारतेन्दु का मूल प्रतिपाद यह है कि वाब्य-भाषा 
में रागात्मवता को प्रधय देने वाले माघुयं गुण की स्पिति होनो चाहिए। इसके मतिरिक्त 
वे कविता मे ग्राम्प शब्दों दे प्रयोग का भी निषेध करते थे। उन्होंने इस प्रशार को कविता 
को “ग्राम बबिता” दहा है, विन्तु इससे उनवा तात्यय निश्चय ही जनपरदीय गीनो से नहीं 
है। उन्होंने इस विषय में झपने मत को “बविवचनलुधा" के सिद्धान्त-वाक्य के रुप में इस 
प्रकार व्यक्त किया है--"तजि प्राम कदिता सुशवि जन को प्रमुत बानो सब रहे ।"* यह 
दृष्टिकोप उचित ही है। भारतीय काब्य-शास्त्र मे ग्राम्प शब्द से युक्त कविता को “घाम्य 
दोष” से दूषित माना गया है। इस विषय में पाश्वात्य भालोचक जे० एडिसन वा भी 

यही मत है--''महाकास्य शो भाषा के लिए केवल स्पष्ट झयया सुदोष होता हो पर्याप्त 
नहीं है, उसदें भव्यता भी होनो चाहिए ( ' यह रत महाकाव्य के पतिरिक्त प्त्य काव्य- 
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भारतेन्दु हरिहचन्द् के काव्य-सिद्धान्त दर 


विधाओं के लिए भी मान्य हो सकता है। अत यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु ने काव्य-मापा 
में माधुय के अतिरिक्त विशदता ब्रथवा उच्चता को भी पर्याप्त महत्त्व दिया है। 


सिद्धान्त-प्रयोग 


आलोच्य कवि की काव्य-घारणाओ से से काव्य-हेतु के अतिरिक्त शेष सभी के 
व्यावहारिक रूप की विवेचना की जा सकती है। अनुशोलत की सुधा के लिए उनके 
विचारों का “काव्य का अन्तरग” (काव्यात्मा, रस, काब्य प्रयोजन, कांव्य॑-वर्ध्य) श्ौर 
“काव्य-शिल्प ” के शीषंको के अनुसार वर्गीकरण उचित रहेगा। 


१६ काव्य का ग्रन्तरग 


भारतेन्दु ने काव्य मे आन्तरिक सौन्दर्य के विधान के लिए रस को विशेष महत्व- 
पूर्ण माना है। उनके काव्य का भतुश्शीलन करने पर भी यह स्पष्ट हो जाता है कि वे रस 
सिद्ध कवि थे, क्योकि उतकी रचंताएँ रसज्ञ पाठकों को हृदयोल्लास प्रदान करती है। 
उन्होने रम-विवेचन के प्रतग मे भक्ति रस और वात्सल्य रस को नवीन रसों के रूप मे 
सात्यताप्रदान करते हुए ख्गार के रसराजत्व को स्वीकार किया है। कृष्ण-भक्त कवि 
होने के नाते उन्हे अपने काव्य मे इन मान्यताओं को स्थान देने की सहज सुविधा प्राध्त 
भी, किन्तु उन्होने इनमे से वात्सत्य रस के निरूषण की ग्रोर तनिक भी ध्यान नहीं दिया 
है। प्रवशिष्ट रस-युग्म मे से उन्होंने भक्ति रस की उपयुक्त योजना की है, तथापि उनके 
काव्य का मुख्य रस शख्ूगार ही है। इसका कारण यह है कि रीतिकालीन काव्य के प्रभाव- 
वश पपनी रचनाप्रो मे श्युगार रस के स्वतस्त्र कथन के झतिरिक्त उन्होने अपने भविति- 
काव्य मे भी प्राय श्रगार रस का आधार लिया है। 

गलोच्य कवि के काव्य-प्योजन और काव्य-वर्ष्य-सम्वन्धी विचारों का समजन 
करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होने काव्य मे भेक्ति, लोकिक श्गार, समाज-सुधार 
तथा राष्ट्रीयता के चित्रण पर बल दिया है। इनके व्यावहारिक रूप के सुविधापूर्वक' अध्य- 
बन के लिए इन्हे दो वर्गों (१ भक्ति भौर लौकिक झगार, २ समाज-सुघार भोर राष्ट्री- 
यता) में विभाजित किया जा सकता है। उन्होने रीविकालीन काव्य के प्रभाववश भक्ति- 
भावना को प्राय सौकिक श्रगार से सम्बद्ध रखा है। भक्ति के शुद्ध लूप (विनय-माव से 
परिुष्ट) की एकास्त ग्रभिव्यक्ति उसकी रचनाओं में ग्रधिक नहीं मिलती । इस विषय मे 
“कक्त-सर्वेत्व”, “उत्तरार्ड भक्तमाल, “विनयन्रेम पचास तथा “जैन कुतृहल'' शीर्ष क 
कविताएँ ही उत्लेखनोय हैं ।" उन्हें रागात्मिका वृत्ति से अनुप्राणित भक्ति-मार्गे का कथन 
ही दष्ट रहा है । अत उन्होंने हृष्ण-मक्तिके व्यवत्थापन के लिए लौकिक दृष्टिकोण के प्रनुं- 
रूप राघा एवं अन्य गोपिकाग्री के प्रति श्रीकृष्ण के अनुराग के कथन को ही महत्त्व दियां 
मनन समय टन 
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घर आधुनिक हिन्दो-नवियो वे काव्य सिद्धान्त 


है। “प्रेममालिवा", “प्रेम-सरोवर, “प्रेम-माघुरी”, "प्रेम-तरग”, “मघु-मुवुल” झादि 
बविताप्रों में इसी दृष्टिकोघ की व्याप्ति रही है।* 

भारतेर्दु वे काव्य मे राष्ट्रीय-सास्शतिव चेतना की खोज वरने पर यह स्पप्ट हो 
जाता है कि यद्यपि उन्होंने इस प्रवृत्ति वो मुख्य रूप से नाटकों में स्थान दिया है, तयापि 
उनकी वविताएँ इससे सर्वेधा रहित नहीं हैं। ' विजयिनी विजय वैजयस्ती”, "मारत 
वीरत्व” प्रादि वविताप्नो' में युगीन प्रवृत्ति वे भनुरुप राजमक्ति ने माध्यम से राष्ट्रीयता 
का सफतव प्रतिपादन किया गया है। इसो प्रकार “ववरी विलाप”, “दनन्‍्य प्रलाप” तया 
“प्रवोधिनी ' घीप॑द कविताओं मे नीति-वथन भौर जातीय उत्पान वी वामना को व्यक्त 
कर सास्टतिव चेतना का भी उपयुक्त स्थान धदान विया गया है ।* तथापि यह स्वीकार 
करता ही होगा कि वे इस दिशा में मक्ति दे प्रतिपादन के समान सचेप्ट नही रहे है। 


२ काव्य-शिल्प 


विवेच्य बवि ने वाब्य शित्प वे भ्रन्तगेंत केवल वाब्य वी मापा पर विचार किया 
है भौर इस प्रसग मे द्रजमाषा वो खडी वोली वी भ्रपेक्षा भ्रधित्र महत्त्व दिया है। व्याव- 
हारिक दृष्टि से इस दिशा में केवल यही प्रध्ययत किया जा सवता है कि उन्होंने द्रजमापा 
की तुलना में खडी बोलो में काव्य-रचना की झोर क्तिना ध्यान दिया है? स्पप्टत 
भ्रजमाषा उन्हें श्रधिव प्रिय रही है, तथापि उनकी “प्रेम-तरग” एवं “विनय-प्रेम-पचासा 
शोपव कविता के कतिपय झणशो “एव “फूलो का गुच्दधा” धीपक वविता वा प्रध्ययन वरने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि खडी वोली में काज्य-रचना वी शोर उनकी प्रवृत्ति प्रवश्य 
थी | इन कविताप्रो में प्रवाह झोर प्रभाव-सृष्टि की क्षमता तो है, विन्तु यदि भारतेन्दु ने 
इनमे उर्दू के शब्दों का भ्रथिक प्रयोग न विया होता तो उन्हें इनकी रचना में वहीं झधिव 
सफलता मिली होती। फिर भो यह कहा जा सकता हैं वि कतिपय शिथिलताप्ों के 
होने पर भी उन्हें अपने छिद्धान्तों का निर्वाह करने मे सफतता प्राप्त हुई है। 

विवेचन 

उपरिविवेचित वाव्यागो के प्रध्ययन से स्प्रप्ट है कि भारतेन्दु हरिश्चर्द्र ने काव्य 
के बहिरग की अपेक्षा उसके अन्तरग के विवेचन को प्राथमित्रठा दो है। उन्होंने रीवि- 
कालीन भाचार्यों की माँति सस्दृत साहित्य-शास्त्र का रढ झाधार न लेकर उससे प्रसगा- 
नुसार लाम उठाया है। यही कारण है कि जहाँ उन्होंने सस्हृत-प्राचार्यों से प्रभावित होने 
के कारण काव्यात्मा, वाब्य-हेतु और काव्य प्रयोजन के विवेचन मे प्रायः कोई नवीन उद्धा- 
वना नही को है वहाँ रस तथा वाव्य-वर्ष्य पर विचार करते समय समकालोन साहित्यिक 
प्रवृत्तियो के प्रभाववश मौलिक चितन की ओर प्रयलसौल रहे है। यद्यपि उनदे दिचारों 
में व्यापतता और खझद्धलावद्धता नहीं है, डितु उनमे प्रौढि को न्यूबता मानना सत्य को 
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भारतेन्दु हरिश्च-्द्र के काव्य सिद्धान्त श्र 


अस्वीकार करना होगा । ने काव्य शिल्प का सजीव ओर प्रभावक उल्लेख करने मे भाव 
असफल रहे है, कितु उतके अय सिद्धान्तो की गम्भीरता से यह स्पष्ट है कि उनमे काव्या- 
चाय के लिए भ्रपेक्षित प्रतिभा की दीप्ति वर्तमान थी। उन्होने काव्य-शास्त्र की प्राचीन 
उपलब्धियो को स्वीकार करते हुए उसकी वदीन सम्भावनाभ्रो का निर्देश कर युगप्रवर्तक 
क॒वि के झनुरूष काये किया है। इस दिशा में उनके प्रयत्नो की गम्मीरता के फलस्वरूप 
ही भारतेन्दु-युग मे साहित्य-रचता का झ्ाधार इतना व्यापक बन सका। ग्रत यह 
स्वीकार करना होगा कि ग्राधुनिक युग में काव्य-शास्त्र मे मोलिक चिस्तन को स्थान देने 
वाले क्विया मे उतका नाम पहले झाता है। 


7 को । 
भारतेन्डु-मप्डल के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
वदरीनारायण चौधरी “प्रेमघन” 

भारतेन्दु टरिश्चन्द् को माँति “प्रेमघन ' ने मो काब्य-द्यास्त्र वा व्यवस्थित निरू- 
पथ नही बिया है, तथापि उनके काव्य-सिद्धाल्त प्राय ग्रम्मोर झौर व्यापक रहे हैं। इसी 
कारण उन्ह भारतेन्दु-मडल के कवि-भालोचवो मे शीर्ष स्थान प्राप्त है। उनके काब्य- 
सिद्धान्तों के प्रध्ययन वे लिए “प्रेमघन-सर्वस्व' के अतिरिक्त उनके द्वारा हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन के तृतीम प्रधिवेशन में समापति-पद से दिया गया माषण एवं उनके सम्पादकत्व 
में प्रयाशित होने वाली “प्रानन्द कादम्विनी/ पत्रिका के प्रव भी द्रप्टव्य हैे। इनवा 
अध्ययन करने पर यह स्पप्ट हो जाता है कि उन्होंने प्रपने सिद्धान्तों को मुख्यत गद्य मे 
निरुपित किया है ग्रौर कविताओं में उनकी सामान्य रूप में चर्चा वी है। उन्होंने काब्य- 
प्रयोजन, वाव्य-धिल्प भौर काब्यालोचन की विवेचना में प्रधिक श्रम किया है झौर वाब्य 
मा स्वरूप, काव्यात्मा, रस, वाव्य-हेतु और वाव्य-वर्ष्प को साधारण चर्चा वी है। 


काव्य का स्थर्प 


“प्रेमघत” ने काव्य की सूत्रवद्ध परिमापा नहीं दी है, तयापि प्रासंगिक उक्तियों 
के भाधघार पर काव्य के स्वरुप को प्राय उन्हों वी शब्दावली में निर्धारित क्या जा 
सकता है। उनका मत है कि कवि पवित्र और रसात्मक भावों के सगीतमय प्रतिपादन से 
ही श्रेष्ठ कविता वी रचना कर सकता है। यथा-- 

“है चेन रंद दिव दिल भोतर, है प्रपन बयन शुचि कवित्त 3 
समोत सरस साहित्य सुधा, पीये एक बन दीवाना है॥”" 

उपयुक्त उदरण से स्पष्ट है कि काव्य में कवि के झन्तर्जगत्‌ का उद्घाटन होता 
है। भाव प्रवणता उसका मुख्य गुण है और सगीत की मघुरिमा से युक्‍त होने वे कारण वह 
रबि को विशिष्ट झानन्द प्रदान करता है दस्तुद् जद बबि “स्वल्ल सुझ” चुप भाद 
लेकर काव्य-रचना मे प्रवृत्त होता है तव उसे फल-रूप में झ्ात्मानन्द को निश्चिचत प्राप्ति 
होती है। “ब्रेमघन” ने इसे को कवि का “दोवानापन” वहा है। काव्य-धास्त्र वी झब्दा- 
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भारतेन्दु-मण्डल के कवियों के काव्य-सिद्धान्त भरे 


बली में श्री लक्ष्मीना रायण “सुधाशु” ने इसे ही कवि के ग्रात्म भाव की सज्ञा प्रदान की 
है--“कलाकार का श्रात्म-भाव झपने काव्य से इतना सयुक्त है कि उसको पृथक सत्ता 
हो ही नहीं सकती ।”' “प्रेमघन”' ने आत्म-भाव के झ्रतिरिक्त रसावेग, गर्थ-गाम्भीर्य तथा 
शब्द-लातित्य को भी काव्य मे भ्रपेक्षित माना है। उसका मत है कि उक्त गुणों से सम्पन्न 
होने पर ही काव्य मे विशिष्ट सौंदर्य और प्रभावोत्पादकता का समावेश हो पाता है! इस 
विषय में “वारागना रहस्प महानाटक” मे मृतरधार की यह उक्ति द्रष्टव्य है-- 

“श्री बारागना रहस्प सहानाठक > %९ 2८ >८ का अभिनय आज में श्राप लोगो 
के चित्त विनोदार्थ किया चाहता हूँ जिसकी कविता की कोमल झोर ललित वावयाव- 
लिपो की लालित्य से पदों में लावण्य, रसात्मक भावों की दिचित्रता के सग नाट्य विधय 
वलक्षण्य भ्रोर भ्र्य की गुदता से काव्य को उदारता >< »< »< »८ ग्रथकर्ता ने (दिखाई 
है) ॥/१ 

यहाँ रस और श्रर्थगौरव को झब्द लावण्य से सपृक्त मानकर काव्य के प्रन्तरग 
और बहिरग को समान महत्त्व दिया गया है। भारतीय काव्य-झ्ास्त्र मे विश्ववाथ और 
पडितराज जगन्नाथ द्वारा प्रस्तुत किए गए काव्य-लक्षणो (१ वाक्य रसात्मक काव्यम, 
२ रमणीग्रार्थप्रतिधादक शब्द काव्यम्‌) का समीकरण करने पर भी काव्य की यही परि+ 
भाषा प्राप्त होती है। हाँ, “प्रमथन'” द्वारा काव्य में झात्म-भाव के समावेश के प्रतिपादन 
में साधारणत नवीजता को प्रतीति होती है । प्रन्तत यह कहा जा सकता है कि उन्होने 
सस्कृत काव्य-शासत्र का प्राघार लेकर काव्य की यह परिभाषा स्थिर की है--काव्य वह 
रचना है जिसमे कवि प्रात्म-भाव से प्राप्य रस के परिप्राक तथा श्र्थ-गौरव की समप्दि 
के लिए कांव्य शिल्प की रमणीयता की प्रोर भवृत्त होता है। 


काव्य की प्रात्मा 


झलोच्य कवि ने काव्य की आत्मा का स्वतन्त्र विवेचद नही किया है, किन्तु 
उनकी प्रासगिक उक्तियो के श्राघार पर सकैत-रूप मे यह कहा जा सकता है कि वे रस 
को काव्य का जीवन मानते थे। इस दृष्टि से “प्रेम-पीयूप-वर्षा” शीप॑क कविता को 
निम्नस्थ पक्तियाँ पठनीय हेँ--- 
“प्रेमघनद प्रेमी हिय पृहमों हरितकारी, 
तापरुचिहारी कलुपित कबिता की है। 
सुखदाई रसिक सिखोन एक रस से, 
सरस बरसनि या पियूषवर्षा की है था 
उपयुक्त उवित में कवि का प्रतिपाद्य यह है कि जिस प्रकार वर्षा काल की सुखद 
2 नस अल 
१- जीवन के हत्त और काव्य के सिद्धान्त, पृष्ठ ६१ 
२ आनन्द कादम्विनी, माला २, मेव २, एष्ठ ३ 
३ प्रेमरन-सदेस्व, प्रथम भाग, पृष्ठ १&८ 





शा आधुनित हिन्दों कवियों वे काव्य सिद्धान्त 


दर्षा से पृथ्वो झौर मयूर-दल वी मानन्दोपतबन्धि होती है उठी प्रकार थो इृष्ण भोौदर राघा 
के प्रेम विकास वी सरउता दे वाव्ययत भावन से सहदय को झनन्द-साम होता है? 
इससे यह सकेत प्राप्त वरना स्वाभाविक है कि “प्रेमघन' ने सारतेन्दु हरिइचन्द वो भाँति 
बाव्य में रस को मुस्प साना है। रस वी प्राप प्रतिप्दा के लिए भारतेन्दु ने भो भप्रत्यक्ष 
झूप से रसवर्षो भेष। दे महत्त्द रो स्दीदार विया है | दपा-- 
“भरित नेह नव नोर नित बरसत सुरस पस्‍्रयोर, 
ज्यति भपूरद धन कोऊ लखि नाचत मन मोर ।॥/१ 

इस स्पान पर यह विधारपीय है कि क्या काव्य मे रत का उदनव केवल राघा- 
कृष्ण-प्रेम के प्रतिपादव से हो होता हैं २ स्परप्टत स्पिति इससे भिन्न है। “प्रमघन ने भी 
ब्रहति-दर्शन से कवि के मन म रस के प्रादु्मूत होने को चर्चा बर इसी भोर सद्ेत किया 
है। उदाहरपार्थ “वरुन्त प्रबरण शौपक कविता को ये पक््तियाँ देखिए-- 

“साहित्य सुधा सगोत सार, यायो दस्तन्त राषहि सुघार॥ 
बरसापय प्रेमथन रस झपार, झोलित सुरनो सुखमा निहार ॥7 

इस उक्ति स स्पप्ट है कि कवि न रसन्परिष्राव के लिए केवत भाव-सम्बन्तता 
को भपेक्षित महों माना है झपितु व उक्ति प्रवयर के महत्त्व को नी स्वीकार बरते हैँ 
बसन्त राप वी मघुर स्वर-लहूरी का काब्याझृत को दर्षा में सहायक मानकर उन्होंने इसी 
का प्रतिपादन किया है। मनारवेश्ानिक दृष्टि से मो मगीत-विद्या से गायक पौर श्वाता वी 
रस-चेतना वा प्रवुद्ध होना सहव-सिद्ध है। प्रत यह स्पष्ट है कि उन्हाने रस को काव्य का 
प्राष-तत््व मानकर यह महत्त्वप्रर्ण भौर मौलिक स्पापना को है कि रस का सग्ीत-माघुरी 
से प्राहत सम्बन्ध है। 


रस-विषयक विचार 


“प्रेमघन'” ने रस वा समग्र विवेचन न वर वेवल झ्यार रस के स्वरुप वा वपन 
बर उसके रसरादत्व की स्पापना को है। उन्होंने माचार-धास्त्र दे समर्थत्रों द्वारा इस 
रस की उपेज्ला का विरोध किया है | उनवा मत है कि झ्टगार रस का स्वरूप झपते झाप 
भे निर्मेत होता है, किन्तु कमी-वमो कवि विशेष वी दमित वासना बी क्‍झभिव्यक्तित में 
सहायक हो कर वह सामाजिक स्वास्प्य के लिए हानिकर हो जाता है। यधा--/माप 
कहेंगे कि हमें नायक-नापिराप्ों के भेद विभेद भौर उनके प्रेम प्रभय से घूघा है । पदपि 
यह दोष रस का नहीं है दरच रवि वा होता है।”3 प्रस्तुत स्पापना से इस रत्य परप्रवाभ 
पडता है कि काव्य-दपप्पे का स्वरूप कदियों के मानसिक स्वर के भनुदूल परिवर्तेनीय होता 
है। यहाँ “प्रेमघत” वो अवाधारप झन्तदृष्टि को स्पप्टता लक्षित किया जा सक्षत्ा है ! 
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भारतेर्दु मण्डल के कवियो के काव्य सिद्धान्त 34 


उनके परवर्ती आचायों में प० कृष्पश्िहारी मिश्र ने भी शूगार रस के स्थायित्व को इसी 
रीति से प्रतिपादित किया हँ--'घत्येक वस्ठु का सहुप्योग भी होता दावा है श्रोर बुर- 
पयोय भो । झ्तएंव स्त्रो-पुदंध को यवित्र श्रोतरि पर भी दुराचारियों ने बल्क-कातिमा 
पोती है, परन्तु इससे उस प्रीति को महत्ता तया स्थायित्व नष्ट नहीं हो सकता।”* इस 
रस के प्रति उनके ग्रनुराग का स्वाभाविक फल यही होना था कि वे इसके एसराजत्व का 
प्रतिपादन करें। इस वियय मे ये पतितयाँ द्वप्टव्य हे---/क विता हो भाषा के भाकाश का 
सूर्य है। रहा यह कि स्ट्रयार रस का इसमें श्राधिवय है, परन्तु यहौ एक रस है जिसमें 
सचारी, धिभाय, प्रनुभाव सब भेदों सहित दक्षित होते हूं ।”* श्रगार रस के उभय पक्षों 
[ सयोग शगार का युलात्मक पक्ष ओर वियोग श्गार का दुखात्मक वक्ष ) मे सभी 
सचारी भावो का समाहार हो जाता हैं ।? श्वूगार रस मे रसायो की इसी व्यापक्ता को 
सक्षित कर रीतिकाल कै प्रधिकाश कवियो ने उसने रखों मे मूर्घन्य स्थान प्रदान किया था। 
इस विषय मे कवि देव की यह उवित विशेषत द्रप्टव्य है-- 
“भाव सहित सिगार में नव रस झलक श्रजल । 
ज्यों ककम मणि कक को ताही में नवरत्न ॥/रे 
काब्य-हैतु 
“प्रेमघन” ने काव्य रचना के प्ररक तत्त्वो की चर्चा की ओर अधिक ध्यान नही 
दिया है, तथापि उनकी प्राग्मगिक उत्तितियों से यह स्पष्ट हो जाता है कि काव्य की रचना 
के लिए ईश्वरीय कृपा से प्राप्स प्रतिभा तथा व्युलत्ति प्रनिवायं है। उन्होंने भारतेन्दु 
हरिएचद्ध की भांति देवो कृपा के महत्व को स्वीकार कर "प्रेम पीयूषदर्षा”” शीर्षक 
कविता के प्रारम्भ मे राधा-कृष्ण के झनुग्रह की कामना की है। यथा-- 
“यह पियूष वर्षा सरस लहि सुभ कृपा तदीय। 
साँचह सम्तोषे रसिक चातक कुल कमतोीय ॥/४ 
उपयुक्त उद्धरण में कवि की स्थापना स्पप्टत झावेगपूर्ण मन से प्रेरित रही है, 
किन्तु किसी भी भज्त कवि द्वारा इस काव्य हेतु को प्राथमिकता देवा स्वाभाविक ही है। 
बस्तुत यहाँ ' भगवत्कृपा” से उनका ग्रमीष्ट यही है वि उन्हे काव्य-रचना के लिए अपेक्षित 
प्रान्तरिक स्फ्‌ति अथवा प्रतिमा प्रोष्त हो सके । इसो लिए उन्होने यह कामना की है कि उनकी 
कृति के ग्रध्ययत से सहृदयो की प्रानन्‍्द का लाभ हो। दैवी कृपा ते काव्य-रचना की शक्ति 
प्राप्त होने पर भी कवि पूर्ववर्ती काव्य-्परम्परा के अध्ययन श्रयवा समकालीन प्रौद 
कवियों के सत्सग से था भान्वित हो सकता है । "प्रमघन ” ने इसे मान्यता प्रदान कर यह 
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५६ आधुनिक हिन्दो-उ वियो वे काब्य सिद्धान्त 


प्रतिपादित किया है कि व्यूत्यति के महत्त्व वो स्वीकार वरने वाले कवि को नैपुण्य की 
प्राप्ति होती है। उन्होंने इमवी उपेक्षा करने वाले सडी बोली वे कवियो पर श्राक्षेप करते 
हुए कलकत्ता के तृतीय हिन्दी-साहित्य-यम्मेलन मे समापति-पद से यह घोषणा वी थी-- 

सब भाषाओ्रो के कदिपों पा पह निपस है कि वे पुराने कवियों का अनुकरण 
करते हुए भागे ददते है, परन्तु शोर, इन्होंने उनका सर्येया बहिष्कार कर दिया। श्ौर 
यही फारण है कि ये उनकी सम्पादित स्वतन्यताप्ों भ्रौर सुभीते से वचित रहे।”" 

इस उद्धरण से स्पष्ट है कि पूव॑ प्राप्त कृतियों के भ्रध्ययन से कवि काव्य वे लिए 
अपेक्षित सौंद्य-युणा का ग्रटूण कर अक्यज्योचित कय त्यग्य करने वी क्षमता प्राप्त करवा 
है। इससे वह काव्य वे भाव-तत्त्व वा सस्तार वरते हुए उसमें प्भिव्यजना वौघल वा भी 
सुन्दर समावेश वरना है। व्युत्पत्ति वे महत्त्व वी यह स्वीकृति उपयुक्त ही है। मस्हत- 
बाव्य शास्त्र में वामन, रद्रट, मम्मट प्रादि ने भी इसे मान्यता दी है। मम्मट का मत है-- 
“काब्य-रचना की द्वावित, लोक-दर्णन भ्रौर शास्तावलोरन प्रादि में कुझलता तथा काव्य 
स्यक्तियों से प्राप्त शिक्षा के भ्रवु रूल प्रम्पास, ये क्ाय्य-रचना के प्रेरेश तोन सम्मिलित 
फारण है।” यथा -- 

“इवितनिपुणता लोक्शास्त्रक्ाय्यादवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षपाभ्यास इति हेवुस्तदुदूनवे ॥* 

“प्रमघन” ने देवी हृषा से प्राप्त प्रत्त स्फृति तथा व्यूत्तत्ति वी चर्चा कर प्रता- 

रान्तर से मम्मट वी वाव्य-हतु विषयक मान्यता को ही सोमित रूप मे ग्रहण विया है। 


काव्य का प्रयोजन 


प्रस्तुत कवि ने काव्य रचना के प्रयोजनों वा श्रमवद्ध विवेचन नहीं किया है, विस्तु 
इस विषय में उनवी घारणाएं पर्याप्त स्पष्ट है। उन्होंने भिवत्व वे भ्रानन्‍्दमय प्रतिपादन को 
काव्य वी मूल सिद्धि वहा है शोर भाषा वे उपकार एवं भय प्राप्ति वो उससे प्राप्य प्रास- 
गिव' फल माना है। उन्होंने जन-हित-साधन पयवा ज्ञानाजंन को वाव्य का मूल प्रयोगन 
मान वर यह प्रतिपादित क्या है कि कवि वी वाधी को उज्ज्वल भावों की श्रभिव्यक्ति 
में सहायक होना चाहिए। ये विचार “वारागना रहस्य महानाटक” में मग्रतावरण के 
उपरान्त इस प्रकार व्यक्त विए गए हँ-- 
/मन्द प्रसगहु ल्याय बहू में स्रिच्छा सरस॥ 
बानी प्रभिनय भाय उज्वल सजुल् मुद भई॥ 
रोम रफ्तिक सुज़ान कुटिल करे उपहास जो॥ 
कवि मन मोद महान मति प्रनृष्टप दिचार युनि ॥7* 
उपयुक्त अ्रवतरण से ध्यप्ट है कि उन्होने काव्य में शिक्षा सौर झानन्द का 


३« तूतीय हिन्दोसहित्य-सम्मेलन, काय विवरण, पहला मांग, एप्ठ ४१ 
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भारतेन्दु मण्डल के कवियों के काव्य सिद्धान्त श्र 


सहमाव माना है ग्र्थात्‌ वे काव्य मे शिक्षा की आनन्दमयी प्रतिपत्ति को उसकी चरम 
सिद्धि मानते हूं । यह काव्य का गम्भीर प्रयोजन हैं द्रौर प्रमाता के लिए विशेष काम्य है। 
काव्य के अध्ययन से सहृदय को मन स्वास्थ्य की उपलब्धि उससे अनिवार्यत अपेक्षित 
है। मारतीय आचार्यों मे मम्मट ने इसी को “कान्ता-सम्मित उपदेश” वहा है। यह दृष्टि 
कोण पारचात्य काव्य शास्त्र में भी व्यापक रूप से समसयित रहा है । इस विषय में आलो- 
चक्र टी० शैडवेल का मत है--“मे इससे झसहमत हूं कि कदि का चरम उद्देश्य झानन्द 
अदान करना है, चाहे वह चरित्र-सस्कार कौ प्रेरणा से रहित ही हो । मेरा विचार है कवि 
कवि को इसे कभो भी स्वीकार नहों करना चाहिए, क्योकि इससे बह सारगी-घादक भ्रयवा 
नर्तेक के समान केवल ऐसा ही ग्रानन्द प्रदान करता है जो मानव मन की परिप्कृति में 
सहायक नहीं होता ४” इस विवेचन से स्पष्ट है कि काव्य का लक्ष्य केवल आनन्द का सुजन 
नही है, उसमे सामाजिक उपयोग की मावना भी होती चाहिए। काव्य के सामाजिक उद्देश्य 
के प्रति उनकी जागरूकता स्पप्टत उनके चिन्तन की स्वस्थता का प्रमाण है। 

प्राल्रोच्य कवि ने काव्य के माव-परक्ष की माँति उसके कला पक्ष को महत्त्व देते 

हुए यह प्रतिपादित किया है कि कवि काव्य को रचना से भाषा का उपकार करता है। 
यथा--“झाश्ञा है कि प्रत्यक्तार लोग ऐसे प्रत्य की रचना में प्रवृत्त होंगे कि जिससे ययार्य 
हमारी भाषा का कुछ उपकार हो ।”* काव्य का यह प्रयोजन कवि और प्रमाता का समान 
रूप से उपकारक है । भारतेन्दु युग के कवियो ने हिन्दी भाषा की उन्नति की कामना कर 
अकारान्तर से इसी दृष्टिकोण का समर्थन किया है। इस सम्बन्ध में भारतेग्दु हरिस्वद्ध का 
मत इस प्रकार है-- 


निज भाषा उन्नति अहै, सब उन्नति को सूल॥ 
बित निज भाषा ज्ञान के, मिटत वे हिय को मूल ॥/ 


काव्य का यह प्रयोजन निश्चय ही मूल्यवान्‌ है। पाइचात्य काव्य-श्ास्त्र मे भी 
कवि को अपनी जातीय भाषा की अ्भिव्यजना शक्ति की सुरक्षा के लिए काव्यगत शब्दो 
के मूल्य के प्रति सजग रहने का सन्देश दिया गया है।” अत हिन्दी काव्य-शास्त्र की पर- 
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भ्र्ड आधुनिक हिन्दी-हवियों के काव्य सिद्धान्त 


म्परा में इस सिद्धान्त की उदनावना झनिनन्दनोय है । “प्रेमघन” ने काव्य के अन्य बाह्य 
प्रयोजनो मे से ग्रय॑-लाम वा पूर्ण समर्थन दिया है । उनवा मत है दि वदि सल्तविता की 
रचना को झोर तभी प्रवृत्त होता है जब उसमे द्ब्य प्राप्ति को आशा होती है। इस विषय 
में निम्नलिखित पक्षियों वा अध्ययन पर्याप्त होगा-- 

“यदि विफम शोर भोज से उदार गुणप्राहक्ष न होते तो कालिदास सरीसे कवि 
कदाचित न होते, यदि दाहशाह भशरबर, महाराज जयसिह न होते, फटी, प्रदुलफुटल या 
बिहारी लाल को सोग न जानते । ब्राज जय हिन्दी का एक नी प्रसिद्ध उदार प्राश्षयदाता 
महीं है, तो उसशी उत्टृप्ट दशा दा उलहना भी स्य्य हैं ।* 

काब्य से झर्थ-वाम वा प्रतियादन वाब्य-्चास्त्र वी परम्परा में नवीन नहीं है, 
किन्तु भारतेन्दु युग मे इसकी चर्चा वेवल “प्रेमघन ने ही की है। उन्होंने “मारतीय नापरी 
भाषा” शीपषद लेख में भी प्रय-प्राप्ति को ववि का वाम्य साना है।' तथापि हम इस 
धारणा से महमत नहीं है कि प्र्य॑-प्राप्ति दे प्रभाव मे कालिदास, पैजी, भवुलफजल प्रौर 
विहारीलाल जैमे कवियों को प्रतिमा हमारे सम्मुस न झ्राती। वस्तुत काब्य को रचना 
का सम्बन्ध कवि की झन्‍्त प्ररघा से है भौर उससे कवि तया पाठबव को प्राप्त होने वाला 
प्रसोविक पश्रानन्‍्द ही उसकी मूत्र सिद्धि है। भ्रव इस सम्बन्ध में “प्रेमपन' वी उक्ति को 
सीमित रुप में ही स्वीवार क्या जा सकता है। 


काव्य के वण्पे घिपय 





“प्रमघन ” जी न वाब्य वे वर्ध्य विपयो वा व्यवस्थावद्ध पर्यावोचन नहीं किया है, 
बविन्तु उपयब्ध उन्तिया से यह स्पष्ट हो जाता है कि वे वाब्य मे मक्ति-मावना ओर देघ- 
कालानृरुप भाव धारा के समावेश पर वन देते थे। उन्होंने भक्ति-वाब्य वी साजिक्ता 
को लक्षित कर यह प्रतिपादित क्या है वि वाच्य में राधा-हृणय प्रेम की व्यवम्यित चर्चा 
से भाव-तत्त्व वी मम्पन्नता ववि वो सहज प्राप्य रहती है। उनवा सत है कि भक्ति से 
झनुप्राषित काव्य में भाव-सम्बन्धी दोषो का अमाव होता हैं। उदाहरपार्थ “प्रेंमपोयृूप- 
वर्षा” की निम्नलिखित पक्तियाँ देखिए-- 

“हो में धारे स्पाम रग हो को हरसावे जग, 
भरे भवित सर तोधि यब॑ चतुर चातकुन! 
भूमि हरिआ्राव कविता की हरि दोष ताप, 
हरि नागरी को चाह बाई जासों छन छन पे 
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भारतेन्दु-मण्डल के कवियो के काव्य-पिद्धान्त पद 


उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि भक्ति-काव्य कौ रचना से काव्य में भाव-सम्बन्धी 
दोयो का दामन हो जाता है और कि के भावों को विद्िप्ट दीप्ति प्राप्त होती है। बह 
एक स्वीकृत सत्पम है कि जब कवि भक्ति-काव्य की रचता के अवसर पर तल्लीवावत्या 
प्राप्त कर लेता है तव उसकी कृति से सहृदयो को भी विश्विष्ट आनन्द की अनुभूति होती 
है श्रोर वे मक्ति-चाभ की प्रेरणा का अनुभव करने लगते हैँ। इस विपथ मे गोस्वामी 
तुलसीदास कौ सम्मति भी यही है कि प्रभु के सुयश से युक्त काव्य सज्जन व्यक्तियों के लिए 
मनोमुग्धकारी होता है--/प्रभु सुजस संगति भनिति भलि होइ हि सुजन मत भावती ।/१ 
उपर्युक्त विवेचन से स्पध्ट है कि काव्य के लिए इस वर्ण्य विषय का समर्थन करने में “प्रेस- 
घन” भक्ति-कालीन काव्य-धारा से अत्यक्षत प्रभावित रहे है । 

उपयुक्त मद का प्रतिपादन करने के अतिरिक्त 'प्रमधन” ने काव्य श्रौर समाज 
के अस्योत्याथय सम्बन्ध को स्वीकार करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि कवि को काव्य 
के वष्य विषय का चयन करते समय समकालीन देश-काल को दृष्टिपथ मे रखना चाहिए। 
इसीलिए उन्होदे अपने युग की परिवर्तित सामाजिक परिस्थितियों के अनुर्प कवियों को 
अ्रूगार रस का अवलम्बन छोड कर काव्य में देश-हित-साधक विदयों की चर्चा करने का 
सन्देश प्रदान किया है । यथा-- 

“साहित्य का सगठत समय के श्रतृसार हुआ करता है। उस समय जब के बने ये 
प्रंथ है इससे प्रधिक की लोगों को प्रावश्यकता न थी ॥ रुचि भो ऐसी ही प्रधिकाश लोगो 
की हो रही भो, विशेषत' हमारे देश के राजा बात श्रोर श्रमीरों का ध्यगार ही से काम 
था । वही उतकी साता थी, उसौ की भ्रधिक संस्या कविता सें पाई जाती है। भ्राज समय 
दूसरा है, देश को इु्देशा ने सद को मुटाई भाड़ दी है, प्रक्ल ठिकाने श्रा गई है, श्रव बे 
बातें नहीं जेँचती, इसी से भ्राज की श्रावदयकता को भ्राजकूल के सुलेखकों और प्रश्यकारों 
को पूरी करनी चाहिये। वे हीं इसके उत्तरदाता है, उन्हें भ्रद भ्रपने साहित्य के शून्य स्थान 
को भरना चाहिये श्रौर लोग इसके लिए सचेष्ट भी हो रहे है ।* 

“ब्रेमघत”” ने काव्य के अध्ययन से प्राप्य फलो मे ज्ञानाजेन को महत्त्व दे कर भी 
इसो दृष्टिकोण का अ्रत्तिपादन किया है । शत यह स्वाभात्रिक ही है कि वे खगार रस 
की स्वलताओं का विरोध कर काव्य में लोदोपयोगी विपयो को चर्चा का समर्थन करें 
इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु युग के कवि नवीन सामाजिक जागरण की पृष्ठ- 
भूमि का विर्माण करते मे सलग्त थे और रीतिकालीन श्टगार-काव्य को राष्ट्रीय स्फू्ति 
में बाधक मानते थे । 

काव्य-शिल्प 
प्रस्तुत कवि ने काव्य के वाह्य रूप का त्रमवद्ध विवेचन नही किया है, तथापि 
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६० ग्राधुनिक हिन्दी-ववियों वे वाव्य सिद्धान्त 


उन्होंने का व्य-भाषा और काव्य में अवकार प्रयोग पर प्रसमवश भ्रनेव स्थानों पर विचार 
क्या है। 


१ वाब्य-भाषा 


“प्रेमघन / ने काव्य मे शब्द-्बला वे महत्त्व वो स्पष्ट वरते हुए वाब्य भाषा वे 
लिए अपेक्षित सामान्य गुणो वी शोर स्फुट निर्देश विया है। उन्होंने कवि को शब्दों वे 
चयन, गुम्फन और व्यवस्यापन के प्रति सतके रहने वा सन्देश देकर भाषा की प्रेषभीयता 
पर बल दिया है। उनका मत है वि कवि वाध्य की मुल्य मापा पी श्रश्ृति से परिचित 
होते पर ही उसमे प्रन्य भाषाप्रों वे झब्दा वा सहज समावेश कर सकता है। यह क्षमता 
स्पप्टत श्रमसाध्य है, किन्तु मावाभिव्यजना वी सुबरता श्रौर प्रपती भाषा वे झब्द- 
भडार वी समृद्धि के लिए कवि वो प्राय इस प्रवृत्ति का भ्राश्य लेना होता है। यथां-- 
“कवि जब भ्रपनी भाषा में किसी दाब्द का प्रभाव पाता, था भ्रन्य भाषा का दब्द उसे 
किप्तो स्थान पर विशेष उपयुक्त वा प्रयंप्रद लखाता, तभी वह उसका प्रयोग करता है, 
भर प्रयोग करके भी उत्ते श्रपना-सा बना छेता है, कि जो पढ़ने श्रोर सुनने में क्ंश वा 
पझनोसा नहीं जेंचता भ्ोर न उससे प्राय उसको भाषा दूषित हो होतो है।”* 

उपर्युक्त कारणों के प्रतिरित्त ववि झपने प्रमिप्राय को जनता ढे लिए सहज वोध्य 
रखने वे उद्देश्य से मो मिश्रित भाषा का प्रयोग बरता है। “ प्रमघन” जो वो वाब्य की 
भाषा श्रौर लोक-व्यवहार की मिश्रित भाषा में केवल भ्रभिव्यक्ति-प्रणाती वा भेद स्वोवर्य 
रहा है, उनम विसी प्रकार के प्रह्वतियत अन्तर का वे मान्यता नहीं देते । इस विपय में 
य पत्तियाँ द्रप्टव्य है--“शुद्ध वुजभाषा में कविता करना कुछ सहज नहीं है। उसमें बडी 
प्रवीणता की प्रावश्यद ता पडती है। समभने में भी उसके सामान्य जनों को कुछ कठि- 
नता पड़ती है, उसी से सरल क्धिता में सुकदि जन भी मिश्रित भाषा को काम में लाते 
थे।! 

ब्रजमाषा के इस रुप वो इससे पूर्व श्राचायें मिखारीदास ने भी मान्यता दी है। 
उन्होने उसमे प्रन्य भाषाओं के झब्द मिश्रण को उसकी रमणीयता में बाधक नहीं माता 
है--/भाषा बजभाषा रुचिर कहें सुमति सब कोइ, मिलें सस्हत प्रारिसिहूं, सो श्रति 
प्रवद चु होइ ४”? बैंसे भी यह एक स्वोहृत सिद्धान्त है कि अ्रन्य भाषाओं के सम्पर्क मे पाने 
पर भाषा विशेष वो अतिरिक्त गति प्राप्त होनी है। विन्‍्तु यहां यह प्रबन उठता है कि 
मूल भाषा से ग्न्य भापान्नी के सहयोग का रुप क्या होना चाहिए ? "प्रेमपन” ने इसके 
लिए भाषा मे पाढित्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति वा विरोध कर उसमे सहजता, स्वाभाषिक्ता 
और स्वारस्य के समावेश पर वन दिया है।* यह उचित भी है, क्योकि इस तथ्य की 
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भारतेचु-मण्डल के कवियों के काव्य-सिद्धान्त दर 


उपेक्षा करने वाले कवियो को भाषा कृत्रिम ग्ौर विलप्ट होते के कारण अग्राह्म हो जाती 
है। उन्होने बालक्ृष्ण भट् के “सौ अजान और एक सुजान” नामक उपन्यास की भाषा 
की समोक्षा करते हुए इस मत को इस प्रकार व्यक्त किया है-- 

“इस प्रवत्ध में हमारी समझ में दोष यह है, जो कि हमारी भाषा में विज्येष रूप से 
पुत्र. प्रचार पा रहा है प्रोर ग्रधिकाश हिन्दी के उन सुलेखको के लेखो में जो ्त्कृत के मो 
पडित है ऋपती सरस नागरी भाषा को विशुद्ध हिदी के सरल और सस्कृत के भनोहर शब्दों 
से सुसश्जित करने के स्थान पर उर्दू श्र्पात्‌ पारतो, झरवी के कठित, दुर्वोध शौर अशुद्ध 
जो प्राय बेढे रीति पर श्रा कर न केवल उस अवत्ध की झो भा का ह्वास करते बरच उदूँ 
पढित पाठकों को रचथिता के अनुदित साहस पर उपहात्त का ब्रवसर देते व उसकी ग्मि- 
ज्ञता अमाणित कर देते है ।/* 

यहाँ हिन्दी-काव्य में उर्दू, फारसी तथा अरबी भाषाशों के जब्दो के प्रयोग का 
निषेध तही किया छवा है। कान का सन्तव्य केवल यही है वि इन भाषाओं के शब्दो को 
विज्येप आवश्यकता पड़ने पर ही प्रयुक्त किया जाना चाहिए और इनके कारण कोव्य- 
भाषा की सहूजता, सरसता श्र शुद्धता को हानि नही पहुँचनी चाहिए। पास्चात्य श्रालो- 
चकों में डृ।इडत मे भी काव्य-भापा के शुमार के लिए ग्रन्य मापाओ के शब्दों को ग्रहण 
करने का समर्थन करते समय कवि को इस प्रकार के शब्दो के श्रोचित्य के प्रति सजग रहने 
का परामझ्श दिया है।' अत यह स्पष्ट है कि “प्रेमघन”' ने काव्य मे शब्द-वयन और शब्द- 
व्यवस्था पर सन्तुलित रूप मे विचार किया है। 


२ काव्यालकार 


“प्रेमघन” ने झलकार को काव्य का स्ेस्व मानने की प्रवृत्ति का विरोध कर 
उसे परिस्थिति-विश्येय में काब्य के लिए विवार्ग्य माना है। उनके मतानुसार काव्य की 
सार्थकता इसी में है कि उसमे अलक्तार काब्योत्कर्प के लिए साधव-र्प मे प्रयुक्त हो, उन्हें 
साध्य न बनाया जाए । उदाहरणारय "सयोगत्ा स्वैयवर" के विंयय मे उनकी यह उक्ति 
देखिए--..“प्रथकार प्रपनी करदिताई प्रवश्य दिखाना चाहता है, चाहे उपमानोयमेय की जान 
क्यो ले निकल जाय, चाहे रूपकालेंकार कुरुपकान्यकार हो क्यों न भलक पर स्याया जाय 
झरूर ।/* यहाँ अलकार को काव्य का अस्थिर धर्म सान कर उसे रस झथवा भाव वा उप- 
कार्‌क कहा गया है । रस को काव्य वा जीवन मावते वाले कवि के लिए काव्य के बाह्य 
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धरे झाधुनिक हिन्दी कवियों वे वाध्य सिद्धान्त 


रूप के प्रति मोह न रखना उचित हो है। झाचाय दष्टी वे सतानुसार “काव्य की शोमा 
में योग देने वाले घर्म को प्रतक्षार कहते है--बाव्य शो नाकरास्पर्मानतकारामग्यचक्षते ।/ * 
झत उसे वाव्य वा साध्य मान सेना स्पप्टत प्रनुचित है। इस दृष्टिकोण की स्थापना द्वारा 
“प्रेमघन” ने प्रपनी झन्तरगदशिनी प्रतिमा वा सम्यक्‌ परिचय दिया है। 


स्फूट काव्य-सिद्धान्त 
काव्यालोचन 


प्रस्तुत ववि ने साहित्य-धास्त्र बे उपर्युक्त प्गो की विवेचना वे प्तिरिक्त वाव्य- 
समीक्षा को रीति पर भी विचार जिया है। उन्होंते झारोचना दे स्वरूप वी प्रास गिद रूप 
में चर्चा को है, तथापि हिन्दी में इस विपय का प्रथम वार विवेचन प्रस्तुत वरने के वारघ 
उनके मत का विशेष महत्व है। उन्होंने प्रालोचना मे गुप-दोष-विवेचन के उन्नुलित प्राधार 
को महत्त्व दे कर यह प्रतिपादित दिया है वि इससे ग्रालाच्य इति वे लेखक को उत्साह 
भौर शिक्षा, दोनो की प्राप्ति होती है। इसीलिए वे “प्रानन्द कादम्विनी” के पुस्तक- 
समीक्षा खण्ड मे यह सिद्धान्त-वाक्य प्रबाित किया करते घें---/“समालोचना प्रयति गृथ 
गाना, दोष दिखाना प्लौर सोफ सिखाना १” इस प्रादर्श से श्नुप्राणित भालोचना में शुद्ध 
और निष्पक्ष भाव का होना प्रावश्यत् है। इस दिशा में शिथित्रता प्रदर्शित बरने में 
आलोचना वी ग्रम्भी रता को हानि पहुंचती है। उनके मतानुसार यदि भ्रालोचब निर्मोक 
वसन का प्राश्रय लेवर “बुरे प्रन्य पर भ्रच्छो सममालोचना करना हमारा काम नहों,//* 
जैसो धारणा को भपने जीवन वा मूल सिद्धान्त वना लें तो साहित्य वा निश्चित उपकार 
होगा। इसी लिए उन्होंने भपने समकालोन प्रालोचको की पक्षपातपूर्ण समीक्षाप्ं से व्यथित 
होबर “सयोगता स्वयवर' नाटक वी स्पष्ट झ्ालोचना करते हुए उनके प्रन्त में तत्वालीन 
सम्पादको को निष्पक्ष मत ग्रहण का सन्देश दिया है ।* इसी प्रवार उन्होंने प० महावीर- 
प्रसाद ट्िवेदी झोर वावू वालमुदुन्द गुप्त के व्याकरण विपयव विवाद पर मत भ्रत्रट करते 
हुए झ्रालोचक को पूर्वाग्रह भयवा राग-द्वप से मुक्त रह कर आलोचना में शिप्टता वा 
निर्वाह करने का परामर्भ दिया है।* इसके लिए उन्होंने झालोचद को प्रामाथिक अध्य 
यन के उपरान्त ही इति के विषय मे भ्रभिमत प्रकट करने वा अधिकार दिया है। यथा--- 

“समालोचना का श्र है पदपात-रहित होकर म्थायपूदक ढिसो पुस्तक के यथा 
गृण-दोष को विवेचना करना झोर उसते प्रम्यक्ष्ता को विज्ञप्ति देना है क्योंकि रचित 
प्रन्थ के रचना के गुणों की प्रशसा कर रचपिता के उत्साह को बढाना एव दोषों को दिखला 
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बदन 


भारतेर्दु मण्डल के कवियों के काव्य-सिद्धान्त द्द्रे 


कर उसके सुधार का यतन बताना कुछ स्यून उपकार का वियय नहीं है । परन्तु यह एक 
कठिन वस्तु भो है, क्योकि प्रथम तो किसी अच्छे ग्रत्थ की ससालोचना करने के लिए 
समालोचक को योग्यतः उसके ग्रन्थकर्ता से अधिक ध्पेक्षित है ।” १ 

पूर्वाग्रहों से मुक्त रह कर आतलोचता में नि सय भाव का अपनाता ही आञावोकह्क 
का भ्ाद््श है। इसके लिए यह अपेक्षित है कि वह आ्रालोच्य कृति के विषय का पूर्ण ज्ञान 
प्राप्द कर झपनी सवेदनशील प्रकृति के ऋनुरूष कृतिकार के साथ तादात्म्य स्थापिव करवे 
का अ्सास करे ) प्राश्चात्य आलोचको में इलियट ने भी आलोचना मे निष्पक्ष भाव प्र बल 
देते हुए कहा है--प्रालोचक को व्यक्तिगत पूर्वाग्रहो तथा विचित्र धारणाओं से पृथषरू्‌ 
रहना चाहिए।"* “'प्रेमधन” ने आलोचक के इस गुण को लेखक के लिए उपकारक माना 
है भौर यह उचित भी है । उतके परवर्ती समीक्षको मे प० कृष्णविहा री मिश्र की मान्यता 
भी यही है--“निष्पक्षपात भाव से किस्री वस्तु के गुण-द्रृपणो को विवेचना करता समा* 
लोचना है। इस प्रथा के श्रवलवन से उत्तम विचारो की पुष्टि तथा बंद्धि होती रहती है। 3” 

आलोचक के कत्त॑व्य-कर्म का यह निर्धारण कवि तथा काव्य के प्रति उसकी सवे- 
दनश्लीलता को दृष्टिप्थ मे रख कर किया गया है, किन्तु यहाँ इस समस्या पर विचार 
करना भी प्रप्रासगिक त होगा कि उसे अालोचना करते समय काव्य-शारत के पूर्व-स्वी कृत 
वियमो का दुढ झ्राधार लेना चाहिए अथवा उनसे विरोध रखने वाली कृतिगत नवीनताभो 
को भी स्वीकार कर लेता चाहिए ? यद्यपि स्वय कवि होने के नाते “प्रेमघन” के लिए 
यहाँ कवि को स्वतन्त्रता का समर्थन करना स्वाभाविक होता, किन्तु उन्होंने ऐसा मही 
क्या है। उनका निश्चित मत था कि आलोचक को काव्य-शास्त्र के परम्परागत नियमो 
को दृष्टिपय में रखते हुए समीक्षा करनो चाहिए। उन्होंने “सयोगता स्वयवर” नाटक की 
आलोचना करते हुए लेखक पर भारतीय नादूय शास्त्र की अवहेलना का दोपारोपण वर 
अप्रत्यक्ष रूप से इसी घारणा को व्यक्त किया है। यया--'युद्ध कराने की कोई झावश्य- 
कता मे थी, परन्तु जो कि साहित्यकार ओर नाट्य-शस्त्र के झाचाय युद्ध कराने को नाटक 
में मना करते है >( 2८ 2६ >< उसे श्राप वयो न करें १४ परम्परागत काव्य- 
मान्यताओं के प्रति यह अनुराग आलोचक के रूढिवादी दृष्टिकोण का परिचायक नहीं है। 
यहाँ नाटक को अभिनेय रखने के उद्देश्य से ही ऐसा कहा गया है, विन्तु यह स्वीकार करना 
होगा हि यदि लेखक काव्य-गुण की अ्रभिवृद्धि के लिए किसी रघना की झूढि-प्राप्त रूप से 
भिन्न रूप में उपस्थित करे तो यह अभिनन्दनीय ही हैं। 
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६3 आधुनिक हिन्दो-वदियों के वाव्य-सिद्धाल्त 
सिद्धान्त-प्रयोग 


“प्रेमघन द्वारा उल्विखित काब्यायों में से वाब्य-हेतु वे प्रतिरिक्त धेष सभी दे 
व्यावहारिक रूप का प्रध्ययन सम्मव है। तयापि यहाँ उनके काव्यालोचन सम्बन्धी विचारों 
के प्रयुक्त रप्र दा विवेचन लगभग प्रप्नासगिव होगा, क्योकि हमारा उद्िप्ट उनदे कवि- 
रूप वा भ्रध्ययन है, न दि प्रालोचब “प्रेमपन” को सफ्लताझों वा उल्लेख। सिद्धास्त- 
निरूपण के झन्तर्गंत काव्य-मतों वे पूथइ-पृथर्‌ उल्लेख वा झौचित्य होने पर भी उनरी 
किपय पारस्परिक समानतामो को लक्षित बरते हुए उनके काब्यगत रुप वो इस प्रश्ार 
घ्थिर विया जा सकता है-- 


१ काव्य का अन्त रग 


“प्रेमघन”' ने वाब्य में कवि के म्रात्म-माव (तन्मयता ), प्र-यौरव और शब्द- 
माधुरी के समावेश पर वल देते टुए रस को काव्य वा प्राघ माना है । व्यावहारिक दृष्टि 
से उन्होंने श्ूगारिक कवितापों वे प्रतिरिक्त प्रपने मक्ति-काव्य को मो प्राय राधालूण्य- 
भ्रैम से झाप्लादित रख कर रस के ऐन्द्रिय तत्त्व दो प्रधाना दी है। इन रचनादो में कवि 
की तल्लीनता को समान रूप से लक्षित विया जा सकता है। इस दिया में उनकी “वर्षा- 
बिन्दु/तथा “युगतमयल स्तोत्र झीप॑क रचनाएँ क्रसश' उल्लेखनीय है । ९ तथापि यह स्वी- 
बार वरना होगा कि उनकी र््गारिक कविताप्ों में रसिबता ( जो एड झोर रोतिकालीन 
काव्य के सध्ययन का पल है भोर दूरी भोर उद्ृ-काचध्य-शलो से गृहोत है) * के कारघ 
मन के सूक्ष्म सौंदर्य के स्पान पर मुस्यत विषयगत सोंदर्य वो चर्चा रही है भोर इससे 
भ्रयं-गौरव के लिए भपेक्षित सूक्ष्म धान्तरिकता को हानि पहुँची है। इन रचता प्रों मे तन्‍्म- 
यता भोर झब्द-माघुरो का पमाव नहों है, विन्तु “प्रलौकिक लीला जँसे वाव्य-प्रकरण ? 
वी तुलना में इनके प्रघं-गौरव को खडित हो मानना होगा ! 

“प्रेमघन” ने जन-हित-साधन वो वाद्य का पन्तरय प्रयोजन मान वर वर्प्य विषय 
को देश-काल-निवद्धता वो चर्चा द्वारा उतवा समर्यत करते हुए मक्ति-मावना दे कथन 
को उसको प्रान्तरिक दोप्ति में सहायक माना है। सिद्धान्त-व्यवहार की दृष्टि से उनको 
झगार-प्रधान कविताझो में जन-हित-साधन को स्थिति वो स्वीदार नहीं विया जा सत्ता, 

किन्तु “जोर्ण जनपद",  पिवर प्रताप”, “होली दो नवल” झादि कवितापरं में देशवा ता - 
नुरूप जन-हित को समप्टि को झोर उपयुक्त ध्यान दिया गया है। इसी प्रवार “पभलौ- 
किक लीला”, “लालित्य लहरी” (केवल वन्दना-सम्बन्धी दोहे), “दृजचद पचक” झादि 
कविताओं में मक्ति-मावना वा नी सहज समादेय रहा है । तथापि उतवा झरगार-क्ाव्य 
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भारतेन्डु-मण्दल के कवियो के काव्य-सिद्धान्त ६५ 


परिमाण से इतना अधिक है कि उसकी उपस्थिति में उन्हे अपने काव्य मे तलालीत 
सामाजिक-राजनैतिक परिस्थितियों के प्रनुकुल जन-हित का निर्दोष निर्वाह बरने मे पुर्ण 
सफलता प्राप्त नही हुई है। 
२ काव्य-शिल्प 

आलोच्य कवि ने काव्य मे भाषागत स्वारस्य और झब्द-शुद्धि पर बल देते हुए 
भाषा की सहजता और स्वाभाविकता के लिए उसमे मिश्रित शब्दों के प्रयोग का सपर्थ न 
किया है। उनकी कविता में भाषागत स्वारस्य का उचित स्थान रहा है और मिश्रित 
भाषा की दृष्टि से भी उन्होने मुख्यत अपने सगीत-काव्य मे ब्रजमाघा के साहित्यिक ग्रौ र 
लोक-व्यवहृत रूपी के अतिरिक्त खड़ी वोली, उर्द, फारसी श्रादि प्न्य भाषाओं के शब्द 
का पर्याप्त प्रयोग किया है। इसी प्रकार भाषा-विज्ञान मे गत्ति रखने के कारण उनसे यह 
भी अपेक्षित था कि वे भ्रपनी भाषा को व्याकरण-सम्मत रखकर शब्द शुद्धि की प्रोर उचित 
ध्यान देते, किल्तु इस विषय से उत्तकी रचनाप्रो में कही-कही भ्रस्तविरोध रहा है। इस 
दृष्टि से उनके द्वारा व्यवहुत “वर्षे ', “जिसका”, “जिससे”, “इस”, ' उसको ', 'दुँनिये ', 
“किस” आदि शब्द स्पध्टत काव्य की शोभा के लिए हानिकर है।* उपर्यक्त्र सिद्धाल्त 
के भ्रतिरिक्त उन्होंने श्रतकार विवेचन के अन्तगंत काव्य मे ग्रलकारो के स्वाभाविक प्रयोग 
पर वल दिया है शौर रस-वत्व की प्रतिष्ठा के कारण उनके काव्य से सामान्यत इसका 
व्यत्तिक्रम नही हुआ है । 


विवेचन 


आलोच्ययुगीन कवियो मे “प्रेमघन”” ने काव्यांग-निरूपण की ओर सबसे श्रधिक 
ध्यान दिया है, वयापि उतके विवेचत पर भारतेल्दु हरिस्चद्ध के प्रभाद को अ्रस्वीकार 
करना सत्य से विमुख होता है । उन्होने काव्यात्मा, का व्य-हेतु, काव्य-प्रयोजन, काव्य वर्ष्य 
ओर रस के विवेचत में भ्राय भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की विचार घारा से प्रत्यक्ष अगवा 
श्रुप्रत्यक्ष रूप मे प्रभाव ग्रहण क्या है । मोलिक विवेचन की दृष्टि से उन्होंने काव्य का 
स्वहप, काव्य शित्प एव काव्यालोचन की विदग्धतामयी चर्चा की हे। यह मानना होगा कि 
उनके पास सिद्धान्त प्रतिपादन के लिए अपेक्षित काव्य-मर्मज्ञता वा अभाव नही था। यही 
कारण है कि उस युग मे काव्यालकार, शगार-क्यव्य की सार्थक्तदा गौर काव्यायीचन वा 
निरूपण करते वाले वे एकमात्र कवि हे । विशज्ेपत काव्याज्ञोचन के क्षेत्र में तो उनका 
कार्य उद्भावक ग्ाघचाये के भ्रनु रूप रहा है ओर उन्होने इस दिशा से भविष्य के लिए उचित 
मार्गे-निर्ारण किया है। श्रत यह स्पष्टहै कि उनके प्रतिपादन से भारतेन्दु युग के विचार- 
प्रवाहु को समभने मे पर्याप्त सहायता मिलती है। भारतेन्दु हरिश्चन्ध से प्रभावित होने 
पर भी वे निश्चय दी इस क्षेत्र मे ग्रपनी पृथक्‌ विश्वेपताएँ रखते है । 
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भारतेन्दु-मंडल के अन्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


भारतेन्दु हरिब्बत्द भौर “ प्रभघत' के प्रतिरिकत श्रावोच्य युय के कतिप्रय घन्द 
कवियों (प्रतापवारायध मिश्र प्रम्विज्ञादन ब्याल, राधाहए्रदास, जंग्रमोहत सिंह ) ने 
भी वाब्य-रचना वे क्षेत्र म सराहतोय कार्य किया या। यद्यपि उन्होंने वाम्प-मिद्धान्त- 
निरूपण वी झोर प्रधित्र ध्यान नहों दिया है, तथापि वे इस झोर झचेघ्ट प्रदश्य थ। उनको 
रखनाप्रो में वाव्य-द्िद्धान्तो की प्राय प्रसगदद चर्चा वो सुविधा 
लिए उनके वाब्य वा प्रनुगम झेली के प्राघार पर मप्दपत वरना नी प्रमोष्टहै । उन्हेंनि 





भू 





पन्य वाब्यागों मे से बास्य वा स्वरुप, काब्यात्मा प्लौर दाच्यानुदाद के दिपयमें उसे 
स्पुट विचार उपलब्ध होते है । वस्तुत काव्य-श्वम्दन्धी विचारो की मुसम्दद्ध चर्चा उन्हें 
विशेष प्रभीष्ट नहों रही है। दयापि भारतेन्द युग के साहिन्यिक् दावावरप को यति प्रदान 
करने मे उनको वाब्य-विपयत्र घारधादों का महत्द प्रसदिग्ध है। दनडों वाय्य-मान्यवाप्रों 
दी सक्षिप्तता ओर पारस्परिक समानता को देखते हुए उनकी पृयह््‌-पूषत्‌ समीक्षा ररने 
वो अप्रेझा सनी कवियों वी मान्यतापों पर विविध काव्यायों के झनुसार एव साथ दिचार 
वरना झधित उपयुक्त रहेया । 


काच्य का ल्वत्तय 


आलोच्य कवियों ने वाब्य दे स्दरूप वा निर्धारध करने के प्रति सयमय उर्रे्ा 
प्रदर्शित वो है। इस दिशा में बेवल राधाहए्यदास वा रत उपलब्ध होता है। उन्होंने नी 
इस वाब्याग की प्रत्यक्ष चर्चा नही को है, तथापि महाददि सूरदास वे विपय में कयित 
निम्नलिखित उक्ति के आधार पर सवेत-रूप में यह प्रतिपादित शिया जा सन्‍्दा हैकिदे 
काब्य में सरसता, सघुरता, भावात्मकता, स्वानादिकक्‍ता आदि दिदिध 
पर वल देते थे-- 

“जैसे दर्षा ऋतु में फपने सार पित जोदन से नारायग ससार को सिंचित करते हे 
बसे हो इनको सरस भावमय द दिता झपनी सुधा-वृष्टि से रसिक्ृष-जन-मन-मपूर को भ्राद्धा- 
दित करतो है € 2८ » >< *शोर जेसे हो झोत ऋतु में नगवान दिदावर बसे मघुर 
क्षिएणें प्राणो-मात्र को परम सुद्दद होती है देसे हो इनकी परम मथर झयच स्दाभादिदः 





के समादेश 





भारतेन्दु-मडल के भ्रन्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त ६७ 


भगवान को तोलामय कविता भवत-हुदय को ज्ान्ति-सुख से सुखी करती है।”* 

इस उद्धरण का प्रत्यक्ष मूल्याकन की दृष्टि से पर्याप्त महत्व हैं। इससे यहू स्पष्ट 
है कि उनके गतानुकार काव्य कह रचका है जिससे कवि भावनाओं का यथुर सौति से 
रसात्मक और स्वाभाविक आशख्यान करे। यह दृष्टिकोण उनकी “भारत वारहमासा", 
#राम-जानकी, “विनय”, “प्रताप-विसर्जन'' आदि कविताम्रो मे भी अप्रत्यक्ष रूप से 
समधथित रहा है।* 


काव्य की झात्मा 


उपर्युक्त काव्याग की भांति प्रस्तुत कवि काध्य की झात्मा के विवेचन की शोर से 
भी प्राय उदासीन रहें हे । इस विषय मे केवल जगमोहन सिह के विषय में यह कहा जा 
सकता है कि वे भारतेन्दु हरिह्चन्द्र और “प्रेमघन ” की भाँति रस को काव्य की प्रात्मा 
मानते थे। यद्यपि उन्होने रस-सिद्धान्त के वियय में श्रपती मान्यतादों का स्वतन्त्र रूप सें 
कथन नही किया है, तथापि “श्यामालता” तथा “देवयानी” शीपक काव्य-कृतियो के अन्त 
में यह सकेत किया गया हैकि काव्य में रस-तत्व की स्थापता उसका मुख्य गुण है। इस 
दिपय में उनके विचार इस प्रवार है-- 

(अर) “जगमोहन सिंह दीन रची सुरस द्यामालता। 

ललित गिरा रसलीन शवरिनरायन माहि रहि ४! 
(प्रा) “श्री जगमोहन सिंह रचित यह कया श्रम्ित रसलानी । 
देवयानि भर नूप जजाति को सुरत्त छन्द कल बाती ॥/४ 

उपर्युक्त छन्दो मे कवि की स्थापना सकेतात्मक होने पर भरी महत्वपूर्ण है। इनसे 
यह स्पष्ठ हो जाता है कि उन्होने छन्द मे भाषा की माधुरी के महत्व को स्वीकार करते 
हुए भी काब्य के अन्त रग-तत्व (रस) को प्रष्ट करने की ओर विश्येप ध्यान दिया है। 
बस्तुत उनके काव्य मे झशगार रस को मूलवर्ती स्थान प्राप्त रहा है। यह दृष्टिकोण 
“इग्रामालता” में अधिक स्पष्ट है । उन्होने इसमे श्रपने मन में निहित प्रेम-भाव का स्वाभा- 
बिक आड्यात किया है। डॉक्टर नगेर्द्र के मतानुसार रसात्मक काब्य मे यही अपेक्षित 
भी है--“रस को साहित्य एक संगठित झथवा प्रायोजित अयस्न नहीं है, वह व्यवित' 
का आत्म-साक्षात्कार है, झ्रात्मा सिव्यंजन है ।/* झत. जग्रमोहर सिंह की कृतियो में व्याप्त 
रस-तंत्व के प्राधार पर अप्रत्यक्ष रीति से भी यह प्रतिपादित किया जा सकता है कि वे रस 
को; दाव्यात्मा मानते थे 
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ह्ड झाधुनिक हिन्दी-कवियों वे काव्य-सिद्धान्त 
खाव्य-हेत 

विवेच्य कवियों में से प्रतापनारायथ मिश्र वे अतिरिक्त सभी काब्यक्षारों ने 
काव्य-रचना दे वारपों क्ञा विदेचन किया है। इस सम्वन्ध में वविदर अमिक्रादत्त 
व्याप्त वी घारपाएँ उदसे अधिक समृद्ध है । उन्होंने प्रठिना को काव्य का मूल हेतु माना 
है भोर काब्य-विपय वी रुप्रापठा तथा वाज्य-शिक्षा वा उसके सहायज उत्व कटा है। 
काब्य को हृदय को प्रेरणा का फल मान वर उन्होंने यह प्रतिपादित किया है कि उऊर बदि 
मन में भावावग वा प्रनुमव वरता हे तद उसकी वाघी घब्द-विधान दे लिए मदद तत्मर 
हो उठती है-- 

४रसना हू दस ना रहत, दरनि उठत करि जोर। 
नन्दनन्द नुझ चन्द पें, चित होत चक्पेर 5 

वाघी का यह उद्झास ही कवि-प्रतिमा का द्योतव है । प्राचा्ं वामन के मठा- 
नुसार “यह प्रेरणा (प्रतिभा) कवित्व दा दोज है प्लोर कवि का कोई जन्मान्सरणत 
सस्शार-विद्येष है--ह् वित्ववोन प्रतिभानम्‌, जन्मान्दरायतमस्तारविशेष कश्चितुँ/ 
व्याप्त जी ने नो कविता को वयानुगत सस्पारा पर निर्मर मान कर प्रकारान्दर से इसे 
मत वा समर्थन किया है। इस प्रसुग में उन्होंने यह प्रतिपादित किया है कि सन्हें वाब्य- 
रचना की शक्ति झपने पिता १० दुर्गदत्त ब्यास (जो मुझुदि झोर नक्व थे) से प्राप्त हुई 
यी। यया--“में झब यह जो कछु श्यो, टरि तोला को भाव, सो उनके ध्ासीन को 
जानहू एढ प्रभाद ४” यद्यपि पितृ-प्रभाव वो काब्य-पिल्षा के प्न्दर्गत नी रदा था सकता 
है, विन्‍तु हम इसे कदि को विनद्न उवित मान बर उन्हें “सहडा प्रतिमा! से सम्पन्न 
मार्नेगे। इस सम्बन्ध मे झ्राचाय रुदट था यह कयन द्ृष्टब्य है--"दूससों के श्रतुसार 
प्रतिभा दो प्रकार को होती है--सहजा भोर उत्पाद्या । इनमें मे सहजा मनुष्य दे जन्म से 
ही सम्दद्ध होने से प्रधिक श्रेष्ठ है--भ्रतिनेत्यपरंददिता सहजोत्पाद्या च सा द्विधा नदनि, 
युसा सह जातत्वादनयोस्तु ज्यांदसो सहजा ॥”* व्यास जी ने प्रतिमा वे सहजत्व को मय- 
बत्कृपा पर झाघृत माना है । उनवा झठ है कि कवि को काव्य-रचना वरते समय प्रहार 
का त्याग वर देना चाहिए भन्यया उसती रचना मे प्रमाइवदश्य प्रव्यवस्था भा सब्ती है । 
यया-- 





॥ राग तान जानत नहों कदिता दा न गरर। 
एक नरोसो सुशदि को तुघ् चरनन को पूर॥"५ 
ब्यास जी वे समदालोन व्वियों से मारतेन्दु हरिइचन्द्र ने मो “गीत गोविन्दा- 
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भारतेन्दु मडत के ब्न्य कवियो के काव्य-सिद्वान्त दर 


नब्द” के प्रारम्भ में यह मत व्यक्त किया है कि काव्य को रचना भगवत्कृपा से होती है। 
यथा--“मैठन को निज जिय खडक उर धारि पिय नेंदनद, तितहीं के पद बल रच्यों यह्‌ 
प्रबन्ध हुरिचन्द ! * इस विवेचत से स्पप्ट है कि कदि प्रतिभा मगवत्कृपा पर निर्मर है और 
उम्रका बीज कवि के मन मे जन्म से ही स्थित रहता है ! व्यास जी ने प्रतिमा के अतिरिक्त 
वर्ण्य विषय की सप्राणता को भी काव्य हेलु माना है। उनका मत है कि यदि केवि ईश- 
भक्ति जैसे समर्थ विषय को ले कर काव्य-रचना मे प्रवृत्त होगा सती उसे प्रधिक सफलता 
आप्त होगी। उक्त स्थिति में काव्य-रचवा को शक्ति से रहित कवि भी “धुकति” को 
उपाधि प्राप्त कर लेता है । यथा-- 
#श्री गिरिथर गोविन्द कौ, जय जय घहुं दिसि होत | 
सुकवि भमे श्रति कुकबिह, डूबि जातु सुल मोत ॥* 

भवित के प्राननद में मग्त कवि के अस्तस में समरसता का प्रसार होने से सरकाव्य 
का उद्भव सहज सम्भव है। इसे केवल क वि का भाव॒कताजनित उद्‌गार कहता समीचीत 
ल होगा । हाँ, इतता प्रवश्य है कि यहाँ “सत्कविता/ से हमारा तात्पर्य उस कृति से है जो 
कला पक्ष की दृष्टि से कुछ शिथिल होते पर भी भाव-सम्पन्त ही। व्यास जौ ने काब्य- 
रचना में प्रवृत्त होने से पूर्व कवि-विशेष द्वारा मारगे-निर्देश प्राप्त करने के भ्रौचित्य को भी 
स्वीकार किया है । अत यह स्पष्ट है कि वे कांव्य-शिक्षा को काव्य का हेतु मानते थे, 
किल्तु भारतेन्दु युग मे काव्य-शिक्षा का रूप रीतिकालीन काव्य-शिक्षा से भिन्‍्ते था। जहाँ 
रीतिकाल के आचार्य-कवि नवोदित कवि को काव्य शास्त्र की शिक्षा प्रदान करने मे 
विश्वास रयते थे वहाँ भारतेन्डु युग के कवि अपने पद निर्देशक कवि के सकेतो के अनुरूप 
काव्य रचना करते थे काव्य-शास्त्र का प्रारम्भिक ज्ञान उन्हे पहले ही प्राप्त रहता था। 
व्यास जी ने भी भारतेरु हरिव्चन्ध के आदेशानुसार “गोसकर्ट” माटक की रचना की 
थी। उन्होने भारतेर्दु की मृत्यु के उपरान्त लिखित “जले पर नोन ऐसा शोक पर घोक' 
शीर्षक कविता में इसे इस प्रकार स्वीकार किया है-- 

वयोप्कट मादक रच्यों तुमरी श्राज्ञा पाय। 
तेहि पुस्तक झाकार सौं देहीं चुदत छुपाय॥* 

उधर्युवत उक्त के मूल भे काध्य-विषय के प्रति कवि की अभिरुचि भी मान्य हो 
सकती है, तथापि व्यात्त जी ने यहाँ प्रकारास्तर से काव्य शिक्षा की ही काव्य-हेतु माता 
है। ससकृत काव्य-शास्त्र मे आचार्य रद्द का भी सत है--/ काव्य-शवित से सम्पन्न सर्दे- 
ज्ञाता कवि को भी सहृदय (सुजन) तथा सुरूदि की सल्तिधि में निरन्‍्तर श्रह॒निशञ काव्या- 
भ्यात्त करना चाहिए--अ्रधिगतसकलसज्ञेय सुकवे सुमनत्य सन्तिघो नियतम्‌, तक्‍्तदिन- 
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मम्यस्पेदभियुशत दाश्तिमास्काय्यम्‌ ।7) अत यह स्पष्ट है कि व्यास जो द्वारा वाब्य- 
शिक्षा वो वाव्य हेतु मानना प्रतिमा दे महत्व को सकुचित नहीं करता। प्रन्त में समन्वित 
रुप में यह वहा जा सकता है कि प्रतिमा बाव्य को मूल प्रेरव शक्ति है--ववि प्रतिभा 
के बल पर सार्थक वाव्य विषय को वाव्य शिक्षा के माध्यम से रम्य अझ्भिव्यक्तित प्रदान 
बरता है। 

भारतेनदु हरिस्चन्द्र तथा ग्रम्विकादत्त व्यास वो भाँति राधाहप्एदास ने नो 
भगवत्तपा से उपलब्ध प्रतिमा को वाब्य-हेतु माना है। उनवा मत है कि कवि भ्पन हृदय 
में स्वमावत उद्मूत हान वालो प्ररधा के वशीमूत हो कर वाब्य-रचना,मे प्रवृत्त होता है। 
अत उसके वाव्य मे मावनाम्रों वो सहज ग्रमिव्यक्ति रहतो है। ऐसी स्थिति मे यदि उसे 
विवशतावश हृदय के भावावंग को सोमित कर दाब्य के रृढ़ नियमों वा पावन वरना 
पढ़ता है तो काब्यात कन्‍्पना भोर रन वी हानि होठी है। इस विपय में उनवा मन्ठब्य 
इस प्रतार है-- 

“कविता शश्ति परमेदवर की देन है भोर इसोलिए कवियों की तरग कुछ बविल- 
क्षण हो होती है। जो लोग सुकवि हूँ उन्हें जद तरग झातो है तो फिर ससार के नियमों 
को दूर रख कर वे प्रपनी उमग को निकाल डालते हें। पदि उस समय कोई उन्हें नियम से 
बाँघना या रोकना चाहे तो उनकी स्वानाविक कल्पना नप्द हो जाती है भ्रौर फिर उसका 
रस जाता रहता है (४९ 

इस उद्धरण से स्पष्ट है वि कालान्तर में छायावादी कविया न वाब्य-सेत्र म जिस 
नियम-वन्धन की ग्रव्यवहायं माना था, उसको भूमिका सारतेन्दु युय में ही रुप घारण 
बरने लगी थी। वस्तुत कवि-वर्म की सहजता वे लिए वविता को वन्धन-मुक्‍्त होना ही 
चाहिए। यह कवि-जीवन वा मूलमूत सत्य है, क्योकि वाश्य वो रागात्मत प्रवृत्ति सास्त्र 
वो शुप्क' सीमाझों को स्वीवार नही कर सकती । बवि वी प्रत्तिना बला-विपयत्र नियमों 
से मुक्त रह वर ही युगान्तरकारी काव्य को जन्म देती है। “पग्निपुराध'” में कवि की इस 
स्वतन्त्रता को स्वीकार करते हुए कहा गया है--/'इस ध्पार काव्य-ससार में कवि को 
स्थिति एक प्रजापति के समान है, वह झपनो इच्छा के छनुझूल इस ससार को सृध्टि करता 
है--प्रपारे काव्यससारे कविरेक* प्रजापति , ययाउस्मे रोचते विश्व तयेद परिवर्तते ॥7/ 
अ्रत यह स्पष्ट है कि वावू राधाइष्णदास ने वन्धन-मुक्त कवि-प्रतिना को वाव्य-रघना का 
प्रेरक तत्व माना है । 

ठाकुर जयमोहन छिंह ने बाव्य-रचना के प्रेरक तत्वों का विधद विवेचन न वर 
“शक्ति” को काव्य-हेतु माना है। सस्क्ृत काव्य-थ्ास्त्र वी परम्परा में यह मत झाचार्य 
रुद्ठट को मान्य रहा है और उन्होंने “शक्ति” दो प्रतिमा का समानार्थी झब्द वहा है।* 
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भारतेन्दु-मडल के अन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त छ्१्‌ 


झाकुर साइव ने इस दक्ति को बाग्देवी की कृपा से प्राप्त होने वाली माना है। उदाहर- 
णार्थ उनकी निम्नलिलित काव्य-पक्तियाँ देजिए-- 
“दीजिय शक्ति अनस्त, जिमि न छेखिनों मम सके । 
आखर ललित लचत, छिखत लिखत लेश न थक ॥? 
भक्ति काल में गौस्वामी तुलसीदास ने भी यह प्रतिपादित किया था कि जब 
कवि काव्य-रचना में प्रवुत्त होदा है तव उसके स्मरण-मात से सरस्वती ब्रह्म लोक का 
त्याग कर उसके समीप झा विराजती हे--“भगरति हेतु विधि भवन बिहाई, मुमिरत 
सारद श्रावति धाई ।/” कवि-जगत्‌ के इस विश्वास को देखते हुए हो पडितराज जगल्ताथ 
ने प्रतिमा को ईश्वर अथवा देवता-विशेष की इपा से प्राप्य माता है--“तस्पाइच हैतुः 
कघचिद्देवतामहापुरुषप्रसादादिजम्यभदृष्टम्‌ ।/१ गत यह स्पष्ट है कि ठाकुर साहव ने 
प्रतिभा के विषय मे सपने समकाल्लीन कवियों (भारतेन्दु, प्रेमघन, प्रम्बिकादत्त व्यास, 
राधाकृष्णदास ) के विचारो का ही अनुसरण किया है । 
काव्य का प्रयोजन 


भारतेन्दु-मडल के कवियों ने काव्य के प्रयोजनो का उत्साहपूर्वक विवेचन किया 
है। प्रतापनारायण भिश्न ने काव्य के सामाजिक पक्ष को महत्व दे कर उसे लोक-हित की 
आनन्दभयी व्यवस्था से सहायक माना है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की भाँति उन्होने भी काव्य 
से कवि को उपलब्ध होने वाली व्यक्तिगत सिद्धियो (यश-प्राप्सि, श्र्थे-ज्लाभ, कला-सस्कार 
आदि) की चर्चा मही की है ! श्रे्ठ काव्य से प्राप्त होने वाले अगवन्दमय उपदेश के चिपय 
में उनके “आरहा आह्वाद ” शीपंक लेख में भात्हा-खड़ के पदों की अशस्ता मे कथित यह्‌ 
उबित देखिए--- “बहुत से पद भ्रति गम्भौर श्राशय से पूर्ण है, जो प्रत्येक प्रल्हदत के गाने 
में भाते हे, जिनमें कुछ हम यहाँ लिख के झपने पाठकों को काव्यानस्दयुक्त उपदेश किया 
चाहते है ।”* यहाँ “प्रातन्‍्द/ शब्द का प्रयोग विचारणीय है ) मिथ जी के मतानुस्तार काव्य 
के अध्ययन से सहदय को ग्राप्प होने वाला आनसत्द स्थूल सनोरजत का अतीक ने हो कर 
आदर्श-प्रेरित होने के कारण उच्च कोदि का है। इस झानन्द को प्राप्ति तभी सम्भव है 
जब कवि काव्य भे गम्भीर आशय की अभिव्यक्ति की ओर उचित ध्यान दे। काव्य मे 
उपदेश-क्थन की इस सरसता को ही मस्मंठ ने कान्तासम्मित उपदेश कहा है। काव्य के 
इस प्रयोजन को पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में भी व्यापक समर्थन प्राप्त रहा है। श्रग्नेज़ी के 
प्रसिद्ध ग्रातोचक ड्राइडब ने स्पष्ट रूप से स्वीकार क्या है कि “काव्य फा लक्ष्य प्रानन्द- 
प्रद रोति से शिक्षा प्रदाव करना है।* ग्रत यहू स्पप्ट है कि काव्य सद्दृदय के मत से 


१. देवथानी, पृष्ठ १५ 
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७२ आधुनिव हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


सोक-मगल वो प्रेरणा को भ्रानन्दमयों रीनि से उदबुद्ध करता है। 

पं० अम्पिकादत व्याप्त ने भपने समयालीन कवियों वी भाँति काब्य वो लोक- 
हित से झमिन्न माना है। उन्होंने देश ग्यवा घर्म वो उन्नति की प्रेरणा को वाब्य वा 
मूल गुण वहा है। वे मनोरजन को सिद्धि को उसका निहित उद्देश्य मानते है उद्दहरणार्य 
“गोसकद नाटव” में दर्शवो के विपय में सूत्रघार की यह उक्ति देखिए--/(ये) छिसी 
ऐसी लोला को देखना चाहते हे जिससे के यल क्षणिक मनोरजनता हो नहों किस्तु देझो- 
न्मति प्यवा धर्माद विषयक कुछ उपदेश भी प्रगट हों।”' सस्दृत वाव्य शाम्त्र म 
आचार मम्मट ने वाव्य में वान्तासम्मित उपदेश-कयन की प्रणाली को झ्रपनान पर बत 
देते हुए कहा है---“कान्ता को भाँति प्रपनी सरस उबित द्वारा सहृदर्यो को श्राव दित कर 
काव्य यह सन्देश देता है कि श्री राम ग्रादि के समान व्यवहार परना चाहिए, रावण 
आदि के समान नहीं--शान्तेव सरसतापादनेनामिमुसोहृत्य रामादिवद्वद्वितव्य ने 
रावणादिवदित्युपदेश ८ 2८ »८ » » करोतीति।”' व्यास जी ने उपर्युक्त उद्धरण में इसवा 
स्पप्टीषरण तो नहीं किया है, शिन्‍तु “लीला” शब्द मे यही सवेत मिलता है कि वे काव्य 
मे प्रप्रत्यक्ष रूप से उद्देश्य-नयन के समर्थक हे । इस प्रसार में उनकी नूतन उद्भावना यह 
है कि कवि वो नाब्य के माध्यम से धर्म के भ्रतिरिक्त देशोननति की प्रेरणा नी प्रदात वरती 
चाहिए । उन्होंने यह मन्तव्य स्पप्टत अपने युग को सामाजित भ्ौर राजनैतिक स्थितियों 
से प्ररित हो वर व्यइत किया हैं 

सलोक-उल्याप की भावना से प्रेरित हो ने वे प्रतिरिक्त ववि झपने भनन्‍्त रण वे 
सुस के लिए भी काव्य रचना मे भ्रवृत्त होता है। उन्होंने इस विपय में स्वतस्त मत को 
स्थापना नही वी है, विस्तु भप्रत्यक्ष भध्ययन-प्रणालो के भनुसार निम्नलिखित उड्ित से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि श्रीकृष्ण के विपय में झपने भावों वा कास्यार्मत एउल्वेव बरने 
से उन्हें भ्रतोविष क्‍ग्रानन्द की प्राप्ति होती घो-- 

“मुमिरत छवि नेंदनन्द को, बिस्तरत सब दुख़दन्द। 
होत भ्रमन्द झनन्द हिय, मिलत मनहें सुप कन्द ॥/ ? 

उपयुक्त उदाहरण से सिद्ध है कि कवि को वाब्य-रचना से भ्रात्म-मुख वी उप- 
लब्धि होती है, विन्‍्तु यह सुख बेवल उसके भ्रन्तव्रण तक ही सोमित नहीं है। वह 
स्वान्त सुख के लिए काव्य-रचना करके भी उसमें परहित वा ध्यान रखता है। झत 
जिस काव्य फ्ल (आनन्द) को वह स्वत प्राप्त करता है वह प्न्‍्य सहृदयों के लिए भी 
सहज सम्प हो सकता है। दाव्य के सूदम प्रयोजनों की भाँति व्यास जी ने उससे स्थूल- 
प्रयोजन रुप यश को प्राप्ति का भी उल्लेख क्या है। यश की उपतब्धि वाव्य से प्राप्त 
होने वाला प्रासगिक लाभ है, डिन्तु केवल कोति वी इच्छा ही काव्य वी प्रेरक शक्ति 

१. ग्रोसकट नाटक, पृष्ठ २ 


२ काव्य प्रशरा, १।२, कारिका की ब्यास्या 
३ सुकवि सठसइ, पृष्ठ शूड 


भारनेन्दू महल के अन्‍य कवियो के काव्य सिद्धान्त छ३ 


नही है। सत्काव्य से उसकी अनायास प्राप्ति हो जाती है। व्यास जो का मत है कि काव्य 
से केवल कवि (गुनी) को ही यज्ञ नही मिलता, अपितु सहृदय पाठक (रिभवार) भी 
उससे यज्न-लाभ करता है। यथा--- 
“गुनीौ और रिररवार ये, दोउ प्रत्तिद्ध छव जात। 
एक पग्रन्य के रचन सों, दोगुन जस सरतात ॥/+ 

उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि कवि और काव्य प्रशसक, दोनो ही यश्ञ के अधि- 
कारी है ) व्यावहारक दृष्टि से भी सस्दृत-साहित्य मे कालिदास के काव्य के टीकाकार 
मल्लिनाथ उनके समात ही प्रत्तिद्ध हें। काव्य-शास्त्र मे भ्राय कवि द्वारा यश्ष प्राप्ति की 
चर्चा हुई है, तथापि सहृदय को प्राप्त होने वाले यश के विपय मे भी यह इल्लेख मित्रता 
है--“सत्काव्य के निषेवण (प्रध्ययन आदि) से घम्म, श्र्य, काम एव मोक्ष फे साधनों तथा 
कलाप्नो में वंचक्षण्य प्राप्त होता है, समर में यशञ-प्रसार होता है श्रौर हृदय को प्रामन्द 
कौ प्राप्ति होती है--धर्मार्यकाममोक्षयु येचक्षण्पं कलासु च, फरोति क्ीति प्रीत्ति च साधु- 
काव्यनिषेवणम्‌ ॥* 

बाबू राधाइ्प्एदात में काव्य के प्रयोजतो की व्यवस्थित चर्चा न कर भारतेर्दु 
थुग के झन्य केवियो की भांति काव्य से नैतिक बल और उत्साह की प्राप्ति को उसका 
भूल प्रयोजन माता है ) उनके ग्रशुसार काव्य प्राठक के मन में निहित ओज-भावना को 
उद्बुद्ध कर उत्ते झ्रानदग्नदाद करती है। उदाहरणारे “गहाराणा प्रताप” शीप॑क नाटक 
में सूषघार की यह उक्त देखिए--“अब कोई नवीन नाटक खेलना चाहिए जो मनोरणक 
भी हो! श्रौर उत्साहव्धंक भी हो ।/* यह उत्साह देश की स्वतन्त्रता के लिए कार्य करने 
की प्रेरणा देवे बाला है। उनके “महारानी पद्मावती” तथा “महाराणा प्रतापतिह” 
शीर्षक नाटकों मे वीर रस की विश्वेष व्याप्ति को लक्षित करते हुए ग्रनुग्रभात्मक रीति से 
भी यह्‌ प्रतिपादित किया जा सकता है कि काव्य का अयोजन पाठक के सन में झौय मावना 
को विकसित करता है। यह मत भारतेन्दु युग की काव्य-नेतया के अनुरूल है। तत्कालीर 
कवि काब्य को देश के यौरव की श्रभिवृद्धि मे सहायक मानते थे। उदाहरणस्वरूप डॉ ० 
रामवित्ास दर्मा की यह उक्त देखिए--“भारदेखु को मिसाल इतलाती है कि देशभक्त 
छेक्कों का सगदन किस तरहू करना चाहिए ? समाज-सस्कार और देश्नन्प्रेम के उद्देश्य 
छेकर जद साहित्यकार एक होये तभी वे कुछ कर सकेंगे वरना रु ढ़िवादियों से एका कर के 
साहित्य का रम पौदे ढेला जा सकता है| आगे नह बढ़ सकता ।”* राधाह्ृष्णदास मे इस 
मत की पुष्टिके लिए ”“दु छिनी ब्राला” ज्षीर्पक नाटक में सूत्रधार से यह उक्त उपस्थित 
कराई है-- 





१. सुकवि सतसरे, उपहार भाग; घन्द ७२ 
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४. भारतेन्वु इर्श्पिद्ध, पृष्ठ १८० 


एड आधुनिक हिन्दी-कवियों वे वाव्य-सिद्धास्त 


“हुमारो इच्छा है शि इस समाज में दु खिनी बाला रूपक खैला जाय । इसमे मेरा 
यही तात्पप है दि लोग इसको देसर र देश की कुरोति को सुधारें।* 

उपर्युवत प्रयोजन वी सिद्धि तमी सम्मव है जय वि को दृष्टि अन्तर्रुखों होने 
के अतिरिक्त बहिमुखी भी हो। वस्तुत ववि वाह्य दर्शन वे उपरान्त पपने अन्त वरण वी 
प्रतिभा को सबसे तिए मुवम बरता है। देश-प्रेमी कवि द्वारा सहृदय को भी उस शोर 
उन्मुख वरने का यही रहस्य है। इस विपय में झ्ाचाय॑ प्रन्िनवगुप्त का यह मत द्रप्टन्य 
है---“बया (नाटक) गुरु की भाँति उपदेश प्रदान करता हैं ? नहों, दिन्तु बह बुद्धि को 
विवर्धित क रता है, उसी कोटि की प्रतिभा को वितरित करता है--ननु कि गुर्वद्‌ उप- 
देश करोति। ने-याह। शितु बुद्धि विधर्धयति स्वश्नतिनामेव तादुशी वितरतीत्यये. ।'* इस 
विवेचन से यह स्पप्ट है कि वाब्य सहदय को जीवन्त चेतना प्रदान वरता है। यद्यपि इस 
मत को साटब के विषय में कथित उक्तियों वे आ्राधार पर प्रतिपादित किया गया है, किस्तु 
हम इसे काव्य वा सहज प्रयोजन मान सयते है। 

झक्रुर जगमोहन सिह ने काब्य वे प्रध्पयन मे रसिक पाठकों तथा सन्त वियो को 
प्राप्त होते वाले झानरद को बाव्य वा विधिष्ट प्रयोजन माना है। इस विषय में उनवे 
विचार इस प्रतार हे-- 

“हकुसे बतिस छनन्‍्द विविष भांति बिरछे सही। 
जेहि पढ़ि लहहि प्रदद, रसित्र सुजद कवि मु लहो ॥/२ 

काब्य-धास्त्रियो ने इस आनन्द को उतसादक कवि तथा सहृदय पाठव को प्राप्त 
होने वाला वहा है। “सहृदय” शब्द सामान्य पाठय वे अतिरिक्त सत्ववि के लिए भी 
प्रयुकत होता है क्योवि' सहृदयता वे लिए प्रपेश्चित रागात्मव तत्व से वही सर्वाधित 
सम्पन्न रहता है। काब्य से प्राप्य झ्रानन्द वे विपय में झ्राचाय॑ वुन्तक का यह मत उल्वेख- 
नीय है--काव्यामृत के रस से काव्य-रसिर सट्टदयों दे मन में जिस चमत्कार की सृष्टि 
होती है वह चनुर्दगं-हूप फल के आस्वाद से नो च्धिर होता है--चत्॒दंगंफलास्वादम- 
ध्यतित्रष्य तद्विदामू, काव्यामृतरसेनान्तन्‍्चमत्तारो वितन्यते।* ठावुर साहव ने इस मत 
का समयंन वर काव्य-प्रयोजन वे विषय में अपनी अन्तरग दृष्टि वा उपयुक्त परिचय 
दिया है। काध्य वो रचना करते समय कवि के मन में विविध व्यक्तिगत वामनाएँ हो 
सकतो हे--यश प्राप्ति भी उन्ही मे से एक है। भारतेन्दु युग वे कवियों ने सामात्यत 
इसका प्रतिपादन नही किया है, विस्तु आलोच्य कवि ने भ्रम्विदादत्त व्यास की भाँति वाब्य 
के मूल में वोति को प्राप्त करने की इच्दा की अनिवार्य स्थिति मानी है। इसी लिए उन्होंने 
बाग्देवी से यह घाचना वी है कि दे उन्हें अपरिमित यद्य प्रदान करने वाले वाव्य वी 





२. दाना दाला, पृष्ठ १ 

३. अभिनव मारता, प्रथम खेट, पृष्ठ ४? 
3 श्यामालता, छन्द ३१२२ 

४, हिन्दा-वक्रोक्तिजावित, २ 


भारतेस्दु मडल के अन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त ७५ 


रचना करने को शवित प्रदान कर । यथा-- 
“कविता सर्ति भ्रयाहू, धारा सुई कबहुँ न रुके। 
माँगों पाही लाहु, जनति दोजिए बर सुयत्न ॥”* 

सल्कृत कात्र शास्त्र मे काव्य के इस प्रयोजत को व्यापक समर्थन प्राप्त रहा है। 
भागह से ते कर वामन, मम्मठ आदि परवर्दी आचायों तक ने इसका समर्धन किया है । 
भामह का मत है कि “जो व्यक्त पृथ्वी की स्थिति तक सश-अंसार की कामना रफता 
हो उसे नियमानुसार काव्य-रचना का प्रयास करमा चाहिए--प्रतोडभिबाद्ता कौति 
स्थेपसीमाभुव ह्थिने, यत्नो विदितदेद्येन विधेय क्ाव्यलक्षण ।”* इस स्थान पर यह 
रुपष्ट कर देना प्रावश्यक है कि यश-प्राप्ति को काव्य प्रयोजन मानते पर भी जगमोहन 
सिह की दृष्टि वाह्यार्थमिरूषिणी नही थी ग्रन्यथा उन्होंने रस को काव्यात्मा के रूप मे 
मान्यता प्रदात न की होती । 


काव्य के परण्यं विषय 


ग्रालोच्य कवि काव्य-वष्ये के विवेदत के प्रति विशेष सजग नहीं रहे हे--इस 
विषय में केक्‍ल प्रतापतारायण मिश्र और राधाकृष्णदाग के मत उपसन्ध हते है। मिश्र 
जी ने तोक-भगल की स्थापना को काब्य दा झ्रादर्श माना है, भ्रत काव्य में वर्णनीय 
विपयो के सम्बन्ध में उनेके विचार इसके थनुरूप ही रहे हू। वे काव्य में न॑तिक गूह्यी के 
समावेग को उसका आधारभूत तत्व मानते थे | भ्रत उहोंते मदर प्राचरण को प्रोत्ता- 
हित करने वाले कवियो की स्पष्ट शब्दो में भर्त्सना की है। उनका मत है कि काव्य में 
देश प्रेम, ईश्वर भवित प्रादि ऐसे विपयो को स्थात भराप्त होना चाहिए जो पाठक की 
जैतिक भावना का परितोष कर सकें। बधा-- 

“लोगो ही का नहीं भ्राघुनिक कवियों का भी कुछ दोप है कि उन्होने प्रेम का 
अर्थ ब्यभिचार, भनवहलाव का श्र्प किसो स्वदेशी को निन्‍दा, भूठों चांतुर्य का प्र 
खुशामद सभम के प्रय रण डाले है रि उन्हें पढ़ के 'चित्तदुत्ति कुलाएगामी भए बिना मावती 
हो नहीं। देश भर में कदाचित्‌ ऐसे कृषि दस ही पद्वह निकलेंगे जिनकी लेखणी से पर- 
मेइ्घर का सच्चा प्रेम स्वघर्स पर दृढ़ विश्वास एप स्वदेश की सच्ची भवित इत्पादि बारतव 
में लाभजनक विषय लिखे जाते ही ॥7 २ 

यह दृष्टिकोण भारतेन्दु युप के कवियों द्वात सामास्यत समथित रहा है। इससे 
काव्य में तत्कालीन देश-काल की सापेक्षता पर उपयुक्त भ्रवाश पडता है। वस्तुत भार 
तेख्दु युग की कविता इसी तत्व के फरस्वरूप रीतिवालीन काव्य धारा से भिन्न रह सकी 
है। दिवेदीयुगीन कवियो से भी इसका व्यापक समर्दन किया है। इसीलिए डॉ० राम- 





ह देवयानो, पृष्ठ १२ 
२ कांय्यालकार, ?|८ 
३ ब्राझ्ण, १५ जूते, सन्‌ १८८४, पृष्ठ ४, झालम ११ 


७६ झाधुनिक हिन्दी ववियो के वाब्य-सिद्धान्त 


शबर शुक्ल “रसाल” ने “रसपलस ! वी भूमिया में प्राय मिश्र जी के उपयू वत मन्तव्य 
वी इस प्रवार पुनरावृत्ति की है-- 

“प्रत्येक लेखक एवं कवि वा यहो मुरय कर्तव्य-कर्म तथा परिषालनोय घर्म है 
कि वह भ्रपनो रचना के द्वारा प्पने देश तथा समाज की समय-सम्मानित सम्यता-सस्कृति 
का सरक्षण करता हुआ्ना प्राचीन परम्परा का ययेप्ट (ययावश्यक्ता) परिमार्जन एवं 
परिशोधन कर प्रपने यास्तविव परम-कम का प्रचार करे।”* 

उपर्युक्त विवेचन से स्पप्ट है कि मिश्र जो ने मलाब्य में लोकोपवारी वृत्ति वो 
आावश्यर माना है। इसी लिए उन्हांने यह प्रतिपादित किया है वि ववि को जनता के 
मानसिव उन्नयन में सहायक इृतिया वी रचना वरनी चाहिए।* “कलियौतुत रु पव ' में 
परस्त्रीगमन, मदिरापान वेश्यावृत्ति प्रादि सामाजिय वुरीतिया वो समाप्त वरने पर 
बल दे कर उहान प्रप्रत्पक्ष सप से भी यह प्रतिपादित किया है कि काव्य में समाज वे लिए 
उपयोगो विपया को स्थान प्राप्त हना चाहिए। इस नाटव के शिवनाथ नामव पत्र- 
सम्पादव की यह उवित मिश्र जी वे प्रतरग भाव को ही प्रवट करती है-- 

“तजि दुषप्रद दुरब्यसन पुरष बनिता झद बालद । 
मन प्रम बच सों होहि सुखद प्राज्ञा प्रतिपालक ॥ 
निज गोरव पहिचान सजग रहि कपटी जन सों। 
क्रहि सर्दे सब काल देश हित तन मन धन सों ॥ 
भारत में चहुँ दिशि प्रेममय घयल धुजा पहरत रहे ॥ 
बाणो प्रताप हरि मिश्र को सुहृद हृदय प्रादर सहे ॥"* 

वाव्य-वर्ध्य के प्रति यह दृष्टिकोण निश्चय ही वाब्य को चिरस्यायी मूल्य प्रदान 
करने वाला है। यद्यपि उनके याब्य का अ्रध्ययन वरने पर प्रप्रत्यत्ष रूप से यह भी वहा 
जा सकता है वि वे काव्य को शुप्वता से मुवत रखने वे! लिए उसमें हास्य रस के समावेश 
कया समर्थन करते थे और विपय-वैविध्य पर बल देते थे, तथापि प्रत्यक्ष चयन के अमाव 
में इस विपय वी मीमासा सम्भव नहीं है । 

बाबू राघाश्प्ण दास ने काव्य में वर्णनीय विषयों का विद्येप विवेचन तो नहीं किया 
है तथापि उनका मत है कि वाब्य वर्ष्य को तत्वासीन देश-वाल से सम्बद्ध रखना चाहिए। 
इस प्रयोजन वी सिद्धि के लिए उन्होंने बगब्य को कला विषयव रूढियो में श्रावद्ध वरने 
वा विरोध किया है, वयोकि ऐसा वरने से ववि के मन में सहज रुप से स्थित भावना 
क्षोप होती है। इसी कारण उन्होने कवि को यह सन्देश दिया है वि वह श्रपनी समकालीन 
सामाजिक परिस्थितियों के श्रालोव' मे काव्य मे लोक्ोपयोगी विषयों का समावेश करने 
की झोर उपयुक्त घ्यान दे। यथा--“कवियों को बहुत से नियमों में झ्रावद्ध न कर दे 

77 ३ सकलस, पराकक्थन, इछ ६ 


२ देखिए “महारानों पच्मावत! ? (नारक्वार--राधाइष्णदास), सम्मवि-भाग में मिश्र जा वा नाटब 
विषयक सम्मति 
3 बलिकौतुक रूपक, पृष्ठ ४४ड 


भारतेन्दु मइल के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त ७७ 


उन्हें अपनी इच्छा के भ्रगृस्तार कविता करने दो परन्तु उनकी रुचि समयोगयोगी श्रावश्य- 
कताओ की श्रोर भुक्ता कर अपने साहित्य भडार को उपयोगी दिपयो पे भरने का उद्योग 
करो ।” उत्साह की प्राप्ति को कांच्य का मूल धयोजन सानने वाले कवि द्वारा काव्य 
धर्ण्य को थुंगानुकूत रखने की आवश्यकता का प्रतिपादन हवामाविक ही है। उनकी कवि- 
ताग्री वी प्रध्ययन करने पर थप्रत्यक्ष रूप से भी यह कहा जा सकता है कि यद्यवि उन्होने 
अपनी रचनाझो मे भवित और शूगार को भी स्थान दिया हैं, तथापि उन्तके कान्य का 
मूल सन्देद्न देश प्रम ही है । 
काब्य-शिल्प 
प्रस्तुत कवियों मे से प्रतापना रायण मिश्र और अ्स्विकादत्त व्यास ने काव्य शिल्प 
के प्रन्तगंत मापा और छन्द योजना के विपय मे सफुट रूप से सिद्धान्त निरूषण किया 
है। शिक्ष जी ने काव्य भाषा के स्वरूप पर स्व॒तन्त्र रूप से विचार नही किया है, तयापि 
“ख्दी बोली का पंच थीर्षक लेख में मारतेन्दुयुगीन काव्य कौ माध्यम भाषा पर विचार 
करते हुए उन्होने ढ्रजमापा का समथन किया है--/कवि होते है निरकुश, उनकी बोली 
भी स्वच्छन्द ही रहने से झपना पूरा दल दिखा सकती है ए”' इस उद्धरण से स्पष्ट है कि 
आपा के निर्भारण में स्वतन्वता न होने पर कजि अपने भावों का अभिव्यमता शैली से 
सामजस्य स्वापित करने में उत्साह का अनुभव नही कर पाता । मिश्र जी ने उक्त सेख मे 
ब्रजभाषा के समर्थन के लिए खह दोली के वाव्य-गुणों का विरस्कार नहीं किया हैं। 
उनका प्रतिपाद्य कैवल यह है कि “यदि काव्य-रसिक लोग ग्रजभाषा हो को भ्रघुर कविता 
के धोग्य भागते है तो कया धर्पाण है २” स्पष्ट है कि उन्होने भाषा के फ्रश्त के कारण 
कवि की भावाभिव्यतित के मार्ग में उठते वाली विषमताभ्रा के प्रति बिरोध प्रकट कियी 
है, जो न्‍्यायरागत है। भाषा का प्रयोग कवि को इच्छा पर निरमर करता है, “फिर हम 
नहों जानते जडी बोली कौ कविता के पक्षपाती व्रजभाषा से वों घिव्कते हूं श्रौर भी 
गोह्यामी घुलधीदास तथा बिहारोलाल इत्यादि सस्कवियों के घचनामृत की सुधारने के 
नीयत से वो दाइक र को बालू बमाते है 7”? मिश्र जी ने भाषा स्वातन्त्य के विषय मे 
कवि के इसे अधिकार की आप्रहपूर्वेक स्थापता की है। पया--//नो कबिता के समभने 
की शत महीं रखते वे सोदने का उद्योग करें। कवियों को बया पडी है कि किसी के 
समकाये को भ्रपती बोली विशाई ए!४ 
उपर्षुक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि मिश्र जी ने वाब्य माया को जन-साजान्य कौ 

भाषा से मिल माता है। कवि की इस स्वतन्त्रता को स्वीकार करने के अतिशखित उन्होने 
काव्यगत शबद-धीजवा को भी वस्धन मुवतत रखने पर बल दिया है। उनके अनुसार 

“एप जगफाचररियी पका, घंटा भाव, सद्‌ १६०७ परठ ४० 

प्रतापनाराणण अन्‍्यावती, श्मम सड, शुद्ध १६६ 

पद्पनारायण सन्‍्यावर्रा। मवस खत, ढ़ ४३२ ४३३ 


अतापनारायण भन्यावने५ प्रथम खेट, पृष्ठ ४०२ 
प्रतापनाराधण मन्चावनी, प्रथम खटड, पृष्ध १६७ 


कह हू 2०७ के ४७ 


७८ आधुनिक हिन्दीलवियों के वाब्य-सिद्धाल 


“कवि लोग यदि भ्दसर पडने पर साधुर्य एवं लावष्य के प्रनुरोध से धब्दों में कुछ परि- 
वर्तन न बरें तो निरसता कार्नो पौर प्रार्नों में खटकने लगती है ।/' यहाँ मापा वे व्यावर- 
पिव बन्धनों के प्रति श्रनास्या प्रकट वी गई है, विननु भाषा की माघुय॑ प्रदान करने में 
इस प्रवार वे परिवर्तनों वो उपेक्षा नही वो जा सती । उन्होंने “मन वी लहर तपा 
“फारसी” शीरप॑क कवितादा' के हिन्दी शब्दों वे म्तिरिवत उदू तथा फारसखी के शब्दों 
का प्रयोग वर अप्रत्यक्ष रुप मे मो मह प्रतिपादित किया है थि दराव्य में दब्द-प्रयोग को 
सोमावद्ध नहीं विया जा सता । इससे यह स्पष्ट है दि भारतेन्दु हरिश्चस्ध तया “प्रेम 
घन! वी भांति वे मो हिल्दी-मापा को प्रन्य भाषाप्रा वी धब्दावती से समृद्ध करने के 
पक्षपाती थे। तमापि उन्हान वाव्य भाषा दे रुप में हिन्दो बे दिविध गुर्धों को लक्षित 
बरते हुए उसे पन्य भाषाग्रों से श्षप्ठ माना टै। यया--“सल्हूत के यूढ़ प्राशय यदि शिसी 
प्रम्य भाषा में कुछ द रसाए जा सकते हूँ तो हिन्दी हो में दरसाए जा सकते है ।”* 

मिश्र जी ने काव्य शोर छन्‍्द वे पारस्परिव सम्दन्ध के प्राख्यान प्रथवा परीक्षण 
में ग्रभिरुचि नहीं दिखाई है, किस्तु “माल्टा भ्राह्ाद ' शीपंत लेख मे प्राल्हा छन्द के 
स्वरूप का उल्लेख वर इस श्रोर श्रपनी प्रवृत्ति वा सबेत भवश्य क्या है। उन्होंने 
इस छन्द को नियम-वन्धन से मुक्त होने वे कारण हिन्दी का “ब्लेक वर्स” कहा है प्रौर 
इस प्रवार कवियों को प्रत्यक्ष रुप से इसका प्रयोग करते वा सन्देश दिया है। यघा-- 
“यह सोधा छन्द है, भर्शाद्ध का बहुत मय नहीं है । तुक के मिलने को भी इसमें विशेष 
चिन्ता नहीं होतो क्योंकि यह हमारा शून्य वृत्त (ब्लेक' बवर्स) है।'* यद्यपि उन्होंने इस 
छन्द में मात्रानघना और यति-निर्वाह को स्थिति का विवेचन नहीं किया है, तथापि 
उनके कथन म विसी प्रकार की भ्रान्ति नही है। उनवा प्रम्िप्राय यहो हैं वि इसके प्रति 
कवियों की उपेक्षा वा निवारण बर उन्‍हें इसबी सहजता से प्रवदगठ दराया जा सदे। 
इसोलिए इसमे तुक-योजना का निपेष न होने पर भो उन्होंने इसमे शून्य वृत्त के लिए 
अपेक्षित तुब-मूक्ति को सम्भव माना है। तुक वी झपरिहार्यता का विरोध घून्य-वृत्त का 
प्रधान लक्षण है । पग्रेजी में शेक्सपियर ने तुब-त्रम के लिए अपेक्षित प्रयास्र से मुक्त होने 
के लिए झपनी कविता मे शून्य वृत्त को उद्मावना को थो ।* प्रत यह स्पष्ट है कि मिश्र 
जो का झाल्हा छस्द विपयक विवेचन यूक्तिसयत है। 
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भारतेन्दु-मडल के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त छ्द 


पं० अम्बिकदत्त व्याप्त ने काव्य मापा और छल्द-योजना के विषय मे स्फुट 
विचार भ्रस्तुत किए हें। उन्होने भाषा के विविध गृणो की सम्यक्‌ चर्चा नही की है तयापि 
उपलब्ध यूत्रों के ग्राधार पर यह कहा जा सकता है कि वे उसे सस्कृत पदावलो से समृद्ध 
रखने पर वल देते थे। “सस्हृत-सन्ताप” शीर्षक रूपक मे सकेत रूप मे इसी दृष्टिकोण 
की स्थापना की गई है ।१ इसके अतिरिक्त उन्होंब "बिहार-सस्क्षत सजीवन समाज ' के 
समक्ष सन्‌ १८८६ में दिए गए वक्तव्य में भी इसी मन्दब्य को स्पष्ट किया है। यधा-- 
“क्या सस्कृत भाषा के लुत होने पर हिम्दी भाषा स्थिर रह सकती है ! कभी महीं, उसका 
भो जोवन सस्कृत ही है ।”२ हिन्दी के लिए सस्क्ृत के दृंढ आधार का समर्थन करने के 
कारण ही व्यास जौ ने काव्य मे ब्याकरण-विहित प्रदावली को स्थात देने पर बल दिया 
है। वे भाषा शुद्धि को काव्य का मूल तत्व मातते थे। इस विपय में उनकी मान्यता इस 
प्रकार है-- 

“हुपारे सहयोगी महात्मा हिन्दी की उन्नति के लिए घहुत चेष्टा कर रहे है पर 
उसके साथ हित्दी को भेपीबद्ध औ शुद्ध करने के लिए वेश्ता शम नहीं करते। हिन्दी में 
सहझ्नो दानें ऐसी है जो हिन्दी व्याकरणों से भो रह गई हे ओर जिनका भगडा मिट घाना 
सम्प्रति झ्रावइयक है।” ? 

उपर्युक्‍तत विवेचच का यह तात्पय॑ नहीं है कि व्यास जी काव्य म सल्कृत की तत्मम 
पदावली से सम्पन्न क्लिप्ट भाषा के पक्षपाती थे। वस्तुत काव्य-भाषां के विषय में उनका 
दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था। इसी कारण उन्होने अपने समकालोन कवियों (भारतेरूु 
तथा “प्रेमघन”) की भांति काव्य से विविध मादायों को स्पान देने वा समर्थन किया है । 
“भारत सौभाग्य! नाटक में सस्कृठ, प्राइत, बंगला, राजस्थानी, खडी बोली आदि 
भाषाओं की स्थिति इसी प्रवृत्ति की परिचायक है ।४ उनसे काव्य का भ्रध्ययन करने पर 
अप्रत्यक्ष रूप से यह प्रतिपादित किया जा सकता है कि वे सरल श्रोर मधुर भाषा के प्रयोग 
का समर्थन करते थे। “सुकवि सतसई” तथा “पावेस पचासा” की सरल रचना प्रणाली 
इसकी प्रतीक है। झत यह स्पष्ट है कि उन्होंने काव्य-भापा मे सहजता, मधुरता और 
शब्द शुद्धि को स्थान दिया है । 

व्यास जी ने माया की अपक्षा छन्द के विवेचन म अधिक श्रम किया है | बे कविता 
को छन्द निर्वाह के क्षेत्र मे किसी भी प्रकार से सोमावद्ध वरने के विरोधी थे। छन्द भास्त्र 
की मरढियों के परिपालन को अनावश्यक सानने के कारण ही उन्हाने “गद्य-काव्य- 
मीमासा” झीपक लेख मे पद्य की अपेक्षा ग्य रचना को अधिक सुविधाजनक माना है। 
यथा--"पद्य सें तो छत्द के कारण स्वच्छन्द शब्दों का विन्यास नहीं हो सकता वर्योकि 
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घ० शाघुनित हिन्दी-दवियो के वाव्य-सिद्धान्त 


उतने ही लघु गुर के नियम से कसे हुए शब्द चाहिएँ पर यह बात गय में नहीं हैं।* बाव्य 
में धन्द-वन्धन वे प्रति यह विद्रोटी स्वर मारतेन्दु युग के विसी प्रम्य ववि ने प्रकट नहीं 
किया है, विन्तु परवर्ती कविया न इस विपय मे पर्याप्त विवेचना को है। मनोविज्ञान वी 
दृष्टि से भ्रष्ययन वरन पर इनके झोचित्य को सहज हो स्वीकार किया जा सकता है। 
ब॒वि की दृष्टि वाब्य म रस नियोजन पर बेख्दित रहनी चाहिए। यदि वह छन्द-विपयक् 
नियमों वे' परिपालन को हो मुख्य मानेगा ता वाब्य वे भाव-तत्व में शीणता झाने वी 
सम्भावना रहरी। व्यास जो दे परवर्ती कवियों मे “हरिश्रोष” ने इस वियय में यह मठ 
प्रवट विधा है--- 

०कवि-म्म कठिन है, उसमें पय-पण पर जटिलतापों वा सामना करना पढ़ता 
है। पहले तो घत्द को गति स्वच्छर्द बनने नहीं देतो, दूसरे मात्राप्रों भौर वर्षो की समस्या 
भी दुरूहृता-रहित नहीं होती ।” * 

इससे स्पष्ट है कि उन्हान छन्द-नियमा को भियथिल वरन वीं झ्ावश्यवता वा 
अ्रतिप्रादन वर झाघुनिक हिन्दी-कविया द्वारा छंद-शास्त्र-विवेचन का प्रवर्तन किया है। 
उन्होंने तुक-पोजना की अपरिहायंता का भी विराध किया है। तुबास्त वाष्य मे बवि को 
शब्द-प्रयोग वी जिस सौमा म बन्दी रहना पडता है उसमे दाब्य के भाव-तत्व भौर कला- 
तत्व वी स्वामाविकता का हास हाता है। यदि उसे इस वनन्‍्धन से मुक्ति मिल जाए तो 
काब्य में भावना ठथा भाषा वो उज्म्वतता का कही भ्धिव सफ़्त विधान किया णा 
सवता है । यथा-- प्राय' पर्व में पदान्‍्त वे भ्रतुप्रास (काफिया रदोफ) का बड़ा दखेडा 
रहता हैं, जिसके कारण कनो झप्रद्तत शब्द का भी प्रयोग करके प्रपने स्वभाव सुन्दर 
अभिप्राय में धक्का लगाना पडता है घोर कनी कभो भाषा में कुछ विज्वत्ति सर के शितनें 
ही नये शब्द बनाने पडते है। जिएसे तकग नी प्रसाद गुथ नप्ट हो जाता है भोर भविष्य 
काल के लिए भ्रपशर श दब्दों को नेंव पडतो है।' २ 

यह मतसस्वृत वे अवुवान्त वाव्य स प्रभावित है। व्यास जो सस्हृत ने सफल 
कवि ये, ग्रत उनके लिए इस प्रकार अप्रत्यक्ष सप में प्रभावित होना स्वाभाविक है। 
भारतेन्दु युग में इस मत वी स्थापना उनकी मौलिक देन है । इसके मूल मे उनती झनुनूति 
और चिन्तन-शकित को समान व्याप्ति रही हैं। इसी कारण द्िवेदी युग में श्राचायं द्विवेदी 
तथा “हरिश्रोध ' ने इस मत का सम्यक्‌ सम्पादन क्या | दिवेदी जो वी उक्ति वो तो 
व्यास जो के मन्तव्य का छाया हप ही वहा जा सवता है--/प्रतुत्रासों के ढूंढने का प्रयास 
उठाने में समुचित दब्य न मिलने से श्र्याश की हानि हो जाया करती है, इससे कविता 
की चारता नप्ट हो जातो है। प्रनुप्रासों का विचार न करने से कविता लिखने में सुयमता 
भी होती है झौर मनोपभिलपित दर्द व्यक्त करने में विशेष कठिनाई नो नहीं पडती। 
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भारतेन्दु-मडल के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त दर 


प्रतएव पादान्त में ब्रनुप्रास-हीत छन्द हिन्दो में लिखे जाने की बडी भ्रावव्यकता है 
यह स्पष्ट है कि व्यास जी छन्द के विषय भे मौलिक और कानिकारी विचार रखते थे। 


स्फूट काब्य-सिद्धान्त 
काव्यानुवाद 


काव्य के उपर्युक्त भगो के ग्रतिरिकत ठाकर जगमोहन मिंह ने काग्यानुवाद के 
स्वरूप की सक्षिप्त विवेचना की है। उन्होंने कालिदासक्ृत “ऋतुमहार” और "मेघदूत" 
का ब्रजभाषा में झनुवाद किया है। झत यह स्वाभाविक हो होता कि ये इनकी भूमिकाओं 
प्ै,अनुवाद-क्ला की प्रासग्रिक चर्चा करते, किन्तु इस दिल्ला में उतका विवेचन ग्त्यन्त 
सक्षिप्त है। उन्होने शब्दानुवाद को ग्रपेक्षा भावानुवाद को महत्व दे कर ग्रतुवादक को यह 
सन्देश दिया है कि वह मूल कृति के माव-सरक्षण की झोर पूर्णत सजग रहे । यथा--“मेरी 
यह्‌ इच्छा थी कि जहां तक हो सके भाषा पाठकों के निरमित्त डीक-ढोक उल्या हो श्रौर 
समय प्रोर प्रकृति के श्रतुसार हुप्ना भी है, हाँ शब्द के लिएदब्द त्तो नहों लिखा पर जिसमें 
पाठको को उतनी ही बातें ज्ञात हो जो सस्कृत मूल के पढ़ते से जात पडें इस श्रवुवाद के 
पढने से वह काम प्रवश्य मिकलेगा ।/* 
अनूदित कृति के अ्रध्ययत से मूंल कैति के समान झ्ानन्द आाप्त करने के लिए 
यही अपेक्षित भी है। वस्तुतत, अनुवाद भे सजीवता और प्रभावोत्पादन की योजना के लिए 
भावानुवाद को उसका विशिष्ट शोभा-धर्म कहा ज। सकता है । आ्रालोच्य कवि ने “ऋतु- 
सहार” की भूमिक। मे इसी धारणा को पग्नेज्ी मे कथित किया है।* इससे उनकी अनु« 
वाद दचि का उपयुक्त परिचय ग्राप्त हो जाता है। इस दिल्या में उतेका प्रयास इसलिए 
और भी अधिक ग्रभिनर्दनीय है कि भारतेन्दु युग के कवियो में अनुवाद-वला पर प्रकाश 
डालने की प्लोर सर्वप्रथम उन्होने ही ध्यान दिया है । उनके सहयोगी कवियों ने काव्य" 
नुवाद में तो रुचि रखी है, किन्तु वे तद्विषयक सिद्धान्त-कथन की झ्रोर से विमुख रहे है । 


सिद्धान्त-प्रयोग 


भारतेन्दु-मडल के कवियो की काव्य-सम्बन्धी घारणाओ के व्यावहारिक रूप का 
अध्ययत करने के लिए उन पर “काज्य का अन्त रग , “काव्य शिल्प” और “रफुट काव्य 
सिद्धान्त” के शीर्षको के झ्रनुसार विचार करता सुविधाजनक रहेगा। उनके द्वारा निरू- 
पित काब्यागों में से काव्य-स्वरूप और काव्यात्मो वां विवेचन अत्यन्त सक्षिप्त है, अतः 
उनके काब्यगत प्रयोग के अनुशीलन के लिए विश्ेप अवकाश नही है। इसी प्रकार वाब्य- 
हेतु विषयक दिचारो के रघतागत प्रतिफलन का प्रइन नही उठता । 
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छ्र्‌ आधुनिक हिन्दो-कवियों वे वान्य-सिद्धान्त 


१ काव्य वा अन्तरग 

आवोच्य कवियों ने काव्य में स्‍्रान्तरित सौन्दर्य वा विधान करने बाते तस्वों मे 
से सुस्यत बाव्य प्रयोजन झौर काव्य-वष्यें वे स्वरूप वो सोमसासा की है। इन दोनों के सदघ 
से उनके विचार एक-दूसरे के पूरक है, प्रत उनके बाब्ययत रूप दा एक साथ विश्वेषाय 
किया जा सकता है। इस स्थान पर यह उल्तेखनीय है कि वास्य के प्न्य प्रयी में से राघा- 
कृष्णदास ने काव्य के स्वस्प पर विचार वरते समय उसमे मावना वो स्वासाविर और 
रसपूर्ष झमिव्यक्ति पर बत दिया है। उनकी बविताग्रों मे इस दृष्टि से किसी प्रकार 
का झन्तविरोध उपलब्ध नहीं होता---एनमें रस, सहजता ध्ौर माभिकता वे समादेश वो 
ओर उपयुक्त ध्यान दिया गया है। इसी प्रचार जामाहनत सिह न वाब्यात्ता के रूप में रस 
को मान्यता दी है। शुद्ध हृदयवादी कवि होन वे नाते उन्हें इसे परिप्रावन में पू्षे सक- 
लता मिलो हैं। उनके काब्य वा अध्ययन करने पर सहदय वो रस-सवेदन की स्थिति 
सहज हो प्राप्ठ हो जाती है। आजोच्य कवियो का मूल विषय कात्य के प्रयोश्तों और 
बर्ष्पों का निर्धारघ है। प्रतापनारायघ मिश्र के भनुसार काज्य सहदय वो सामाजिक हरी - 
तियों के नाश वी प्ररणा दे वर उसे ईश भक्ति जँस सद॒गु्ों को झोर प्रवृत्त होन ठया देश- 
हित में योग दने दा सन्देश दता है। सिद्धान्त-व्यवहार को दृष्टि से उन्होंने झरने वाज्य 
के भाव-पक्ष को इन सनी तत्वों से पुप्ट करने वी भोर सम्यद्‌ ध्यान दिया है। उनवी 
“तृप्यन्ताम” तथा “लोकोक्विशत॒व ” झीप॑क इतियाँ समाज वे लिए उपयोगी नावनाप्री 
मे स्पष्ट झनुप्राणित रही है। “प्रताप लहरी” को झनेक कविताप्रों (मन सी लहर, 
गोनयुहार, होलो भ्रादि) मे नो समाज वो प्रधोगदि पर शोक प्रवट वरते हुए सहूदयों को 
सदुगुणों वी प्राश्ति बे लिए प्रयलश्ील रहने का सन्देश द्विया गया है। इसो प्रक्मर 
“मारत-रोदन ', “प्रार्थदा झर भजन” प्रभृति बविताप्रो में क्रमश राष्ट्र प्रीति एव 
इंश्वर-प्रेम का निर्मल प्रतिप्रादन हुआ है । 

प्र० प्रस्विवादत्त व्यास ने काव्य को क्षणित्र मनोरजन का साधन बनाने को 
प्रवृत्ति का विरोध कर उसमें देश तथा घ॒र्म वी उन्नति में सहायव विषयों वी चर्चा द्वारा 
लोक-मगल के समावेश पर बल दिया है । यह दृष्टिक्षोप उनकी वाब्य-रचनापरों की ग्रपेश्षा 
नाटकों में झमिव्यक्त हुमा है। इस दृष्टि से “भारत सौनाग्य नाटव में दनता को श्रग्रेरी 
राज्य में श्राप्त सुविधाओं दो ग्रहण वरने वा उद्वोध दिया गया है। “मोस्ट नाटक! में 
पाठक को हिन्दू-धर्म को मूल चेठना वी ओर उन्मुख वरने का सहज प्रयास हुप्ता है। 
स्पप्टव इस सिद्धात वा परिपालन नाटबघ-इतियों के झतिरिक्त उनवी कविताग्ों में नी 
अभीष्ट था । उन्होंने कविताप्रों मे स्षणिक मनोरजन वो स्थान नहों दिया है, बिन्दु उनते 
काय् में शगारिक प्रेम वा उल्लेख स्पष्टव देश तथा धर्म को उन्नति में सहाय नहों है। 
उन्होंने देश प्रेम को गति प्रदान करने वाली कविताओं वो रचना कस हो बी है। राघा- 
कृष्ण-प्रेम को अभिव्यक्षित को ध्रमुखता के कारण उनके सव्तिबवाब्य से घर्म वा तत्व भी 
न्यून ही है। अझत यह स्पष्ट है कि उपयुक्त वाव्य-्योजव की उपेक्षा न वरने पर भी वे 





भारतेन्दु-मण्डल के कवियों के काव्य-सिद्धास्त डे 


अपनी कविताझो में उपके प्रति विशेष सजग नही रहे है । 
वाबू राघाकृष्णदास ने लोक-मगल की प्रेरणा तथा उत्साह की प्राप्ति को काव्य 
के मूल प्रयोजन माना है। उनको कविताओं तथा नाटकों में इद प्रयोजनो कौ उपयुवत 
व्याप्ति रही है । “पृथ्वीराजअपाण” तथा “प्रवाप विस्वर्जत” शीर्पक कविताओं) एव 
“महाराणा भ्रतापक्तिह” तथा “महारानी पद्मावती” वामक नाटको में उत्ताह-तत्व की 
सुदर योजना हुई है। “विनय” झीप॑क कविता * तथा “दु छ्िती वाला” रूपक में नैतिकता 
का समर्थन करते हुए लोक मगल वी मी उपयुक्त व्यवस्था की गई है। काव्य-दण्पे की चर्चा 
करते समय उन्होने इन प्रयोजनो की सिद्धि के लिए काव्य में समपोपयोगी विपयो वे 
चर्चा पर बल दिया है। “भारत वारहमासा” तथा ' देश-दक्षा शीर्षक कविता प्रो में इसौ 
दृष्टिकोण की अ्रभिव्यक्ति मिलती है।* अत यह स्पष्ट है कि उतके काव्य में उपर्युक्त 
काव्य अ्योजनों का सफव हिर्वाह हुमा है । 
२ काव्य-शिल्प 
आलोच्य युग में काव्य-शिल्प का विवेचन करने वाले कथिय़ो मे से प्रतापना रायण मिश्र 
ने एक ओर कवि को शब्द-चयन ग्रथवा भाषा-निर्धा रण की स्वतन्तता प्रदान कर उत्ते सरत 
और सजीव भाषा के प्रयोग का परामर्श दिया है और दूसरी ओर आल्हा छल्द मे काव्प- 
रचना की प्रेरणा दी है। उन्होने द्रजभाषणा की कविताओं की रचना के ग्रतिरिक्त "ब्राह्मण 
का ग्रन्तिम उपदेश” तथा “मन की लहर” शीर्षक कविताओ में क्रश अ्रवधी त्रजभापा 
एवं उर्दू-फा रसी के शब्दों का भ्रग्योग किया है। उन्होने सस्कृत मे लावतियों की रचना भी 
की है।* उन्तकी कविताप्रो मे प्राय भाषा की सरलता श्रौर सजीवता की प्राकृत स्थिति 
रही है, किन्तु जिन कविताशों मे उ्दू-फारसी के शब्दों का आधिकय है, उनमे भाषा की 
प्राप्तादिकता को हानि पहुँची है। छल्द-योजता की दृष्टि से उन्होने “कानपुर माहात्त्य// 
7 तथा "दगल खड” तामक कविताओं मे आहल्हा छल्द का सफ्ल प्रयोग क्या है ।* 
सुकवि ब्रम्बिकादत्त व्यास ने काध्य की भाषा को सस्दृत-पदावलो से पुष्ट कर 
व्याकरणिक नियमों के निर्वाह पर वल दिया है। सिद्धान्त भ्रयोग की दृष्टि से इस शोर 
विशेष प्राग्नह ते रखने पर भी उन्होने सामान्यत- इसका पालन करने की चेप्टा झ्रवदय की 
है। उनकी कविताएँ प्राय ब्रजभाषा में प्रणोत ह॑ श्रौर उनय संस्कृत की कोमल-कास्त पदा- 
व्ली को व्याकरण-विहित रूप॑ में स्थान देने की श्रोर पर्याप्त घ्यान दिया गया है। उनका 
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६3 आर 


द्ड झाषुनिक हिन्दीलविया वे वाब्य-सिद्धास्त 


“कसवध” बाव्य पड़ी वोती वो रचना है।* उसमें मी मापा के उपयकत गुणों वी स्थिति 
रही है, दिग्तु इस स्थान पर यह उल्लेसनीय है कि उन्होंने स्स्द्ृत-पदावती के क्ारप 
अपनी दृतियो वो भाषा वो विपरष्ट नहीं होते दिया है। उन्होंने दस्दन्योजना पर विचार 
बरते समय यह प्रतिषादित किया है कि छन्द-वेन्धत वो शिवित्र कर अतुकानत छत्दों मे 
काब्य-रचना वी जानी चाहिए । यद्यपि दे अपने काव्य मे इस दृष्टिकोध का सर्वत्र परि- 
चय नहीं दे सके है, तथापि “क्स-वघ' दो भदठुवान्त धन्दों मे ही प्रणोल किया गया है। 
इसदे झतिरित उनहों झग्य वृतियों में परम्परागत छल्द नियमों द| त्याग बरन वी 
प्रवृत्ति दृष्टिगत नही होनों। 
३ स्फूठ काव्य-सिद्धान्त (काव्यानुवाद ) 
ठाबुर जगमोहन सिंह ने काव्यानुवाद-विपयक विचारो को स्वृतन्त्र रुप मे प्रतिपादित 
ते कर उन्हें भ्षनी पनूदित हृतियों पर घटित करते हुए उपस्थित किया हैं। इस दिधा 
में उनके विचार पग्रात्म विश्वेषण वे ग्रतिरिक्त झोर वृद्ध नहों है । उनेवी एकमात्र स्थापना 
यहू है वि कवि को शब्दानुवाद का झाश्रय लेने को झपक्षा मूल इति वे भाव-सौन्दर्य वे 
सरक्षण को ओर प्रधिक ध्यान देना चाहिए। व्यावह्यरिक दृष्टि से उनवी "ऋतुयहार' 
तथा “मेघदूत” शीर्पद भ्रतूदित इृतियो में यही प्रवृत्ति लक्षित होती है। टनमें द्रजमाषा 
के माधुयं द्वारा शिल्पन्थज्जा वी प्रोर मो उपयुक्त ध्यान दिया गया है, तथापि उनवी 
दृष्टि मूलत भाव-पद्ष की पुष्टि पर ही केन्द्रित रही है! दस्मीलिए उन्होने प्रपनी कवि 
भावना ने अनुकूल मूल इृतियो के मादो में यत्र-सश्र साधारण सक्ोच प्रयवा विस्तार भो 
कर लिया है। दब्दानुवाद वा प्राश्रय लेने पर स्पष्टत ऐसा नहीं किया जा सकता थघा। 
विवेचन 
प्रस्तुत ववियों की काव्य-मान्यताप्रों दा अध्ययन वरने पर यह स्पच्द हो जाता 
है दि वाब्य-चिस्तन वे प्रति सीमित रुचि रहने पर भी उन्होंने भारतेर्दुवालीन चित्ता- 
धारा के विवास में उपयुक्त योग दिया है। उनके विचार प्रायः मोरतेस्द हरिश्चद्ध और 
“प्रेमघन' के काव्य सिद्धान्तों को सामान्य पोठिका वे अनुरूप रहे है, तथापि कही-कहीं 
मौलिकत्ा वा भो परिचय दिया गया है। इस दृष्टि से भस्विकादत्त व्यास ने वर्ष्य विपय 
की सप्राणता को वा ब्य व! हेतु विशेष मान वर झपने समत्रा ली न कवियों को प्रपेक्षा मौलि- 
करता को प्रकट विया है। उनके छन्दवववेचन मे मो मौलिकता स्पष्ट है। वे हिन्दी दे 
प्रथम कवि है जिन्होंने यह प्रतिपादित क्या है कि छन्द-नियम कवि भादना ते प्रेरित रहते 
है। प्रतु्रान्व छत्द रचना वी झरावश्यवत्ता वा प्रतिप्ादन कर के भो उन्होंने अपने परवतों 
कवियों की विशिष्ट प्रेरणा दो है। उनके भ्रतिरिक्त ठाडुर जगमोहन मिह ने काब्यानु- 
दाद के विवेचन का प्रवर्तन कर निदच्रय हो चिन्तन के स्वच्छता का परिचय दिया है! 


2, इस महकाव्य का एक सगे व्यास जञा दया संपादित “माहिय नइनव» में सरुलित 
मूत्र इनिकेप्रात न दोने के दारण हमने इसका उल्लेख श्राअवेैनाराचद्र शग्याच के प्द्रार 
बवि शाप शोप-प्वन्ध द। रक्त प्रति व्‌ पृष्नमख्या २३४ ये आपार पर विया है। 





रवेन्टदयान 


भारतेन्दु-मडल के अन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त द्श्‌ 


डाकुर साहव की एक ग्रन्य विश्वेषता यह है कि उन्होंने काव्य सिद्धान्तों की स्थापना के 
लिए अपने भावमग्त कवि हृदय के अनृकूल मनोविज्ञान से प्रेरित रह कर एक विश्वेप ग्रात्मी- 
यतापूर्ण वातावरण कोचुना है। तथापि यह स्वीकार करना होगा कि उन्होंने अन्य 
काव्यागो की विवेचना में विशेष विदर्धता का परिचय नही दिया है । इसी कारण उन्होने 
बाव्य के वाह्य रूप की अपक्षा आनन्‍्तरिक तत्वों की अधिक मीमासा को है। इस दिया मे 
भी उतकी दृष्टि अधिकतर कान्य प्रयोजन और काव्य-वर्ण्य की समीक्षा पर केन्द्रित रही 
है। गहन विवेचन के ग्रभाव मे वे कही-कही अपनी मान्यताओं को व्यवस्थित रूप देने 
में असफल अवश्य रह हूँ, किन्तु यह निर्विवाद है कि प्रस्तुत युग के काव्य रूप को समभने 
में उनकी धारणाएँ सर्वया नगण्य नही हूँ । उनके सिद्धान्त सीमावद्ध होने पर भी भ्राय 
निर्दोष हूँ । उनमे प्रौढि की न्यूनता नही है। 


“कह 
भारतेन्डु चुग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
समन्वित विवेचन 
भारतेर्दु युग के कविया द्वारा अतिपादित काब्य सिद्धान्त व्यापक नहाने पर भो 

महत्वपूण है । उन्होंने रीतिवादीन कविया वी भाँति सस्हृत काब्य शास्त्र का पिप्टपरेपण 
ने बर झपन सिद्धान्त निम्पध वी द्विश्वा को उनसे पर्याप्त मिन्‍न रखा है। जहाँ रीति- 
बात में वविया का ध्यान मुख्या रम, रसाग (साव, विनाव, ग्रनुभाव सचारी भाव 
आ्रादि), प्रववार, शब्द शक्तिति, वाव्य-्गुण झौर काब्य-दाप के विवेचत पर केन्द्रित रहा 
था, वहाँ इस युग वे कविया न इनमे से वेबल रस झौर प्रतकार वी ही सीमित रूप मे 
चर्चा वी है। उनकी प्रवृत्ति विशेषत वाज्य-हतु, काव्य प्रयोजन, कान्यनर्ष्य भौर वाब्य 
शिल्प के विवेचन वी ओर रही है। उन्होंने काव्य-स्वरूप, काव्यात्मा, रस, बाव्यानुवाद 
झऔर काब्यालोचन का सामान्य उल्लेख किया है। इनवे प्रतिपादन के लिए प्राय प्रत्यक्ष 
कथन का ही झाश्रय लिया गया है। तथापि वाव्य-स्वरूप, वाब्य-वर्ण्य एव शिल्प-सम्बन्धी 
विचारों वे निर्धारण में श्रप्रत्यक्ष प्रध्ययन प्रणाली भी सहायक रही है। उन्होंने कास्य 
के तत्वों शोर वाव्य-रचना वे रपा को चर्चा नहीं को है, तथापि यह उनके काउप चिस्तन 
का दोप नहीं है, वयोवि किसी मी कवि ग्रालोचक से यह अपेक्षा नहीं की जा सती कि 
बह कवि-वर्म को गौण मान कर काव्य वे सर्वाग निरूपण को प्रायमिकता दे। श्रागे हम 
इस युग के वाव्य सिद्धान्तों वा समग्र दृष्टि से विवेचन करेंगे। 

१ वाब्यवा स्वसूप 


भारतेन्दुयुगीन कवियों में से काव्य के स्वरूप पर प्रमुखत “प्रेमघन” और साधा- 
रणत राधाइष्णदास ने विचार किया है। उनके अतिरिक्त कसी भ्रन्य कवि मे इस 
वाव्याग का भ्त्यक्ष विवेचन नही क्या है, तथापि उनके काव्य का अनुगम विधि से 
अध्ययन करने पर यह कहा जा सकता है कि उन्हें मो इन दोनों ववियों वी मान्यताएँ 
स्वीकार्य रही है । यधपि उनसे काव्य के अ्म्य अगो की अपेक्षा काव्य स्वरूप-क्यन वो 
अधिक अपेक्षा को जा सकती थी, क्योकि कवि-मात्र के मन में काव्य के विषय में किसो 
धारणा का होना स्वामाविक है, तथापि काव्य-सिद्धान्त निर्पण को ओर विद्येष प्रवत्ति 
न होने के कारण कविगण इस ओर से प्राय उदासीन रहे है | फिर भी उनके द्वारा विवे- 


भारतेन्दु युग के कवियो के काव्य-सिद्धान्त प्छ 


चित अन्य काव्यागो के आधार पर यह कहा जा सकता है कि दे काव्य मे समाज भ्ौर 
राष्ट्र के लिए उपयोगी विचार धारा के सरस, सहज एवं मघुर आख्यान पर बल देते थे। 
झनके द्वारा भान्‍्य कांब्य रूप को द्विवेदी युग मे भी लगभग इसी रूप मे स्त्रीकार कर लिया 
गया अन्तर केवल यही रहा कि जहाँ आलोच्य युग के कवियो को अ्रपनी पुर्दवर्ती कॉव्य- 
सिद्धि भे से काव्य मे भवित और श्टगार की चर्चा भी स्वीकार्य रही है पहाँ द्विवेदी युग 
के कवियों ने इनम से श्र गार रस को मर्यादित रूप में ग्रहण करने का प्रतिपादन किया है । 
२ काव्य की आत्मा 

आलोच्य कवियों में काव्य की झ्ात्मा के विवेदन की ओर केवल भारतेन्दु 
हरिश्चस्द्र, प्रमधन ” और जगमोहन सिंह ते ध्यान दिया है। उन्होने ग्राचार्यों द्वारा 
स्वीकृत काव्य के सभी प्राण-तत्वो (रस, झअलकार, रीति, वक्रोकित, घ्वनि) वा उतलेस 
न कर बेवल रस को ही काव्यात्मा माना है। रस-सम्प्रदाय से प्नन्य काव्य-सम्प्रदायो का 
तुलनात्मक भ्रष्ययन उपस्थित करना छनके लिए झनिवार्य भी नहीं था । काव्य में रख की 
प्रधानता को भारतेन्दु-मडल के अन्य कवियों ने भी प्रपनी काव्यगत रस माधुरी द्वारा 
अप्रश्यक्ष सूप से स्वीकार किया है। यहाँ काव्यात्मा के विषय भे रीतिकालीन कवियो का 
दृष्टिकोण भी विचारणीय है। उस युय मे मत्तिराम, देव, रसलीन, बेनी प्रवीत, घनानन्‍्द, 
ठाकुर, नेवाज, बोधा प्रादि कवियो ने रस को काव्यात्मा माना है, केशव, ग्वाल, रहमान, 
उत्तमचन्द भडारी आदि ने भ्रलकार को काव्य का प्राण कहा है और कुलपति, प्रताप- 
साहि, विहारी आदि ने घ्वनि को काव्य का आदर्ण माता है।' स्पष्टत उस समय भौ 
काव्य में रस की प्रमुखता पर ही बल दिया गया था। ग्रत भारतेन्दु युग के कवियों से 
बिवांद और विस्तार में न जा कर काव्यात्मा के विषय मे रीति काल की प्रतिनिधि मान्यता 
को स्वीकार किया है, जो उचित ही है 


३ काव्य में रस की स्थिति 

प्रस्तुत युग में रस के स्वरूप-विवेचन की झोर विशेष ध्यान नही दिया गया, किन्तु 
रस सख्या निर्धारण झोर रसराज के निर्णय के प्रत्ति उत्साह प्रकट किया गया है । इस दिशा 
में भारतेन्दु हरिश्चर्ध ने “प्रेमघन' की अपेक्षा अधिक व्यापकता वा परिचय दिया है। 
उन्होंने भवित रस और वात्सल्य रस को मान्यता प्रदान कर जिस उदार भाव को प्रकट 
किया है वह सराहनीय है। यद्यपि वे भन्‍्य नवीन रसो (माँधुयं, सस्य, प्रमोद) के पृथव्‌ 
ग्रश्तित्व का सफन प्रतिषादन नही कर सके है, तथापि इससे चिन्तन की मौलिक्ता तो 
प्रकट होती ही है। इसके अतिरिक्त उन्होने और “प्रेमघव” ने रोतिकाल्ीन कवियों की 
भांति शूगार के रसराजत्व का भी समर्थ किया है! तथापि यह मावना होगा कि वे 
रौति काल के रस-सम्वन्धी विवेचन से प्रेरणा ले कर रस के स्वरूप का उद्घाटन करते मे 
जिस विदरधता का परिचय दे सकते थे, उस भोर उन्होंने विशेष श्रयास नही जिया है। 
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घझ आधुत्तिक हिन्दी-तवियों वे काव्य-सिद्धान्त 


४. वाच्य-हेतु 


काब्य हेतु के विवेचन में भारतेन्दु युग के समी ववियों ने भाग लिया है, विन्तु 
इस दिशा में सर्वाधिव योग देने का श्रेय प्रम्बिकादत्त व्यास को है। इस युग के कवियों ने 
ईश्वर-प्रदत्त प्रतिभा को वाव्य-रचना का मुस्य कारण माना है और काव्य-वर्ष्य वी 
सप्राणता, ब्युत्पत्ति सथा वाब्य शिक्षा को इसमें सहायव तत्व वहा है। इनमे में प्रतिमा 
और व्युत्पत्ति वे विषय में उनकी मान्यताएँ परम्परा-सिद्ध हे, विन्‍्तु प्रन्य घारणाएँ मौलिक 
प्रन्तर रखने वे वारण विचा रणीय है । परिवर्तित सामाजित मसस्वारों शौर साहित्यिक 
परिस्थितियों के अनुरूप इस युग में रीतिकावीन बदियों की साँति ग्राचार्य वी सन्निधि 
में काव्याग-मात्र की शिक्षा प्राप्त बरने को वाउउ-शिक्षा नहीं कहां गया, अपितु यहाँ 
बाब्य-शिक्षा से तात्पर्य भारतेस्दु हरिच्चन्ध मे प्राप्त प्रत्यक्ष अथवा प्रप्रत्यक्ष निर्देशों से है ॥ 
इसके प्रतिरिवत ब्यास जी द्वारा साव्य-वर्म्घ वी प्रान्तरिक शकित को वाज्य-रचना ने 
लिए प्रेरव बहा जाना भो महत्वपूर्ण ददभावता है । घन्‍्तत निष्कर्ष रूप में यह बहा जा 
सकता है वि यद्यपि ग्रालोच्य युग वे कवियों ने सभी वाब्य-हेतुम्ी वा विवेचन नहीं विया 
है, तथापि उन्होने रीतिवालीन कवियों की भाँति सम्दृत वाब्य-घास्त्र में उल्लिखित 
वाव्य-साधनी का प्रक्षरण अनुवाद भी नहीं किया है। यदि उन्होंने उनका व्यवस्थित 
विवेचन किया होता तो उनवी उपलब्धि श्र नी श्रधिक महत्वपूर्ण होती ॥ 


५. काव्य वा प्रयोजन 


प्रस्तुत युय के बवियों ने काव्य-रचना के प्रयोजनों की चर्चा को झोर व्यापक 
ध्यान दिया है। उन्होंने काव्य दे झ्रान्तरिक प्रयोजनो (प्रानन्द-लाम सथा लोइ-हिंत ) वी 
विशेष चर्चा वी है और वाह्य प्रयोजनों (बम्र-प्राप्ति, श्रं-लाम, मापा वा उपकार) का 
सामान्य उल्लेख क्या है। इनमे से भाषा-परिप्वार के अतिरिक्त शेष सभो प्रयोजन 
सस्दृत-प्राचार्यो द्वारा निदिष्ट हैं । झ्त भारतेन्दुकालीन कवियों के विवेचन में मौलिक्ता 
के लिए बम ही झ्दवाश रहा है । इस युग मे जगमोहन सिह के भरति रिक्त सभी बवियों 
ने सदाचरण के प्रेरक भावों वी प्रतिपत्ति पर वल दे कर नैतिक मूल्यों ,को स्थापता को 
काव्य का लक्ष्य माना है। भारतेन्दु, अम्विकादल व्यास और जगमोहन सिंह ने काव्य से 
कवि और सहृदय को प्राप्त होने वाले श्रानन्द का भो स्पष्ट उल्लेख क्या हैं। वाव्य 
के वाह्म प्रयोजनो के अन्तर्गत “प्रेमघत”' ने काव्य से अ्रये-प्राप्ति और मापा वे उपकार 
की चर्चा की है भर प्म्विकादत्त व्यास तथा जगमोहन सिंह ने थद्योपलब्धि को कवि का 
वाम्य माना है। द्विवेदी युग मे कवियो वी भाषा-सम्बन्धी जायरूकता को देखते हुए इनमे 
से भाषा-उपकार-विपयक प्रयोजन की गम्भौरता स्पष्ट हो जाती है। तथापि उपर्युक्त 
प्रयोजनो मे काव्य से लोक-द्वित को सिद्धि ही सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। यह वाब्य का 
स्वस्थ एव प्राणवान्‌ प्रयोजन है। इसके प्रतिपादन ढारा रीति काल के श्गारिक कवियों 


भारतेन्दु युग के कवियों के काव्य-सिद्धालत यह 


के प्रभाव को शिथिस ररने का प्रयास करने के कारण भारतेन्दुयुगीन कवि अमितन्द- 
नीय है । 
६ काव्य के वर्ष्य विषय 

यद्यपि काव्य-नवर्ण्य को सीमावद्ध नही किया जा सकता, तथापि युव-विशेष की 
सामाजिक, राजनैतिक और साहित्यिक परिस्थितियों के अनुकूल उसमे कुछ विषयों 
का हूढ हो जाना स्वाभाविक है। रीति कान में इस प्रकार के विषयों से लौकिक 
आगार की अभिन्‍्मक्ति मुख्य थी और भवित, नीति तथा धर्म को गोण स्थात धाप्त 
था! भारतेन्दु थुए के कवियों ने इस दृष्टिकोण का सस्कार करते हुए अपनी सम 
कालीन सामाजिक परिस्थितियों के अनुरूप लोक-मगल की साधना को काध्य-वर्ष्य का 
ग्रादर्श मान्रा है। इसके लिए उन्होने काव्य में समाज-सुधार भर राध्ट्रीयतर से सम्बद्ध 
भावनाओं की अभिव्यक्ति का व्यापक समर्थन किया है। काव्य और जन-जीवन के सम्बन्ध 
की इस स्थापना से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्हे काव्य-वर्ण्प की दीप्ति के लिए उसमे 
कऋन्तिकारी परिवर्तन इप्द था ओर वे इस दिया मे स्वस्थ विधार रखते थे । इसके भ्रति- 
रिक्त उन्होने काव्य मे प्रत्यक्ष रूप से भवित और लौकिक शगार को तया अप्रत्यक्ष रूप 
से हास्य रस की सथाने देने का भी समर्थन क्यि। है। काव्य-वष्यं के रवरूप-निर्धारेण में 
भारतेन्दु और “प्रेंमघन” के विचार दिशा-निर्देश रहते के कारण अ्रधिक महत्वपूर्ण है 
उपर्युक्त विवेचन के भाधार पर यह कहा जा सकता है कि इस युग के कवियों ते रीति- 
कालीन दृष्टिकोण के पौरप्कार के लिए उपयुक्त भूमिका त्रस्तुत करने में सफलता प्राप्त 
की थी । इसके उपराम्त द्विवेदी यूग में उन काव्य-यब्यों का जो अतिरित परिष्कार हुद्औा 
बह इस भूमिदा के अ्रभाव मे सन्दिग्ध हो सकता था । 


७ कांव्य-शिल्प 

भारतेन्दुयुगीन कवियों ने काव्य-शिज्प के विवेचन में विशेष विशग्धता का परि- 
चय नही दिया है । यद्यपि खडी बोली के प्रादर्मोव के कारण वे काव्य की माध्यम भाषा 
के विवय मे मौलिक श्रौर सन्तुलित विचार प्रकट कर सकते थे, किन्तु उन्होने (भारतेन्यु 
हरिश्चन्द्र और प्रतापतारायण मिश्र ने) न्नजमापा के समर्यत में भ्राय पूर्वाग्रही वृत्ति 
झपना कर इस दिद्वा में नितान्त सीमित कार्य किया है! उनके द्वारा काव्य-भाषा की सह- 
जता, स्वामाविकता और मथुरता के समर्थव मे मी कोई मोलिक उद्धावना नहो हुई है। 
हाँ, काव्य की भाषा को ग्रन्य भापागों को शब्दावली से समृद्ध करते के विपय मे “प्रेम- 
घन” और अम्विकादत्त व्यास की उक्तियाँ अवश्य महत्वपूर्ण है, किन्तु वे भी उनके मो लिक 
चिन्तन की देत नहीं है । इस प्रसग॑ में यह स्वीकार करना होगा कि रीतिकालोन क वियो 
के समात काव्य-गुण, काव्य-दोष सौर काव्य-वृत्ति के व्यवस्थित विवेचत की और ध्यान 
न देने के कारण भाषा के विषय मे प्रस्तुत युग का प्रतिपादन नितान्‍्त सामान्य है। काव्य 


६० आधुनिय हिन्दी-कवियों वे वाव्य-सिद्धान्त 


के भय अगो मे अलकार-विवेचन वे क्षत्र मे रोति काल जी विस्तोर्ण परम्परा बी झव- 
स्थिति होने पर भी इस युग के कवियों ने जो उदासोनता दिखाई है वह सराहनीय नहीं 
है। इस दिशा में “प्रेमघत” द्वारा अप्रत्यक्ष रूप से कान्य में श्रलवार-प्रयोग वी स्वामा- 
विकता था प्रतिपादन भी कवि-जगत्‌ वा सामान्य स्वीडूत सिद्धान्त हैं। छन्‍्द-विवेचन 
में भी प्रतापनारायणथ मिश्र ती मान्यता विशेष विस्तार त्रिए हुए नहीं है, तथापि इस 
दिया में अम्यिवादत्त व्यास के सजग प्रयास वे बारघ इस युग की उप्ब्धि को सम्तोप- 
प्रद्द माता जा सवता है। उस्हाने वाच्य को छन्द के झतावश्यव वन्धन से मुक्त कर प्रनु- 
कान्‍्त काव्य के विषय मे झपने मत को सदल दब्दों मे उपस्थित किया है। इसमें प्रति- 
रिक्त मारतेन्द हरिष्चन्द्र, “प्रभघन ' और प्रवापनारायण मिथ ने वतिपय उर्दू-छन्दो एद 
बगला के “पयार ” छन्द में वाव्य-रचता वर प्रप्रत्यक्ष रुप मे हिस्दी छन्द्यास्त्र वे 
विस्तार की बामना वी है । श्रत यह वहा जा सकता है वि इस युग में छन्द के ग्रतिरिक्त 
वाव्य-शिल्प के शेप उपक् रणा का नितानत सामान्य कथन हुप्मा है 
८ स्फुट काव्य-सिद्धान्त 

उपर्युक्त कास्य-मान्यताप्रो वे भतिरिकत प्रस्तुत युग में काब्यानुवाद झोर वाव्या 
लोचन के विपय में स्फूट सिद्धास्त-चर्चा नो हुई है। जयमोहन सिंह ने शब्दानुबाद की 
अपक्षा मावानवाद वा महस्व दे कर वाव्यानुवाद के स्वरूप वा सुन्दर विवेचन क्रिया है । 
यद्यपि उन्होने इस दिशा में चिन्तन वी व्यापकता नहीं दिखाई है, तथापि झ्नुवाइ-क जा 
के मर्म को पहचानने में वे मफत रह हैँ। द्विवेदी युग में श्रीधर पाठक वो भी प्रनुवाद का 
यही रूप ग्राह्म रहा है। “प्रेमघन” द्वारा काव्यालोचन में नि सम भाव का प्रतिपादन भी 
महत्वपूण स्थापना हैं। इसका महत्व इसलिए और भी अधिव है कि यह वाब्याग भार- 
तेन्दु युग में भेभव को स्थिति में था । उस समय इसके स्वरूप्र के इतने मम्मीर विवेचन 
वी ग्राशा नहीं वी जा सवती यी। स्वच्द चिस्तन से प्रेरित होने के बगरण इस दृष्टिकोण 
को दिवेदी यूग में महावीरप्रसाद ड्िविदी ने भो लगभग इसों रुप में स्वीव्रार किया है। 
अत यह स्पष्ट है कि हिन्दी बाव्य-शास्त्र की परम्परा में काव्यानुवाद भर काव्यालाचन 
को चर्चा प्रारम्भ करने का श्रेय भारतेन्दु युग को ही है । 

मूल्यांकन 

यद्यपि भारतेन्दु युग वो काव्य झास्त्रोय उपलब्धियों का विश्वेषण करने पर हम 
तत्कालीन कवियो को इस दिशा में विशेष क्रियाशील नहीं पाते, तथावि सइलेपात्मक 
दृष्टि से विचार करने पर यह स्पप्ट हो जाता है कि उस समय वो सामाजिक -राजनेतिक 
परिस्थिनियों में रीतिकातीन वस्तु-स्थिति से मिन्‍्दता होने कै कारण उनसे और झ्धिक 
अपेक्षा नही को जा सकती थो । इस युग में गद्य के विकास के ब्रमाव में सैद्धान्तित श्रौर 
व्यावहारिक आलोचना में से विस के क्षेत्र में विशेष कार्य नहीं हुआ था, ऐसी स्थिति में 
हम उनसे सिद्धान्त प्रतिपादन की अधिक अपेक्षा कँसे कर सकते थे २ उपयुक्त स्थिति सें 
उनकी सामान्य उपलब्धि स्वाभाविद ही है, ठयापि यह स्वीकार वरना होगा वि वे , 


भारतेन्दु युग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त सर 


काव्य के अन्तरग की पहचानते थे और उनकी दचि गस्भीर थी । यद्यवि वे काव्य शिल्प 
के विवेचन में प्राय असफल रहे हं, तथापि इसका मुख्य कारण भारतेन्दु द्वारा इस ओर 
विशेष श्रम न किया जाना है । उनके समकालीन कवियो में “प्रेमधन ” , अ्रम्विकादत्त व्यास 
और प्रतापनारायण मिश्र ने उतकी अपेझा अधिक विदग्बता का परिचय ब्रवर्य दिया है, 
किन्तु वे भी इस दिशा में विशेष सिद्धि प्राप्त महों कर सके हूँ । इस युग के काव्यादश्शों 
का प्रतिपादव एक निश्चित सीमा में ही हुमा है, किन्तु प्रभाव की दृष्टि से वे उतने सीमित 
नहीं है ! उन्होने द्विवेदी युग के कवियों के लिए निश्चय ही उपयुक्त पृष्ठाघार का कार्य 
किया है । 


दिंवेदी ध्रुग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(स्व श्री महावी रप्र साद द्विवेदी, श्रीधर पाठक, ग्रयो ध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिश्रौध', जगन्नाथदास 'रत्वाकर', मैथिलीशरण 
गुप्त, बालमुकुन्द गुप्त, नाथूराम झकर, देवीप्रसाद (पूर्ण, 
रामनरेश त्रिपाठी, रामचरित उपाध्याय, लोचन्प्रसाद पराडेय, 
सत्यनारायण कविरत्त ओर गोपालशरणसिह की काव्य-सम्वन्धी 
मान्यताझो का विवेचन) 


हितीय प्रकरण 
दिवेदी चुग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


भारतेर्दु युग की काव्य मास्यताग्रो से प्रत्यक्ष घोर अप्रत्यक्ष प्रेरणाएँ प्राप्त करने 
पर भी द्विवेदी युग की स्थिति उससे पर्याप्त म्िन्‍्त रही है। इस युग में भारतेरदु युग मे 
प्रतिपादित काव्य-सिद्धान्तो (काव्य का स्वरूप, कावब्यात्मा, रस, काव्य हेतु, काव्य-प्रयो- 
जन, काउ्य-बर्ण्प, काव्य-शिल्प, काव्यादुवाद और काव्यालोचन ) को विस्तार प्रदान करने 
के भ्रतिरिवत काव्य के तत्व, काव्य के मेद साथिका भद भोर काव्य के ग्रधिकारी के विधे 
चुत का भी सजग प्रयास हुमा है। जहां मारतेन्दुकालीने कवि काव्य के शास्त्रीय पश्ष को 
स्पष्ट करने के प्रति विशेष सजग नहीं थे, वहाँ द्विवेदीयुगीन कवि इस ग्रोर प्रारम्भ से ही 
प्रवत्नशील थे । काव्य भेद-विस्तार (महाकाव्यों तथा खण्ड-काथ्यो की विश्षिष्ट रचता) , 
काव्य-बप्पें के अन्तगंत मौलिक उपादानो के परिग्रहण, काव्य भाषा के परिवतत और गद्य 
के सम्यक्‌ विकास के कारण प्रस्तुत युग के कवि सिद्धान्त-प्रतिपादन के प्रति विशेष सचेष्ट 
रहे है। इस दिश्ला मे प्राचार्य महावी रप़्साद द्विवेदी का योगदान अत्यन्त मूल्यवान्‌ है। 
उन्होंने अपने युग के काव्य को अमर्यादित्‌ न होने देने के लिए कवि-कर्म की ग्रपेक्षा शास्त्र- 
निरूपण की ओर अधिक ध्यान दिया है, तथापि कवि धर्म प्रतिपांदन के रूप म इसकी 
महत्ता काब्य रचता से न्‍्यून नही है। युग-प्रवर्तक कवि हाने के कारण उनके शास्त्र 
चिन्तन का भह॒त्व भारतेन्दु हरिइचस्दध के काव्याग निरूपण के समतुल्य है, विन्तु उनके 
चिन्तन की विधि मे मौलिक भ्रन्तर है । जहाँ भारतेन्दु ने अपने विचारो को मुख्यत संस्कृत 
काब्य शास्त्र से प्रभावित्त रह कर उपस्थित किया है वहाँ द्विवेदी जी ने स कृत के अमि- 
रिक्त अग्रेज़ी, उर्दू ओर मराठी के काव्य शास्त्र से भी भेरणा ली है। उनके समसाममिर 
कवियों ने काव्य-चिन्तन के लिए अधिकाशत्‌ उन्ही की विचार-धारा वा अनुसरण क्या 
है। इसी कारण काव्य-क्षेत्र मे दिवेदी जी का प्रतिनिधि स्थान न होने पर भी इस युग के 
सिद्धान्तों की सहज अन्विति के लिए इस प्रकरण मे उनकी काच्य मान्यताओं का उल्लेख 
किया गया है। झ्रालोच्य युग के काव्याद्यों का मूल्याकन करने के लिए निम्मलिखित 
बर्मीकरण का आश्रय लिया जा सकता है-- 


१ प्रमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
डिवेदी युग की व्यापक्षता को लक्षित बरते हुए उसके प्रभुख कवियों वी काब्य 


६६ आधुनित हिन्दीलवियों के वाब्य-मिद्धान्त 


मान्यताओं वा पृथक्‌ निर्षण उचित ही होगा। इस शीपंव वे अन्तर्गत सर्वश्री महावी र- 
प्रसाद डिविदी, श्रीघर पाठव, “हरिग्रोष'”, “रत्तावर' और मेथितोशरण गुप्त वे काव्य- 
पिद्यालों गा विदेशन किया जा यहता है? इतसे से श्रीशर एठक और मैयितीशरण तो 
दिवेदी जो से प्रत्यक्षत प्रभावित रह हे, किन्तु “हरि्रौध” झर “रत्नावर” को नी प्रवा- 
रान्तर मे उनकी अधिकाश मान्यताएँ स्वीवार्य रही है। सिद्धान्त प्रतिपादन नी ख्याप- 
कता वी दृष्टि से थ्रीधर पाठव न इस क्षत्र म भ्रन्य कविया री तुलना में बुद्ध सीमित कार्य 
कया है, तथापि प्रतिपादन को सारवत्ता की दृष्टि से उनते सिद्धान्ता वा महत्व ब्न्‍्य 
किसो भो कवि स बम नहीं है । 
२ श्रन्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त 

उपर्युक्त कविया के झ्रतिरिक्त द्विवेदी युग वी काव्य-सम्पद्‌ में सदेशों वालमुवृन्द 
गुप्त, नायूराम शकर, दवीप्रसाद “पूर्ण , रामनरश त्रिपाटी, रामचरित उपाध्याय, 
लोचनप्रसाद पाण्डय, संत्यनारायथ बविरत्न गौर ठाकुर योपालशरणसिंह वी रचनाएँ 
भी भ्रविस्मरणीय हूं । इनमें से वाजमुवु न्द गुप्त गौर सत्यनारायण कविरन्‍्न के झ्रतिरिक्त 
शेष सभी वावे द्विवेदी जी से प्रत्यक्ष ग्रयवा अप्रत्यक्ष रुप म प्रभावित रह है । यथ्पि देन 
कवियों के सिद्धान्त-प्रतिपादन म प्राय पूव-बाधन मिद्धास्तों वी पुतरक्ति ही हुई है, स्ा्िं 
वही-वही इन्होने जिस विदग्धता का परिचय दिया है वह सराहनीय है । इनवो वाब्य- 
मान्यताएँ इस युग के प्रमुख वविया बे प्रभाव म सम्पोषित प्रवश्य रही है, विन्तु इन्हें 
बिस्मृत बर देना भी प्रन्याय होगा ।/ विशेषत नायूराम झवर, देवीप्रसाद “पूर्ण” भ्ौर 
रामनरेश त्रिपाठी के सिद्धान्त-प्रतिपादन में जो मूद्षमता ग्ौर व्यापव ता है वह उनवे महत्व 
की असदिग्धता को परिचायव है। 

यद्यपि इन कवियो के ग्रतिरिकत झाजोच्य युग में अनेक कवियो ने वाब्य-रचना 
की है, विन्तु उनके सीमित सिद्धान्त-विवेचन, पुनरक्रित प्रौर प्रकरण विस्तार वी श्राधवा 
से हमने प्रस्तुत अ्रध्याय मे उनवा उल्लेख नहीं किया है। उल्लिखित कवियों म से प्रधि- 
काश्न कवि डिवेदी युग की अ्रवधि के उपरान्त भो काव्य-रचता और दिद्धास्त-प्रतिरपत्ति 
में सलग्न रहे हे, तथापि उनवी मान्यताझो वा मूल प्रेरत खोत द्विवेदी युग का काब्य 
वातावरण ही है। झत उनकी विचार-सर॒ष्षि के झमिव्यूक्ति-बाज ज्रगी,.चिस्ता न बर यहाँ 
उनकी घारणाओं को श्रानुपूर्व रूप में ही ग्रहण बिया गया है। 


४१६ 
हिवेदी थुुग के प्रमुख कवियोके काव्य-सिद्धान्त 
महावीरप्रसाद द्विवेदी ५... 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की भांति ग्राचार्य महावी रप््साद हिवेदी भी युगप्रेरक साहि 
ध्यकार थे। उन्होने काव्य-रचना की अपेक्षा काव्य शास्त्र के मर्म-उद्घादन को प्राथमि- 
कता दी है। इसी कारण कवि के रूप म विश्ेप सफलता लाभ न कर पाने पर भी कवि- 
निर्माता और कवि नियामक श्राचार्य के रूप म उन्होने प्रपनी प्रतिभा का श्लाध्य परिं- 
अय दिया है। उनकी काव्य सम्जन्धी मान्यता की अभिव्यक्ति मुस्यत “रसज्-रजन *, 
“सचयन”, “विचार विमस्ञें ', “द्विवेदी काव्य माला और “समालोचता समुच्यय ' मे 
हुई है, तथापि अन्य इंतियो (साहित्य-सन्दर्भ, नाट्य-शास्त्र, कालिदास को निरकुग्मता, 
साहित्य-सीकर, सुमन, सुकवि सकीतंत, प्राचीत पण्डित भर कवि, हिन्दी भाषा वी 
उत्पत्ति, लेखाजलि) में उपलब्ध का व्यशास्त्रीय उक्तियाँ भी द्रष्टव्य हे। उनके द्वारा अन्‌: 
दित रचनाएँ (रघुवश, कुमारसम्भव, किरातार्जुनीय), उदका पत्र व्यवहार (श्रोजैज- 
नार्थासह विनोद द्वारा ' द्विवेदी पत्रावली मसकलित पत्र) और उनके सम्पादन-काल म 
“सरस्वती” में प्रकाशित उनके लेख सम्पादकीय टिप्पणियाँ एवं पुस्तव“-संमोक्षाएं भी 
इस दिशा में उपयोगी रही है । इसके अतिरिक्त “नागरीग्रचारिणी पत्रिवा”, “सम्मे* 
लन-पत्रिका/, “सुधा”, “माधुरी” और “विशाल भारत” के प्रवो में प्रवाशित अनेव 
लेख, भाषण अ्रथवा अवसर-विशद्येप पर कही गई उक्तियों के सस्मरणात्मक विवरण भी 
उनके काव्य सिद्धास्तों के निर्धारण मे सहायक रहे है! इन कृतियों मे मुख्यत काव्य का 
स्वरूप, वाव्यात्मा, वाब्य-हेतु, वाव्य प्रयोजन, काव्य-थर्ष्य झोर काव्य-शिल्प पर विचार 
किया गया है और सामान्यत काब्य के भेद, काव्य के अधिकारी, काव्यानुवाद और 
काव्यालोचन वी चर्चा हुई है। 

काव्य का स्वरूप 

द्विवेदी जी ने काव्य कै लक्षण पर विचार बरते हुए “पग्रन्त करण की वृत्तियों के 
ित्र का नाम कविता है”* कह कर जहां काव्यगत भाव-तत्व वे महत्व का उद्घाटन क्या 
है वहाँ हिन्दी-साहिंत्य-सम्मेलन के तेरहव भधिवेशन मे स्वागताध्यक्ष के पद से "ज्ञान- 





१ रखब-रतन, एप ६२ 


हद आाधुनिक्त हिद्दी कविया दे वा सिद्धान्त 


राशि के सचित कोप हो का नाम साहिय हैं /* छा प्रतिपादन कर वाव्य मे वुद्धिलत्व की 
स्थिति को भी स्वीकार किया है। स्पप्टव उट्ठाने समवयात्मत दृष्टिकाण को ग्रहण करते 
हुए प्र्य (भावना और विचार) के उत्तप का वाव्य वा झास्तरिक गुण माना है। उनके 
मतानुमार मानव-स्वमाव वो सहवदा झौर मनाहर झथ-गौरव स विभूषित होत पर हो 
काव्य सहृदय जना वा ग्रानन्दित वरता है। इसोविए उहान * नंपघचरितचर्चा ' शौपक 
लेख में यह प्रतिपादित किया है---( स्व नावानुयादिनों श्लौर मनोहारिणी ही कविता पयार्य 
कविता है, इसो से प्रात्मा तलल्‍लोए भौर मन मोहित होता हैं ।” इन गुणों से प्रतहृत 
रचना में भावना की धारा प्रयाह गति वा हाना भ्रवश्यम्मावी है । कविता का झ्ादे्श मी 
इंहीं विभपताभा को उपतब्धि हैं । 

उपयुक्त विवचत से स्पा है वि द्विवदा जी न सुकाब्य के निर्माण म भावा वा 
विश्येष योग माना है । ' वावचाज दी हिन्दी-वविता शीपक लख म भी उन्होने यह प्रति 
पादित किया है--कबिता यदि सरस भ्रोर नावमयोी है तो उसक्ता पश्रवःम ही भादर 
होगा--भाषा उसकी चाह ब्रज की हो, चाह उद्‌।”? माया विपयव वघन वो भस्वीका र 
करन के अतिरिक्त दिवदी जी न वाब्य क वरिए पद्य की प्रनिवायता का भी निपध क्या 
है। बाब्य प्रघयन वे जिए गद्य और पद्य दाना वो साथकता का स्वीकार करत हुए 
उहोने कहा है---“गद्य भौर पद दोनों हो में कविता हो सकती है, यह समनतना प्रज्ञा 
नता फी पराकाप्ठा है कि जो कुछ छन्दोदद्ध हु सनी काव्य है। कविता का लक्षण जहाँ 
कहीं पाया जाय चाहे वह गद्य में हो चाहे पद्य में, वहों काब्य है।”* पूर्ववर्ती उद्धरणा मं 
निघारित काब्य-स्वरूप वे झनुसार कविता मानव-सन वी सटज सवंदनमयी ब्याल्या है-। 
अत गद्य और पद्य वा घतर वाव्य-पय का स्थूत निर्देशक मात्र है, मूल तत्व यही है कि 
रचना मे रस का भावने वर सक्न म समथ इतिकार गद्य म भी पद्म वी भांति प्रतिभा 
वा उमेप दिखा सदर्ती है। जब कवि झत वरुण म्॒तेल्लीनता का अनुभव कर काब्य- 
वर्ष्य को झात्मानुभूति के झाघार पर व्यक्त वरता है तव उसको रचना में सहज प्रभ 
विप्पुता का सेमावश्व हा जाता हैं। कवि उम्र को साथकता इसो गुष वी उपलब्धि में है, 
बिन्तु इसका गर्जेन प्रत्यर कवि व लिए वश्य नहीं है। यथा -- 

“कवियों का यह काम है कि दे जिस पात्र श्रयवा जिस वस्तु का वर्णन करते है 
उसका रस झपने झन्त करुण में ले क्षर उसे दब्द-स्वरुप दे देते हे कि उन शब्दों को सुनते 
से वह रस सुनने वालों के हृदय में जागृत हो उठता हैं। ऐसा होना बहुत कठिन है। सच 
तो मह है कि काव्य रचना में सदसे बच्मे कठिनता जो है बह यही है ।”* 

१ सम्मेचन-पत्रिवा, चेत्र पैशास, सवत २६5०, पृष्ठ 2०७ 
२ नागरोप्रचारियों प त्रका, सन्‌ १६००, झाय ड, पृष्ठ ४० 
3 विचार विनर, पृष्ठ २७ 

४ रमह रतन, पृष्ठ १३ 

४ रमइ-रतन, पृष्ठ ६३ 


आधुनिक हिन्दी-कवियों के काब्यरनसद्धान्त 


| भारतेन्दु-युग से अब तक ] 


द्िवेदो युग के प्रमुख कवियों के काव्य सिद्धान्त €्दू 


कविके अन्त करण मे रस ग्रहण की प्रवृत्ति को लक्षित कर के ही हाव-्दवर्धना-, 
चांय॑ ने कहा है--रससिद्ध कवि की कोई वस्तु इस प्रकार की नहीं हो सकती जो उसकी 
अभिलापा होने पर, उसके ग्रभिमत से, रस का झग न हो जाए--तस्मास्तास््ेव तहस्तु 
शस्सरवात्मिना रसततात्पपंवत कवेस्तदिच्छुया तदभिरतरसागता न घत्ते /”*काब्य के भावन 
से सभी सहृदयो को आनन्द की साधारण अनुभूति हो सकना ही काव्य के ग्रस्त सौंदर्य का 
परिचायक है। द्विवेदी जी ने इसका प्रतिपादव वर अपनी काव्य मर्मज्ञता कया उपयुक्त 
परिचय दिया है । “भारतीय चित्रवला” झीप॑क लैस में भाषा के भावमय प्रयोग अथवा 
काव्य की भाव-व्यजना पर वल दे कर भी उन्होने काव्य वे इसी आ तरिक सत्य वा उद्वा- 
टत किया है--“कवियों के लिए जैसे दाब्दो, बुत्तो शोर स्वाभाविक वर्णनों की प्राव- 
इयकता होतो है बसे ही चित्रकारों के लिए चित्रित वस्तु के स्वाभाविक रग-हृप को 
तदतू प्रतिकृति निर्मित करने कौ ग्रावग्यकता होती है। तथापि चित्रकार और कवि के 
लिए ये गुण गोण हैँं। इन दोनो हो का मुल्य गुण तो है भावव्यजकता | जिसमें भाव-व्यजना 
जितनी ही भ्रधिक होती है बह श्रपनी कला का उतना हो अ्रधिक ज्ञाता समभा जाता 
है” ग्रत यह रपप्ट है कि कलात्मक उपबरणो की अपेक्षा भाव तत्व का उन्मेष ही वहव्य 
मे चारत्व वा विधान करता है। भारतेन्द्र युय मे “प्रेमघन यो भी काब्य बत यही रूप 
स्वीकार्य रहा है। 

है काव्य को झात्मा 


बेदी जी; को रचनाओं मे रुप, ऋलकपर, रोति और, बुछोल्हि वी काव्यएम[- 
सम्बन्धी सम्भावनाओं का तो विवेचन उपलब्ध होता है, किन्तु इतिवृत्त शैली को प्रप- 
नाने के कारण उनके द्वाहिंत्य मे सेद्धान्तिक और व्यावहारिक, दोनो दृष्टियों से ध्वनि के 
लिए ग्रवकाद नही रहा है । उन्होवे रस को काव्य का जीवन मान कर यह स्पष्ट प्रति- 
पांदन किया है कि! रस-विहीन रचवा में काड्यत्व नही होता । इस सम्बन्ध म निम्नलिखित 
सक्तियाँ द्रप्टव्य हैं-- 

(ञ्र) “रस ही कविता का प्राण है, और जो ययायें कवि है उसकी कविता में 
रस झवदय होता है। नौरस कविता कविता ही नहीं ४7३ 

(श्रा) "कविता को सरस बनाने का प्रयश्न करना चाहिए॥ नीरस पद्यों का 
कभी प्रादर नहीं होता । 2९ 2८ >< >€ 2८रस ही कविता का सबसे बड़ा गुण है ४ 

(इ) “कविता पडते समय तद्गत रस में यदि पढ़ने बाला डूब न गया तो वह्‌ 
कीवता, कविता नहीं। ५ 


« हिन्दी ध्वन्यानोक, तुदीय उद्योत, श'द ४२३ 
» समालोचना प्तमुच्चय, पृष्ठ २१ 

. प्राचोन पदित और कवि, एए्ठ ३४ 

.. रमइ-रजन, पृष्ठ २२ 

४. सरस्वती, जनवरी १६०७, पृष्ठ ३२ 





क्का ख्ण अ 


१०० आधुनित हिन्दोन्‍ववियों के वान्य-सिद्धान्त 


(६) "प्रदें सौरस्प हो कविता का प्राण हैं। जिस पद्द में भ्र्थ का चमस्कार 
नहीं, वह कविता नहीं ।"" 

उपर्युक्त अवतरभो से स्पष्ट हैं कि वाव्य में रस ग्थवा रमघोय स्र्थ को मूलवर्तो 
स्पान प्राप्त है। रस के प्रति इस झास्या वे प्रमाण वे तिए यह उपयुक्त होगा कि ब्न्‍्य 
वाव्य-सम्पदायों दे प्रति उनके दृष्टिकोप का परीक्षण बर लिया जाए। झलवार के 
वाज्य-जोवत्व पर विचार बरते हृए उन्होंने यह प्रतिपादित विया है दि “कविकी 
कल्पना-इबित स्फुरित हो कर जब ययेच्छ वस्तु का दर्णन करतो है तभी कविता सरमस 
और हृदयप्राहिणो होती है, नियमबद्ध हो जाने से ऐसा कदापि नहीं हो सकता, वर्षोरि, 
झातकारिकों के कहे हुए मार्य का पद पद पर झनुमरण करने से कविता लिखने में जिन 
प्रसगों की कोई प्रावश्यक्ता नहीं होती वे नो बलात्‌ लाने पडते है शोर तदनुऋल वर्णन 
करना पडता हैं ।”* रीति वाल में नाव-्सवर्धत वी अपेक्षा उचितानुचित रीति से झअल- 
वार-प्रहप का मुस्य मान कर केशव न जा नूल की थी, पसन द्विवेदी जो मुक्त रह है। 
वे सद ग्रध-निरूपिणी तथा स्वामाविकतामयों मघुर रचना वो हो बजिता मानते थे, 
झलवार-जाव मे भावद्ध रचना का उनवे समक्ष महस्व न था। झलक्गार क्यो काब्य था 
मल घम्म न सानते वे वारध उन्होंने यह प्रतिप्रदित किया है--“प्रनुश्स शोर यमकू 
झ्रादि दब्दाडम्वर कदिता के ग्राघार नहीं, जो उनके न होने से क दिता निर्नोद हो जाय, 
या उससे कोई ह्परिमेय हानि पहुँंचे। कविता छा प्रच्छा और दुरा होना विशेषत अच्छे 
श्र भौर रस-वाहुल्य पर श्रवलम्बित है।”” काव्य में मानवो-कर्ष-विधायिनी भावनाओं 
के सहज ग्राख्यान पर वल देन वाले कवि के लिए यह स्वामावित्र हो हैं वि वह थछब्दा- 
सकारा को महदव देने वाली रचना वा आदर न बरे | दसोलिए उन्होंने एक झन्य स्थान 
पर भी यह प्रतिपादित किया है--“अ्रयं रे सोरस्प हो को श्लोर कवियों रय ध्यान प्रधिर 
होना चाहिए, शब्दों के प्राइम्वर को ह्लोर नहीं ।”* झत यह स्पष्ट है वि वे काच्य के 
अस्वाभाविक अलकरण वो अपेक्षा उसमें झान्तरिब गौरव के प्रतिप्ठान पर दल देते थे। 
इसीसिए उन्होंने प्रलवार-प्रधान वाव्य वो सांति चित्र-काब्य में भी वाव्य-वला का 
उपयूत्रत विकास नहीं माना है । उदाहरपार्थ “है कविते" धोपव कविता को ये परक्तियाँ 
देखिए--- 


“बहों क्हों छन्द, कहों सुचित्रता, 
कहीं प्रनुप्रास-विशेष में तुम्हे 





+ रसइ-रजन, पृष्ठ २० 

२. नागरपफ़चारिण पत्रिका सन्‌ १६००, मय ४, एप्ठ ६ 
3. रमज्ञ-रजन, पृष्ठ #६ 

४. रसह रतन, पृष्ठ २४ २२ 


द्विवेदी युग के प्रमुख कवियो के काव्य-सिद्धान्त रण 


सुजान ढूँढें अनुमान से सदा, 
परन्तु तू काव्य-कले ! वहाँ कहां 27 


उपयुक्त मान्यता की भांति द्विवेदी जी ने रीति को भी काव्य की भात्मा का 
गौरव नही दिया है। इस विषय में उनका मत इस प्रकार है--"कुछ लोग प्रकारण ही 
बोलचाल की कविता की मिन्दा किया करते हे। नहीं मालूम, उन्होंने कवितां का क्या 
अर्ये समझ रबखा है। क्या कोमल-कान्त-पदागवली ही का नाम कविता है ? क्या जिस पद्च 
में कोई भ्रच्छा भाव नहीं, सिर्फ लच्छेदार मोठे-मीठे शब्दों की भरमार है, वही कविता 
है ?”' इस विवेचन से स्पष्ट है कि भारतेन्दुयुगीन कवियों (भारतेन्दु हरिदवन्द्र, प्रेमघन 
और जगमोहन सिंह) की भरति द्विवेदी जी काव्य मे रस को अधिक महंत्व देते थे ) तथापि 
यह उल्लेख्य है कि वे वकोक्ति को काव्य की सौंदर्य श्री के उन्नयन मे सहायक मानते थे। 
इसीलिए उन्होने यह प्रतिपादित क्या है---“शिक्षित कवि की उक्तियों में चमत्कार 
होना परमावश्यक है! यदि कविता में चमर्कार नहीं--कोई विलक्षणता ही नहीं-- 
तो उससे झानन्द की प्राप्ति नहीं हो तकती ।”? इसके अतिरिक्त इस विपय में उनके 
दा के पहले दोहे की टीका” दीप॑क लेख की निम्बोद्धृत पक्तियाँ भी उल्लेख- 
तीय हे-- 

“कवि जब किसी वस्तु का दर्णन करता है, तब वह उस वर्णन में प्राय” एक ही 
भाव या प्रर्थ की प्रधानता रखता है। हां, यदि सहज ही में, या कुछ योडे हो से फेर-फार 
श्रथवा परिवर्तित शब्द-विम्यास द्वारा, वह कोई और भी श्रर्य निकसने की सम्भावना 
देखता है, श्रोर उस दूसरे श्रयं से कविता में कोई विशेष चमत्कार भी ग्राता जान पडता 
है, तो वह तदनुहूल फेर-फार करके उस चमस्कार के उत्पादक शब्द रख देता है। इससे 
उसकी कविता में विशेषता भा जातो है। जान-बूभ कर, प्रयत्नपूर्वक, दो दो, तीन-तोन, 
आयवः ततो5घिक श्र्य देने बालो कविता लिख कर महाकवि भी यशरवी नहीं हो सकते।”४ 

उपय कस उद्धरणों से स्पष्ट है कि काव्य मे मनोहारिता के सचार के लिए झ्रय॑- 
वैभव का धमत्कार-सम्पर्त होना वाद्चनीय है। कविप्र तिमा जन्य यह चमत्कार ही कुन्तक 
द्वारा मान्य कविव्यापार-वज्ता है। दिवेदी जी ने सिद्धान्त मिस्थण की दृष्टि से वक्रोक्ति के 
महत्व को स्पष्ट मान्यता दी है, तयापि उनके काव्य में वक्ता वैभव के लिए प्राय जो 
प्रभाव रहा है, उसे लक्षित करते हुए अप्रत्यक्ष ₹प से यह कहा जा सकता है कि वन्नोवित 
का निषेध न करने पर भी उन्होने मूलत रस को ही गौरव दिया है। उनकी विचार-धारा 
का आन्तरिक तत्व यही है--/कवि को यह भी उचित है कि रससिद्धि की प्रोर वह विशेष 





३. द्विवेदी-काव्य माला, पृष्ठ २६९ 
२० विचार-विमरशी, पृष्ठ २७ 

३- सचयन, पु ६६ 

४. माधुरो, जनवरा 2६२३, पृष्ठ २ 


१०२ आधुनिक हिन्दी-कवियों वे वाब्य-सिद्धान्त 


ध्यान रखे । जिन बातो से रस का विच्छेद होता हो उनको वह पास न झ्ाने दे । * इसी- 
(लए उन्होने काध्य-पुष््य की कल्यना करते समय रस को चाच्य का प्राण-तत्व मान वर 
काव्य मे सौंदर्य मयी ललित पदायली पर बल दिया है। बथां-- 
“सुरम्पता हो कमनीय कान्ति है, 

अ्रमूल्य ब्रात्मा, रस है मनोहरे ! 

शरोर तेरा, सब दब्दमात्र है, 

नितान्‍्त निष्वर्थ यही, यही, यही ॥”* 

काब्य-हेतु 

दिवेदी जी ने काव्य की रयता वे जिए प्रातिभ ज्ञान झयया दृती वधि के मन में 
स्वत समुद्भूत हान वाली प्ररणा व! भ्रतिवाय माना है और ब्यूत्पत्ति तथा अ्रम्यास वी 
साधारण रूप म चर्चा वी है। उन्हा। रवि दे भाव लोक को प्रतिभा से सहुज झालोक्ित 
मास पर यह प्रतिपादित किया है कि उसके झ्रभाव म कवि वा कला-मर्मज्ञता की स्थिति 
अप्राप्त रहती है। झ्नत श्रप्रतिभ कवि का वाव्य रचना की श्रोर प्रवृत्त न होना चाहिए। 
इस विपय मे ये उक्तियाँ द्रप्टाप है -- 

(प्र) “बषिपे लिए जिस बात की सदसे झ्धिर जरूरत होती है बह प्रतिभा है।* 

(श्रा) “कवित्व में सिद्धि प्राप्त करने के लिए बहुत पुष्य चाहिए, हृदय में ईइव र- 
दत्त कवित्व-वोज चाहिए।”* 

(६) “विद्वान्‌ होने से ही कोई कवि महों हो जाता। यदि उसमें कवित्व करने 
को द्वापित का स्वानाविक बोज नहीं तो मनुष्य चाहे जितना उद्दण्ड विद्वान हो, उसकी 
कथिता कदापि मनोहारिणी नहीं होती ४/४ 

(६) "मुझे छ्शोरादस्था ही से भ्रपनी माँ की वोजो या भाषा से प्रेम हो गया। 
उस तरफ मेरो प्रवृत्ति होने का कारण न धनाशा था, और न यप्यो लिप्सा। मालुम नहों, 
अ्रन्त करण की किस प्रेरणा से मेरा भुकाव उस तरफ हुआ 476 

इन गद्याणों से स्पप्ट है कि कवित्व शबित केवल ज्ञान से अर्जनीय नही है, वरन्‌ 
वह कवि को स्वभावन प्राप्त रहती है| प्रतिभा को प्राक्‌ पुष्यश्षत ज्षिद्धि, जन्मजन्मान्तर 
से मचित सस्वार अथवा प्रभु प्रसाद कट कर उन्होने इस विपय में भारतेन्दुयुगीन कवियों 
की मान्यता को ही स्वीवार किया है) काब्य शवित को ईश्वरीय प्रसाद मानने वा सिद्धान्त 
भारतीय झौर पाइचात्य वाव्य झास्त्र मे पर्याप्त समथित रहा है | राजशेखर ने जन्मान्त- 
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द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त १०३ 


रौय सस्कारो से वाणी (सरस्वती) की कृपा प्राप्त करने वाले ऐसे ही कवि को "सारस्वत 
कवि” कहा है--“जन्मान्तरसस्कारप्रदृत्तसरस्वतीकों वुद्धिमनु ताररदत ।”' काब्य को 
दँवी शक्ति पर विर्भरित मादने के कारण ही सम्भवव सल्कृत काज्य दास्त्र मे सगला- 
चरण का विधान है। कुल्तक के प्रनुसार “पुर्व जन्म तयः प्रस्तुत जन्म के सस्कारों के परि- 
पाक से प्रोढ़त्व-प्राप्त कवि-शक्तित हो प्रतिभा है--प्राक्‍तनादतनसस्कारप्रौढा अतिभा 
छाचिदेव कविज्ञकति ।/” सम्मट ने इसीलिए “दाकित कवित्ववीजरूप सस्कार विशेष ”रे 
कहा है । 

पौरस्त्य काव्य-गास्व की साति पाण्चात्य काव्य-्शास्त्र में सी कवि प्रतिमा को 
ईइवरप्रदत्त माना गया है। प्लेटो का मत है कि “श्रेष्ठ महाकधि तथा गीतिकाध्य प्रणेता 
अपनी सुरदर काव्य-कृतियो को कला के माध्यम्र से ही उपस्यिन नहीं करते, श्रवितु ईवौ 
स्फूरणा प्रौर तज्जन्य ततलीनता के वशीभूत हो कर व्यवत् करने है।””* रोम निवासी कवि 
को देंवी ज्ञान सम्पन्त, भविष्यदर्शो अंयवा ईश्वरीय दुत भानते थे ।* शली का भी मत है 
कि “काव्य-कला वस्तुत ईइबर-प्रदत है 4?* इस विपय मे लैंटित भाषा की एक प्रसिद्ध 
उवित है कि "“कवित्व-शवित जम्म से ही सिद्ध होती है, कवि गढे महीं जाते।॥/" इसो 
अकार फ़ारसो-काब्य में भी यह उक्ति उपलब्ध होती है कि “प्रतिभा-रूप्री सुन्दरी को 
भुज-्वल से प्राप्त नही किया जा सकता । वह तो उसी को भ्राप्त होती है जिसे ईइवर उसे 
प्रदान करना चाहता है। यथा-- 

“ईँ सश्रादत बयोर दाजू नेस्त । 
ता न बस्शद सुदाय ब्शद ॥/5 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि द्विंवदी जो ने प्रतिमा को निस्गं-सिद्ध कह कर कवि- 

जगत्‌ के एक मनोरम सत्य का समर्यन किया है। जब कवि के भ्रन्तस्‌ में प्रेरणा का सहज 
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७, फ०ढाव ग्रक्‍षणाण, छा ॥ 


श्ल्४ आधुनित हिन्दी-वियों दे कास्य-निद्धान्त 


स्फुरप होता है तब वह प्रतिनाजन्ध दल्पना से जिन दुन्दर भावों को सृष्टि करता है, दे 
सहूदय-सवेद होते है। यया--/कवि रा सबसे बडा ग्रुण नई-नई बातों का सूखा हैं। 
उसके लिए इ्मजिनेशन दी बडी डररत है। शिसमें जितनो हो प्रधिक यह शवित होगी 
बहू उतनो हो झपिश पच्छो शदिता लिख सकेगा।”* 

दिवेदी जी ने प्रतिना के पतिरिक्त ब्यूत्प्ति ौर भ्न्यास को नो वाज्यखाघन 
बहा है। व्यूपत्ति वे प्ल्तर्गत उन्होने कबि को प्रद्वति और समाज के झन्तरग दशन क्या 
परामर्श देते हुए यह प्रतिपादित जिया है--/जिस कवि को मनोविश्ारों शोर प्राशुतिक 
बातों का यपेष्ट ज्ञान नहीं होता यह ह्दापि घच्धा द दि नहीं हो सशता ।” * मनोविशारों 
में कवि का तात्ययं मनुष्य वे सानसिक्ष नावा स है । बाव्य-दष्प के परिपाज को लक्ष्य से रस 
बार इस मन्तव्य दा सहज समणन रिया जा सजता हैं बद्ि ने लिए झागतिक दृश्य ज्ञान 
बी मनिवायंता का प्रतिपादन बरत हुए झ्ाचाप वासन न मो बहा है--“लोड', दिद्या 
शोर प्रकोपे काव्य दे कारप हैं। लोइ-व्यवहार हो लोह है, यह लोह जड-चेततन्टप 
है---तोझो विद्या प्रदोर्षेच काव्यागानि । ४ «७ सोक्बृत लोक ॥ लोक स्पावर- 
जयगमात्मा ॥/३ 








व्युतति के प्रन्तमत द्वितोय प्रतिदाद्य तद प्ययन के सहत्व वी स्वीहृति है 

डिवेदी जो ने 'मौलिक्ता वा मूल्य शीपक लेख में इसका इस प्रकार प्रतिपादन किया 
है--डिसी विषय पर कुछ लिखने वाले रेसझ के हृदय में उस विषय की दुष्टन्यूवे 
चुस्तरों के भाव उत्र हो जागृत हो उठने है ४३९ २ » "५ »९ ऐमे छेजर दुनिया में बहुत 
ही योडे हुए है डिन्‍्होंने परपने पुर्दंदर्तो प्रन्पक्षारों के सचितत शान से, ऋपतो रचनापों में 
कुछ भी लाभ न उठाया हो ४४ दह वाब्य-साधरा प्रतिना वी ठुबना से गोद है, तयादि 
बाध्य जगत्‌ में इसके महत्व को झन्‍्रोडार नहीं किया डा सबता। सत्य तो यह हैं दि 
प्रतिभा झोर व्यूत्पत्ति वा सामजस्य होने पर वाब्य में विशिष्ट दान्ति वा समादेश हो 
जाता है। इसीलिए दिवेदी जी ने समन्वयात्मक्ष दृष्टिक्षोघ को मपनाते हुए यह लिखा 
है---/कवित्द में सिद्धि प्राप्त करते के लिए बहुत पुष्प चाहिए, हृदय में इग्दर-दस 
कवित्व-बोज चाहिए, परिथम भो चाहिए, प्रध्यपन भो चाहिए, मनन नो चाहिए ॥7+ 
स्पष्ट है कि वपब्य को रचना वे लिए प्रतिना भोर च्युतत्ति (लोक-दर्धन, स्‍भत्ययन झौर 
मनन) के झतिरिकत कवि-शृत श्रम (अम्यास) भी प्पेक्षित है। यह स्‍्म्पास काब्य- 
शिक्षा-जन्य होता है। द्विवेदी जो ने प्रत्यक्ष निल्प्रण के अतिरिक्त सर्वेश्नो मेथिलोभरण 
गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचनअसाद पाउेय, ग्रोषालशरपसिह प्रभूति कवियों कया 
“देन बर अअत्यक्ष रूप से भी बाव्य-शिक्षा-जन्य क्‍्स्पास वा समर्थन किया है। उनके 
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द्विवेयी युग के प्रमुख कवियो के काव्य-सिद्धान्त श्ब्प्‌ 


उपर्युक्त समस्वयात्मक दृष्टिकोण में शाजशेखर द्वारा मान्य सारस्वत और आम्यासिक 
कवियों का तिथ-हप निहित है ।* 


काब्य का प्रयोजन 


द्विवेदी जी ने काव्य-रचना के प्रयोजनों पर कवि और सहृदय, दोनो की दुष्दि से 
विचार किया है। तथापि उन्होने काव्य से कवि की व्यक्तिगत बामताओं की तुप्टि की 
अपेक्षा उसके सामाजिक पक्ष वी पुष्टि पर अ्धिद बल दिया है। इस विषय में उनकी 
धारणाओं का क्रमिक्‌ मिखू्पण इस प्रकार हो गा-- 
१ काव्य के अ्रन्तरग प्रयोजन 

द्विवेदी जी ने काव्य मे लोक-हिंत, परिष्द्त भ्रानन्‍द और भक्तिप्रेरत सात्विक 
भावों के अमभिनिवेश को उसके मल प्रयोजन माता है। वाव्य के अनुझीलत से प्राननन्‍्द- 
लाभ के विपय में उनका स्पष्ट मन्तव्य है कि ४ज्ञिस कविता से जितना ही भ्रधिक 
श्रानन्द मिले उसे उतना ही ऊँचे दरजे की समभना चाहिए /” इसी प्रकार एक अन्य 
स्थान पर भी उन्होंने यह प्रतिपादित किया है--“इनके ( कवियी के ) ललित भौर 
कोमल कार्पे-कलाप से जितने ही श्रधिक लोगो का मनोरजन हो, समभना चाहिए कि ये 
श्रपनी कृति के उद्देश में उतने ही प्रधिक सफलकाम हुए ॥7? अत गह स्पष्ट है कि काव्य 
से पाठक की श्रम-श्लथ मानसिक चेतना को नव्य ग्रानन्द का सम्बल प्राप्त होता है। 
इसीलिए, उन्हौने काव्य से पाठक को मानसिक विश्रान्तरि तथा परिप्कृति की उपलब्धि 
का उल्लेश्व करते हुए लिखा है-“कविता से विश्वान्ति मिलतो है। वह एक प्रकार का 
विराम-स्थान है। उससे मनोमालिन्य दूर होता है श्लौर यकावट कम हो जाती है।”* 
काव्य-चर्चा से प्राप्य ग्रानन्‍्द का भारतीय काव्य-शास्त्र मे विशद उल्लेख हुमा है। कुन्तक 
ने “काव्यबन्धी5भिजाताना हृदयाह्वादकारक-”* कह कर काव्य से सद्ददयों के मन प्रसा- 
दन का ही उल्लेख किया है। भोगराज के मतानुसार भी कवि काव्य वी रचना कीर्ति शौर 
प्रीति (आनन्द) के लिए करता है--कविः कुरवेक्कीति प्रीति च दिच्दति ( भारतेन्दु 
युग में भारतेन्दु हरिश्वद्ध, प्रम्विकादत्त व्यास और जगमोहन सिंह ते भी काव्य से आनन्द 
की उपलब्धि का स्पप्ट उल्लेख किया है। पाइचात्य कवियों में वड्‌ सवर्ध का भी मत है--- 
“क्षि के समक्ष केवल एक हो प्रतिबन्ध है कि बह काव्यास्वाद के लिए श्रपेक्षित हृदय- 
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१०६ आधुनिक हिन्दी-व वियो के वाव्य सिद्धान्त 


स्थिति से सम्पन्त सहृदय को सद्य परनिवं त्ति प्रदान करे ।/* 

अत यह स्पष्ट है कि द्विवेदी जी द्वारा वाव्य से प्राष्य आ्रावन्द पर बज दिया जाना 
ववि-सम्मत सिद्धान्त है। तथापि वे आनन्द को स्वूल मनो रजन का पर्याय नही मानते । 
दे सूक्ष्म ग्रानन्द तथा ज्ञानोपलब्धि का सहवर्ती मानते हें । इसीलिए उन्होने श्रपने विषय 
में यह लिखा है--"“लेखद का उद्देश सदा से यही रहा है कि उसके लेखों से पाठकों का 
मनोरजन भी हो ग्योर साथ हो उनके ज्ञान को सोमा भी बढ़ती रहे ।” स्पप्ट है वि यहाँ 
साहित्य को झ्रानर्द प्राप्ति वे श्रतिरिवत व्यक्तित्व के उन्नयन में सहायक माना गया है। 
इसों प्रकार नाटय विवचन के प्रसय म “साटक-प्रन्‍्यों का श्रभिप्नाय सनो रजन के साथ-साथ 
उपदेश देना है”, प्रथवा “उसके (नाटक के) द्वारा मनोरजन भी होता है श्रौर उपदेदा 
भी मिलता है”* कह कर प्रकारान्तर से इसी घारणा का समर्यन किया गया है। इस दृष्टि- 
कोण वी स्थापना भारतःदु युग मे * प्रमघन * द्वारा की जा चुती थी, तथापि द्विवेदी जो 
ने साहित्य को समकालीन साम्राजिक परिस्थितिया के सम्तुवन मे परखने हुए छुछ मौलि- 
बता प्रदर्शित वी है। व साहित्य को जातोय भावनाप्रा से सम्पृक्त देखने के ८च्ठुक थे । 
इस्तीलिए उन्हने हिन्दी साहित्य सम्मेतन के तेरहवें श्रधिवेशन में स्वागताध्यक्ष के पद से 
यह घोषणा वी यो-- 

“साहित्य ऐसा होता चाहिए, जिसके भ्राक लन से बहू दक्षता बढ़े, बुद्धि को तोद्ता 
प्राप्त हो, हृदय में एक प्रफार को सजोदनी शवित की धारा बहने लगे, मनोदेग परिप्क्ृत 
हो जाएँ झोर प्रात्म-गौरव को उदुभावना हो कर वह पराकाप्ठा को पहुँच जाय । मनो- 
रजन मात्र के लिए भस्तुत क्ए गए साहित्य से भी चरित्र को हानि न पहुँचनी चाहिए।'* 

इस उवित स स्पष्ट है कि वाव्य सहृदय वी वृत्तियो के परिष्वार वा द्वार खोलता 
है। द्विवेदी जी न “फविझऔर व बिता” झीपंत' लेख में वाब्य वी लोकोपकारिता को स्पप्ट 
स्वीकार किया है।६ वस्तुत यह द्विवदी युग वा प्राय सर्वे-स्वीह़्त सिद्धान्त हैं। कवियों 
के भ्रतिरिक्त तत्वालीन ग्रालोचको ने भी इसो का प्रतिपादन किया है। मिश्रवस्धुप्रो का 
मत इसका प्रमाण है---"काब्य का यह एक बडा गुण होनए चर्तहए दि उसके भ्रवलोकल 
से पाठक के चित्त में उन्‍्तति के विचार झ्रावें, न कि जारकर्म के। प्रतएवं उसमें प्रवन्ध के 
क्सोन किसो हेर-फेर से भ्रच्छे उपदेशो का होना ब्रत्यावश्पर है 7* 
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द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त १०७ 


श्रानस्द-लाम और लोक-हित-सम्पादन के अतिरिक्त द्विवेदी जी ने मवित-प्रेर्क 
सात्विक भादो वी अनुभूति को भी काव्य-प्रयोजन माना है। उन्होने इस दृष्टिकोण से 
रचित कृति को महती भावनाओो से सम्पन्त माना है--.'प्रादोद क वियों की कविता के सरस 
होने का एक कारण यह भी है कि किसी प्रकार कौ भ्राशा के वशी भूत हो कर के वे कविता 
न करते थे। सत्कृत्य द्वारा कालक्षेप करते, अथवा परमेश्वर को भवित द्वारा प्रस॒न्त करते 
हो के लिए वे प्राथ कविता करते ये। यह बात अब बहुत कम पाई जाती है। कविता में 
हीनता श्राने का यह भी एक कारण है।”! काव्य से परमार्य-सुख की सिद्धि का उल्लेख 
अप्रत्यक्ष रूप से भक्विकालीन काव्य मे तो हुआ हो है, रीतिकाल मे झात्रार्य भिखारीदास 
ने “एक लहे तपपुजन्ह के फल ज्यों तुलसी भ्ररु छूर गोसाई”' कह कर इसी का प्रतिपादन 
किया है। भा रतेन्दु हरिउ्वन्द्र ने भी काव्य से कवि को भवित-लाभ तथा पाठक को भक्ति- 
भय ग्रानद् की प्राप्लि की चर्चा कर काव्य के इसी लक्ष्य का उल्लेख किया है। इस प्रकार 
यह स्पष्ट है कि ठिवेदी जी ने इस मत को परम्परीण रूप में उपस्थित किया है, तथापि 
तत्कालीन परिवेश में इसका उल्लेख महत्वपूर्ण है । 


२ बाह्म प्रयोजन 
द्िवेदी जी ने काव्य-रचना ये श्राप्य प्रासगिक फ्लो में बश-प्राप्ति का समर्थन 
किया है, किल्तु वे प्र्थ मय को काव्य का साध्य बनाने की प्रवृत्ति के विरोधी है। यश- 
प्राप्ति को अभिलापा को भी उन्होने नोक-हित की भ्रवृत्ति से सहज सम्बद्ध रखा है प्र्यात्‌ 
वे समाज-हितकारी काध्य की ही यश का प्रदाता मानते हैं । यथा-- 
“भ्राधा है. रमणी-रत्न महा-सुसकारो, 
भूषण हूँ उसके प्रस्थ लोक-उपकारों। 
उसको लिख उसकी तृप्ति भली विधि कोजे, 
श्रति विमल-सुयञ्ञ को राशि क्यो न ले लीजे ?"* 
यश के लिए काव्य-रचना का झवलम्बन कवियों वे लिए सहज स्वाभाविष' है। 
तथावि लोक-हिंत की उदेक्षा कर उचित-प्रनुचित उपायों से यश-पराधना की झोर प्रवृत्त 
रहने की प्रवृत्ति निन्दभीय है। इस दृष्टि से उनकी “प्रन्यय्वार लक्षण” शीर्षक कृविता पढ- 
नीय है।* यह मन्तव्य कवि के दृष्टि-्गाम्मौर्य वा सहज परिचायक है। भज्तिलकाल में 
कविंवर जायसी मे भी साधना-जनित अनुमव और भन्तरग भीति से पुष्ट काब्य को जगत्‌ 
पे श्वाथों चिह्न (यश) छोडने वाला मान कर अपनी कृति के विषय में लगभेग इसी मत 
कं स्थापना की हैँ 
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आपुनिक हिन्दी-ववियों दे वाव्य-मिदान्त 


भजोरी लाइ रक्‍त के छेई, 
गादो प्लोति नंन जस मेई॥। 
थ्रौ मन जाति कदित झस कोन्टा । 
मकु यह रहे जगत महें चोन्‍हा ॥7* 
काव्य के झन्य प्रयोजनो मे से द्विवेदी जो ने सम्पत्तिन्लाम को कवि के लिए सर्वोच्च 
वयम्य मानने की प्रवृत्ति का निषध जिया है। उनके मतानुसार अर्थ के मोह में रचित 
कविता रमलत्व मे वचित रहती है । इसीलिए उन्हान कवि के विपय में कहा है--"पर- 
तन्बता, या पुररदार-प्राप्ति या झ्लोर क्सो कारण से, सच बात कहने में क्सो तरह को 
शकवट पंदा हो जाने से, पदि उसे झपने मन की बात बहने का साहस नहीं होता तो, 
कदिता का रस जरूर कम हो जाता है।”' ग्मत यह स्पष्ट है कि काब्य के वाह्मय फ्लो के 
प्रति उपेज्ञा न रखने पर भी वे उसके अ/स्तरिव झूल्या के प्रति प्रधिक सजय थ। यया-- 
“कविता शिस उद्देश्य से की जातो है ? स्थाति के लिए, यद्ा' प्राप्ति दे लिए, 
धनार्जन दे लिए, था दूसरों के मनोरजन के लिए। इससे सिवा तुलसीदास को तरह 
स्वान्त'सुखाय भी कविता को रचना होतो हैं। परमेश्वर को सम्बोधन करके कीई-बोई 
कवि प्ात्म निवेदन भो, क विता द्वारा ही करते हैं। पर ये बातें बे वल रक्त कवियों हो के 
विषय में चरितायय होती है । भ्रस्मदादि लोश्कि जन तो झौर हो मतलब से कविता करते 
या लिखते है प्रौर उनका वह मतलब स्पाति-लान झोर मनोरजन श्रादि के सिवा भौर 
कुछ हो ही नहीं सझता।"* 
काव्य के भेद 
डिवेदों जी ने काव्य के मद प्रमेदो पर विशेष विचार नहों क्या है, तथापि 
रविता और पद्म के विभेद तथा महाकाब्य दे विषय में उनदी घारपाएँ महत्वपूर्ण है! 
इस दिशा भें उनके विचारों वा क्र मिदर निरूपण इस प्रकार होया-- 
१ कविता और पद् 
साधारण रूप से “कविता” गौर “पद्य " को समातार्यों शब्दों के रुप में परियृहीत 
किया जाता है (/हिन्दी-शब्दसागर” मे इनमे बोई अन्तर नही माता गया है),* विन्तु 
काव्यशास्त्रोय दृष्टि से इनसे सूई्म अन्तर है । “कविता के नाम से पद्य-रचना करना एक 
बात है, कवि होना दूसरो बात है”* कह कर डिवेदी जी ने इसी शोर सक्रेत किया है । 
“सुमन” के मामकरण के विषय मे श्री मैथिलोशरप गुप्त के प्रति एक पत्र मे मी उन्होंवे 
यह लिखा था--'नाम पुरतक क्य श्राप हो रख दोजिए। नाम में पद्य हो, काव्य या 
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द्विवेदी युग के प्रमुख कवियो के काव्य-सिद्धान्त १०६ 


कविता नहीं ।** कोशगत ग्रर्थ को दृष्टि से “बृहत्‌ हिन्दी कोश” में कविता को रसात्मक 
छन्दोवद्ध रचना” और पद्य को केवल “छन्दोवद्ध रचना” कहा गया है* द्विवेदी जो ने 
इसी अन्तर को मान्यता देते हुए कविता में लोकोत्तरानन्द विधायिनी मानव-भावनाओों 
की स्वच्छ ग्रन्तर्व्याप्ति मानी है और पद्य को कवि की आन्तरिक प्रेरणा के प्रभाव मे भी 
केवल छन्‍्द नियमानुक्‌ल विरचित हो सकने वाला कहा है। यथा--“कविंता शोर पद्य 
में वही भेद है जो अगरेजी की “पोषटरी” और “वर्स” में है। किसी प्रभावोत्पादक और 
मनोरजक लेख, बात या वक्‍तृता का नाथ कविता है श्रौर नियमानुसार तुली हुई सतरो 
का नाम पद है। जिस पदच्च के पढने या छुनने से चित्त पर भ्रसर नहीं होता वह कद्विता 
महीं। घह सपी-तुलो शब्द-स्थापना मात्र है। गद्य और पद्य दोनो में कविता हो सकती 
है।”3 इस उवित से सिद्ध है कि पद्य की अपेक्षा कविता का अ्रंधिक गौरव है। जहाँ पद्भ- 
रचना के लिए छन्द-शास्त्र का मर्मज्ञ होता पर्याप्त है वहॉ कविता के प्रणयत के लिए कवि 
को लोक-मर्मज्ञता और प्रत्तिभा का धबी भी होना चाहिए। ग्रत यह स्पप्ट है कि ड्टिवेदी 
जी ते इस विपय का निश्र॑ंम विवेचन किया है | 


२ महाकाव्य 

द्विवेदी जी ने महाकाव्य के स्वरूप का स्वतन्त्र रूप मे सन्‍्तोपषजनक विवेचन तो 
नही किया है, तैयापि आगे उद्धृत की गई धारणा से यह स्पष्ट हो जाता है कि महाव'व्य 
के रचता-नियमो मे नवीनता के विधान की इच्छा रखने के कारण वे उन्हे प्रम्परीण रूप 
में स्वीकार करने के विरोधी हे--“पु राने साहित्य-शास्त्रियों ने कवियों के मार्ग को देत रह 
सकीर्ण कर दिया है। उन्होने ऐसे जटिल नियम बना दिए हूँ कि किसी रचना को महा- 
काव्य की सीमा के भोतर लाने के लिए कवियों को प्रनेक श्रमावश्यक विधयो का वर्णन 
करना पड़ता है ४” * इस दृष्टिकोण मे प्रतिपादन की गर््धव्यकतता वो लक्षित करते हुए 
यद्यवि इस विषय में कोई टिप्पणी तो नहीं दी जा सकती, तथापि इसमे ववि-हितार्थ जिस 
उद्वोधन को वाणी दी गई है उसके नान्तिकारी रूप के लिए ढिवेदी जी का अ्भिनन्‍दन 
किया जा सकता है। 

काव्य के वर्ण्य विषय 

ट्विवेदी जी ते तत्कालीन काव्य को भाव-समृद्ध करने को इच्छा से काब्य-वर्यों 
का विस्तृत निरूपण किया है। हिन्दी-साहित्य वी सर्वागीणता के लिए उसे विविध विषय- 
जिशुणित रखने का उद्दवो धत देते हुए उन्होने हिन्दी-साहित्वन्सम्मेत्रन के तेरहनें अधि- 
बशन में कहा था--/जो जिस बिवय का ज्ञाता है भ्यवा जो वियय जिसे प्रधिक 
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११० आधुनिक हिन्दी-ववियों वे काव्य सिद्धान्त 


मनोरणक जान पड़ता है उसे उत्तो विधय को ग्रन्य-रचना करनो चाहिए। साहित्य की 
जितनो शाखाएें हें--ज्ञानाजंन के मितने साधन हे--सभी को प्रपनी भाषा में मुलन कर 
देने की चेष्टा करनो चाहिए ।” यह धारणा उचित हो है, क्योति ववि की रुचि के प्रनु- 
कूल विपय-निर्धा रण से ही वाव्य स्वस्य जन-रुचि वे निर्माण मे सहायवा हो सकता है। 
इसोलिए उन्होने दाव्‌ राधाहएयदास को लिखे गए एक पत्र मे भी यह उल्लेख किया घा-+ 
+कवि के प्रनितपित विषय पर ही उसकी कविता झच्छो होती है, यह हमारा मत है ।”' 
दिवेदी जी ने “क्दय कि न पश्यन्ति! के सिद्धान्त वे प्रनुमार सृष्टि वे सनी विपयो को 
काव्य के लिए ग्राधय माना है। तथापि उन्होंने इस वात पर विशेष दल दिया है वि 
“कविता का विषय मनोरजकु भ्ोर उपदेशजनक होना चाहिए।”₹ इस प्रमय में उन्होंने 
“प्रेमधन” को भाँति वाब्य की दशत्ालोचितता को झार सवेत बरतने हुए यह प्रतिपादित 
किया है---/जंसा समय प्राता है, साहित्य भो दंसा हो दनता है ।”4 उन्होंने प्रपने युग 
की नीति-प्रधान विचार घारा के कारण काव्य से सू$म॒ मनो रजन की उपलब्धि पर विशेष 
बल दिया है। इसीलिए उन्हान शगार प्रधान बाब्य प्रोर समस्यापूर्ति का स्पप्ट विरोध 
किया है। प्रागे हम इनके विपय में उनकी मान्यताप्रों का क्रमश निरूषण करेंगे। 
१ काब्य की श्गारिक्ता 

रीतिकालीन बविता में श्यार रस के झनिरेव और मारतेन्दु युय मे उम्त पर- 
म्परा वे प्रनुकुरण को लक्षित कर द्विवेदी जी ने भपने युग के काव्य को उसके प्रभाव से 
मुक्त रखने का सकल्प किया था । कविवर मंथिवीशरप गुप्त के प्रति लिखित एव पत्र 
में उन्होंने यह स्पष्ट उल्तेख विया है कि “सयोगिनो ग्रोर वियोगिनों पर कविता करना 
उचित नहीं ।” ५ इसी प्रकार उन्होन 'नायिका-मेद' शोप॑क सक्षिप्त परिचयात्मव पनु- 
ौछेद में नायिका-भेद को काव्य का प्तिप्राद्य विषय बनाते को अवृत्ति या विरोध किया 
है।? इस दिशा में उनवी धारणा लगभग दुराग्रह वो स्थिति तक जा पहँ 
जिए वे नायिका-मेद-वर्णन को कवि-कर्म वा छास मानने लगे थे । उन्होंने बवियों को 
इस ओर से विरन हो वर अन्य विषयों को ओर उन्मुख होने की प्रेरणा देते हुए लिखा 
है--“"हम नहीं जानते झौर विषयों को छोडकर नायिका-नेद सदृश चनुचित वर्णन क्‍यों 
करना चाहिए ? इस प्रकार की कविता करना वाणी की विगहंणा है। '* इस प्रसय में 
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हदिवेददी युग के अमुख कवियो के काव्य सिद्धान्त शहर 


उन्होंने नायिका-मेद की माँति नायक भेद-कथन की सम्भाव्यता का उल्लेख कर कवियों 
हारा इस ओर ध्यान देने को काव्य के लिए उपकारक माना है और इस प्रकार श्रुगार 
रस को काव्य मे स्थान देने को झ्लौचित्यपूर्ण कहा है। इस सम्बन्ध मं उनके विचार इस 
प्रकार हें+- 

"जिस्त प्रकार नायिकाओं के भनेक भेद कहे गए हैँ झोर मे दानुतार उनकी अनेक 
चेध्टाएँ वर्णन की गई है, उसी प्रकार पुरुषों के भो भेद श्र चेष्टा-बैलक्षप्य का वर्णन 
किया जा सकता है। »< 2८ »< »< «परन्तु हमारी भाषा के कवियों ने नायको के कृपर 
इस प्रकार की पुस्तकें नहीं लिखीं। इसलिए हम उनको अनेक धन्यवाद देते हे। यदि कहीं 
वे इस झोर भी प्रपनी कवित्द-दावित की योजना करते, तो हमारा कविता-साहित्य श्ौर 
भी झ्रधिक चौपट हो जाता ।”? 

नायिका भेद के प्रति इस विद्रोही स्वर की प्रभिव्यक्ति सर्वप्रथम द्विवेदी थी ने 
ही की थी । साधारणत यह दृष्टिकोण ठीक भी है, क्योकि केवल नायिक्ाग्रों के मेदोप 
भेद में लीन रह कर काव्य रचना किस्ती भी जाति के साहित्य के लिए निन्‍्दनी य है । किन्तु 
इस धारणा के फलस्वरूप काव्य मे श्रगार रस के सयोग-विय्योगात्मक पक्षो का सर्वथा 
बहिष्कार कर देता लेखक के पूर्वाप्रदी दृष्टिकोण का परिचायक है! श्यगार रस की कवि- 
ताग्रो मे अश्लीलता को समाविध्ट न होने देने और उसमे शील-सोजन्य का यथासम्भव 
सरक्षण करने का झ्ात्दोलन तो तत्कालीन वातावरण में निश्चय ही प्रशसनीय होता, 
किन्तु सपोगिनी और वियोगिनी नायिकाओ पर स्वतत्र रुप से काव्य रखता ही न करने 
का परामर्श देता सर्व या अनुचित है। इससे उनके विचारो की सकीर्णता का ही वोष होता 
है। प्रावश्यक्ता इस बात की थी कि वे काव्य में शगार रस को मर्यादित रूप में प्रहण 
करने का सन्देश देते 

२» समस्याएूरति 
काब्य में रस के समावेश को प्रमुखता देने के कारण द्विवेदी जी ने समस्यापूति के 
रूप में विरचित कविता को सत्ताब्य नही माना हैं। उदाहरणार्थ काव्य-कला के प्रद्धि 
निम्तस्थ उक्त में इस गत का ग्ग्रत्यक्ष प्रतिपादव देखिए--- 
हु “सदा समस्या सबको नई नई, 
सुनाय कोई कवि पाय पूर्तियाँ। 
तुर्क उन्हीं में अनुरकत मान, 
वे विरक्त होते माह, हा रसज्ञता !” * 

समस्यापृति में कवि वी चेतदा के स्वतस्त्र न रहने के कारण भावोस्मैष का अभाव 
रहने की पर्याप्त सम्मावना रहती है। काव्य वी स्वाभाविक गति के बाधित रहने के 
कारण ब्वि प्राय ऐसी रचना में रस-प्रकर्ष की योजना नहीं वर पाता । इसलिए द्विवेदी 
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श्शर आधुनित हिन्दो-कवियों वे वाब्य-छिदान्त 


जो ने समस्याप्रूर्ति को घप्रेज्ा सक्षिप्त और स्व॒तत्र बवितामों को झ्धित् ग्रौरवपूर्ध माना 
हैं। यधा--“हमारो यह सम्मति हैं कि समस्यापूरति के विषय को छोड वर झपनी -घपनों 
इच्छा के प्रनुसार विषयों को चुन कर, कवि को यदि दडो न हो से, तो दोटो हो दोटो 
स्वृतन्त्र कविता करनी चाहिए ९ इस विदेवन मे स्पध्ट है कि उन्होंने भारतेल्दुदुमीय 
कवियों वी भाँति काब्य से समाज-सुघार को गम्भीरता को रखात्मक रूप मे उपस्थित 
बरने पर बल दिया है। बाब्य-दष्य को साधारधीवरण वी प्रक्रिया के प्रनुसार मतिशीयद 
रखने की प्रेरणा दे कर भी उन्होंने इसी झस्तब्य बए प्रतिषदन किया है। यदा-+ 

*जब क वि की प्रात्मा का वरष्प विषयों से « > > ५ ४ निडट सम्दन्ध हो 
जाता है, तनी उसझा किया हुधा वर्षन ययाय होता है प्रोर तभी उसकी कदिता पढ़ कर 
पढने वालों के हृदय पर तद्बत्‌ भावनाएं उत्पन्न होती हे ।” 

काव्य-शिल्प 

दिवेदी जी न बाब्य में उज्ज्यल भादी को नाँति बलात्मक्ष परिष्हृति यों भो 
झपेक्षपीय मान वर शिल्‍्प-सौंदय के उत्पादव उपव्रणा वा स्वच्छ निरप्रम किया हैं। 
उनकी बाब्य शिल्प-विपयज्ञ घारपाप्तो पर निम्तविखित वर्गीकरण के प्नुखार विचार 
किया जा सता टै-- 
१ वाव्य-भाषा 

दिवेदी जी ने वाब्य भाषा वे ्टजुन्सरल रुप को उततता प्रान्तरिक गुघ मानते हुए 
यह प्रतिपादित विया है--“लेखकों शो सरत भोर सुदोध भाषा में फक्‍पना वक्तव्य लिएना 
चाहिए ।"”३ उन्होंने म्पनी कदिताम में यत्र-तत्र सस्हृत-निप्ठ हित्दों का प्रयोग वर के 
अप्रत्यक्ष रूप मे इस सिद्धान्त को भ्वहेलना भी को है, विन्‍तु उनके मतानुसार “यदि 
हिन्दों बा कोई शब्द न मिले तो सस्दृत दा दब्द लिखने में हानि नहों, पर जान-दूसे दर 
भाषा को उच्च बनाना हिन्दों के पंरों में बुत्हाडो मारता है।> २८ %< »८ #झतएव 
हिन्दो के प्रतिष्ठित लेखकों को नी चाहिए हि सल्तृत के शितष्ट दाब्दों का प्रयोग यया- 
सम्भव कम किया करें।”* यह घारपा स्पप्टव समर्यंनोय है, कयोंबि कवि दे मनोनुशुल 
सरल शब्दों वे सामजस्प से प्रसाद शुघ का निर्दाह ही उत्तम काव्य बा लक्षप हैं । दिवेदी 
जी ने “नंपधचरित चर्चा घोर सुदर्शन” शीपंब लेख में मो भाएा के सहजत्व बा प्रति- 
पांदन दरते हुए यही लिखा है--- 

मप्रसाद भुष युक्त होने के कारण जिस काव्य का भावाये, पढने झघवा सुनने दे 
साथ ही, भन्त क्ररण में भक्त हो जाता है, उसके स्‍ह्ाशलन से जितना घानन्द शाता है 
डतना रठिन काययों दे झ्राद लद से नहीं प्रा सहता ४7५ 
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डिवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त ११३ 


उपर्युक्त अनुच्छेद से स्पष्ट है कि द्विवेदी जी ने काव्य मे प्रश्ाद गुण के अनुकृत 
शब्द योजना पर वल दिया है| इसी धारणा के फलस्वरूप उन्होने काव्य में वोलेचाल को 
भाषा की स्थान देने का समर्थन करते हुए यह मत व्यक्त किया है--/यद्य-पद्य कौ भाषा 
होनी भी एक ही चाहिए। बोलचाल ही की भाषा लोगो की समक में ्ौध्र प्राती है, 
इसी से लोग उसे पसन्द भी करते है ।/* यह दृष्टिकोण एक ओर वर सवर्थ की उवित 
“गद्य और छन्दोबद्ध रचना कौ भाषा में न तो कोई ताप्विक श्रन्तर है श्रोरन हो ही 
सकता है''" से प्रेरितत रहा है और दूसरी ओर इस पर उर्दू के प्रसिद्ध शायर मौलाना 
हाली ? के कथन “नदम हो या नसर दोनो में रोज़मर्स (बोलचाल को भाषा) की पाबन्दो 
जहाँ तक मुमकिन हो निहायत जरूरी है”* का प्रभाव लक्षित किया जा सकता है। इस 
प्रकार द्विवेदी जी ने काव्य भाषा को वोलचाल मे प्रयुक्त होने वाली गद्य-साषा से झभिन्‍्त 
माना है, किन्तु जिस प्रकार ग्रग्नेज़ी मे बड़ सवर्थ का यह सिद्धान्त ग्रसफ़ल्त रहा था उस्री 
प्रकार हिन्दी मे द्विवेदी जी का यह प्रयास भी प्रमान्य रहा। इस विषय मे थी गणेश्प्रसाद 
द्विवेदी की ये पक्तियाँ द्रष्टव्य है-- 

“सुप्रसिद्ध ग्रप्रेत्ी कवि व्‌ स्वयं के नवीन सिद्धान्त 2९ 2९ 2९ 2९ 2६ “गद्य और 
पथ्च कई पंद विन्याप्त एक ही प्रकार का होना चाहिए २ 2८ »( 2 # का पालस 
द्विवेदी जी यधाशक्ति क रने लगे, भर दूसरे भी उमकी प्रेरणा से ऐेसा करने पर बाध्य 
हुए। परन्तु जैसा कि सब साहित्य सर्मज समझते है वर्ड स्वर्थ स्वय अपने इस सिद्धान्त का 
पालन प्पनों सर्वोत्कृष्ट क विताप्रो में नहीं कर सका था, उसी प्रकार द्विवेदी जी भी सब 
जगह इस सिद्धान्त क निर्वाह नहीं कर सके हूं।? 

उपरयक्त विवेचन से स्पष्ट है कि हिवेदी जी ने भाषा के ग्रलकरण की ग्रपरेक्षा 
उसके प्रसादत्व पर बल दिया है। काव्य-भाषा के अन्य गुणा मे से उन्होंने उसे व्यांकरणं 
के नियमों के ग्रनुकूल रखने पर वल दिया है---/कविता लिखने में व्याक रणके नियमों 
की झबहेलना न क रनी चाहिए ।/* सम्भवत यह मत भी उनवी इसी धारणा का फल है 
कि वाव्य की भाषा मैं गद्य की भाषा के गुणो का सहज तिर्वाह होना चाहिए। गद्य में 
व्याकरण के नियमो का निर्वेहत विशेष अभिम्नेत रहता है, अत दिविदी जी ने उसके अनु 
रूप ही यह मत व्यक्त किया है---//जहाँ तक सम्भव हो क्ब्दों का मूल रूप म द्विगड़ना 
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३. दिवेदी जी ने “रस रजन! में सकनित्त “कवि और कविता” शीर्षक लेख में यह स्वीकार दिया 
ह कि वे मौलाना हाली के काव्यादरों से प्रभावित रहे दँ। 
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हर्ट आधुनित हिन्दी-कवियों के वाब्य-मिद्धाल 


चाहिए (”" बाव्य में परिमानित भाषा के महत्व वे वारप रद्ट ने भी व्याकरण को 
वाणी का सस्हारव माना है--/विद्वानों को विद्त्ता वा यही फल है हि व्यार रण, तई- 
शास्त्र झादि से वाणों का सत्वार हो प्रौर उस वाघी का ही फ्ल सुन्दर काव्य हैं -- 
#कलमिदमेव हि दिदुपा शुिपदवाश्यप्रमाणशास्त्रेम्य, 
बत्मस्कारों चाचा बाचइच सुचारकाय्यफ्ता ॥ 
यहाँ यह उल्तेरप है कि उन्होने व्यावरबित्र नियमों के निर्वाह क्रो वाच्य वा 
ग्रान्तरिव धर्म नही माना है, व्यादरणवद्धता की अपेक्षा वे भाषा को प्रवाह-प्राप्ति वो 
अधिक महत्वपूर्ण मानते है। एद्ाहरपस्वरूप १० विशोरोदास वाजपैगी द्वारा “समा- 
लोचक-प्रतिमा झौर वर्त -य-निष्ठा धीपव लेख में उद्धृत को गई द्विवेदी जी की यह उक्ति 
देखिए---“व्याद् रण से सिद्ध हो जाने पर भो कोई दाब्द भाषा में चल नहों जाता, यदि 
प्रवाह प्राप्त न हो ।”? मापा में प्रवाह-सयाजन के सिए उन्होंने एक झोर यट कटा है. 
“दब्द चुनने में प्रक्षर-मंत्री का विशेष विचार रखना चाहिए” * प्लौर दूसरी शोर उनबा 
प्रतिपाद्य यह रहा है कि वाब्य में “विपय के प्रनुकूत दाब्द-स्यापना करनी चाहिए।”ै 
मे दोनों धारपाएँ महत्वपूण है । इनसे यह स्पप्ट हा जाता है दि वाज्य वो शब्दावली मे 
भावों के सुचार प्रभिव्यजन री क्षमता होनी चाहिए। यद्यपि भाषा ही समृद्धि में इन 
गुणों के महत्व का ज्ञान सामान्यत किसी भी कवि से अ्रपेक्षित है, विन्नु भारतेन्दु टुग में 
इनके उल्लेख के ग्रभाव मे द्विवेदी जो द्वारा इनकी चर्चा सर्वेया नगष्य नहीं है । 
डिवेदी जी ने मापा मे सजोवता उत्पन्न करने वे लिए मुहावरों को विधेषत 
ग्राह्मय उपकरण माना है। भाषा वे प्रसाधन में उनके महत्व वी चर्चा करते हुए उन्होंने 
बहा है--"मुहाविरा ही भाषा का प्राघ है, उसे शिसने नहीं जाना, उसने छुछ नहीं 
जाना | उसझी भाषा कदापि प्राट रणीय नहीं हो सकतो ।"*४ झ्ाधुनिव्युगीन कवियों में 
इस घारणा के सर्वप्रथम प्रतिपादन वा श्रेय उन्हीं को प्राप्त है । वस्तुत वाव्य में मुहावरों 
के उपयोग वो सार्थक ता प्रसन्दिग्ध है। वे भाषा के लिए ही उपकारक नहों होते, ऋषिनु 
उनसे वाव्यगत भाववाओं को भी दीप्ति मित्रती है। माव-अमृद्धि मे उनके योग को सक्षित 
बर के ही मौलाना हाती ने लिखा है--“मृहादर। श्रगर उम्दा त्तौर से बांधा जाएतो 
विला शुयहा पस्त शेर को बुलन्द झौर बुतन्द को वृलन्दत्तर कर देता है ।”* भ्रत यह 
स्पष्ट है कि द्विवेदी जी ने काव्य वी साव-विमवता के समान ही उसकी शिल्प-समूद्धि वी 
भी ववि के लिए काम्य माना है। इसीलिए उन्होंने शब्द-सौंदर्य वी अल्यता को काव्य के 
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द्विवेदी युग के प्रमुख कवियो के काव्य-सिद्धान्त श्श्र 


लिए विधातक मान कर यह उत्लेख किया है--रसायन सिद्ध करने में झँघ के न्यूना- 
घिक होने से जेंसे रस विगड जाता है, वंप्ते ही ययो चित शब्दों का उपयोग न करने से काव्य 
रूपी रत भी विगड़ जाता है।”* यह दृष्टिकोण राजशेखर द्वारा कथित शब्द-पाक और 
वाक्य-पाक का समन्वित लेखन है। 
२ काव्यगत झलकार 

द्विवेदी जी ने काव्य मे अलकार-अयोग की स्थिति का विशेष विवेचन नही किया 
है, तथापि उन्होंने कवि भावना के नंसग्रिक भ्रलकरण पर बल देते हुए भ्रलकारो की 
प्रयासजन्य योजना की निन्‍्दा को है। “प्रेमधन” की भाँति उनका भी यही मत है-- 
“कविता करने में 2९ >९ १ )९ भ्रतकारो को बलात्‌ लाने का प्रयत्न न क रना चाहिए।”* 
यह धारणा लेखक की ग्रन्त रग दृष्टि की परिचायक है, क्योकि प्रलकारो के सप्रयास सघटन 
से काव्य “अ्घम”' बन जाता है । भ्र॒लकार के विपय मे द्विवेदी जी का प्रत्यक्ष विवेषन केवल 
इतना ही है, किन्तु श्री लक्ष्मीनारायण “सुधाशु” ने यह उल्लेख किया है कि वे काव्य मे 
प्राचीन अ्रथवा स्वीकृत झलकारो कै प्रयोग को ही पर्याप्त नहीं मानते थे। झत उन्होंने 
थी प्र्जुनदास कैडिया की इति “मारती-भूषण” के विषय में सम्मति देते हुए यह मत 
व्यक्त विया था--/काब्य में नवीस श्रलका रो की उद्भावना का प्रयास किया जाता 
चाहिए ।”* यद्यपि हमे इस विपय मे द्विवेदी जी की उक्ति उपलब्ध नही हो सकी, तथापि 
“मुधाणु” जी के उल्लेख के प्राधार पर द्विवेदी जी के मन्तव्य का ग्रभिनन्‍्दत क्या जा 
सकता है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि वे काव्य के ग्रस्तरग वी भांति उसके बहिरग 
की व्यवस्था के प्रति भी सजग थ । उत्ह केवल परम्परा-पालन से सन्‍्तोप नही था, बरन्‌ 
वे बाव्य-वस्तु और काव्य-ऋला, दोनो को समयानुकूल रूप प्रदान करने के पक्षपाती थे। 
३ कुव्य में छन्द-विधान 

ड्रिवेदी जी ने काव्य मे छत्द-प्रयोग को सामान्य रूपरेखा निर्धारित करते हुए 
प्रतुकास्त काव्य का विशेष विवेचन क्या है। उन्होंने छत्द-योजना को वाब्य का बाह्य 
अ्रग मान कर उसमे भाव-सोंदय्य को स्थान देने पर प्रधिक बल दिया है। उनके मतानुसार 
#“ग्रदि कविता सरस प्रोर मतोहारिणी है, तो चाहें बह एक ही ध्षवा बुरे से बुरे छर्द में 
क्यो ने हो, उससे प्रानरद ब्रवस्य ही मिलता है ४ यहाँ वाव्य में छत्दी की विविधता का 
निषेध नही किया गया है, किन्तु यह स्पष्ट है कि वे उनकी प्रवावश्यक बहुलता के विरोधी 
है! यह उचित भी है, क्योकि शुद्ध-स्वाभाविक छन्द-्योजता भाव प्रसाधन में सहायक 
होती है श्र असन्तुलित छत्द-सघटव काव्य-शी के उस्नयन में वाघक होता है । छल्द को 
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११६ आयुनिक हिन्दो-दवियो दे वाब्य सिद्धान्त 


काव्य-गति और कवि वी रुचि वे अनुकूल होना चाहिए। इसीलिए उन्होंने यह प्रतिपादिद 
किया है--'कुछ कवियों को एक ही प्रकार का छन्द सथ जाता है, उप्ते ही वे श्रच्छा 
लिख सहते हें ।”' काध्य रचता के निरन्तर प्रम्यास से इस शक्ति वो उपलब्धि ववि के 
लिए सहज स्वाभाविक है। सिद्ध कवि वो प्रत्येत्ष छन्‍्द वी योजना में उपयुक्त सफलता 
भी प्राप्त हो सकती है, तथापि काव्य-वर्ष्य वे भ्रनुकुल छत्द-निवन्धन ववि के लिए विशेष 
सुकर रहता है। इस विपय मे द्विवेदी जी वी उवित इस प्रकार है-- 

“जो सिद्ध कवि हं ये चाहे जिम्त छम्द का प्रयोग करें उनका पद्च अच्छा हो होता 
है, परन्तु सामान्य कवियों को विषय के झनुकूल छत्द-योजना करनो चाहिए २९ /< > % 
बणन के झनुकूल वृत्त-प्रयोग करने से कविता का श्रास्थादन करने वालों को भ्रधिक 
श्रानन्द मिलता हैं।”' 

हिन्दी-छन्द-शास्त्र वी परम्परा में इस दृष्टिकोण की स्थापना सर्वप्रथम दिविदी जी 
ने ही की है। उन्हे यह मत विशेष ग्राह्म रहा है। “मेघदूत” ज्ञीर्पक् लेख में इसी 
घारणा की प्रमिव्यक्ति के लिए उन्होने लिखा है--“कवियों की यह सम्मति हैं कि विषय 
के भ्रवुश्त छत्दीयोजना करने से व्यं विषय में सजोवता सी श्रा जाती है। वह विशेष 
खलता है। उसकी सरलता, झ्रौर सहूदयों को झगनन्दित करने की शब्षित बढ जातो है”? 
द्विवेदी जी ने इस घारणा को केवल मुक़्तक वाब्य तक सीमित न रख वर इसका मद्दा- 
काब्य तव विस्तार किया हैं। दसोलिए उन्होंने कविवर मेथिलीशरण गुप्त को एक पतश् 
में यह परामर्श दिया था कि वे महावाव्य मे छन्द-वैविध्य वो भनिवाय न मान कर छन्दों 
वा इच्छानुसार प्रयोग करें, “एक हो छन्द का दो, तोन, चार सर्गों में भी महा वियों ने 
प्रयोग किया है। भ्राप भी ऐसा ही करें । जो छन्द खूब मजे हुए हो उनका प्रयोग भ्रधिक 
कीजिए ।* इसमे सिद्ध है कि उन्होंने काव्य शास्त्र को ग्रपेक्षा वाब्य को ही प्रमाण मानते 
हुए सस्टृत-आचार्यों द्वारा निर्धारित समय-प्राप्त अथवा रूढ _काव्य-सिद्धास्तों वा विरोब 
किया है। इसी क्रान्तिकारी दृष्टिकोण के फ्लस्वरूप उन्होंने हिन्दी-कवियों को कु द सीमित 
छन्दो (मुख्यत मात्रा-वृत्त) में ही काव्य-रचना न करने का उद्वोघन देने हुए समस्त 
और उर्दू वी ववितागों में व्यवहृत छन्दों को ग्रहण करने का भी सन्देश दिया हैं। इस 
विषय में उनकी धारणाएं इस प्रवार हे-- 

(प्र) “दुतविल्तम्बित, वश्चस्थ झोर वसन्ततिलका झादि बृत्त ऐसे हैं जिनका 
प्रचार हिन्दी में होने से हिन्दी काव्य की विशेष शोमा बढेगी 47५ 

(प्रा) “ग्राजकल की बोलचाल की हिन्दी को कविता उद्दूं के विशेष प्रकार के 


२- रसह रखने, पृष्ठ शुधन्ट ६ 
2. र॒सच-रजन, एपठ २४ 

३० सवयन, पृष्ठ १५२ 

४. ट्विवेदों-पत्रावचा, प्रष्ठ #३६ 
५- रमब-रतन, पृष्ठ २५ 


दिवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त ११७ 


छन्दो में श्रधिक खुलतो है, श्रत ऐसे कविता लिखने में तदनुकूल छर्द प्रयुवत होदे 
चाहिएँ।”? 
उपर्युक्त अ्रध्ययन से स्पष्ट है कि ड्िवेदी जी छन्द-शास्त्र के मर्म से झवगरत थे । 
इस दिद्या में अपने दृष्टिकोण की गम्भीरता के फलस्वरूप ही वे झतुकान्त काव्य के सम- 
थन में यह कह सके थे--“पादास्त में अनुप्रासहीन छन्द भी हिन्दो में लिखे जाने चाहिएं।"' 
इसके प्रतिरिक्‍त उन्होने हिन्दी कवियों को उद्वोधन देने के लिए एक्र ब्रन्य स्थान पर भी 
यह कहा है--”तुकबरदी झ्ौर अनृप्रास कविता के लिए भ्रपरिहार्य नहीं। सस्कृत का प्राय 
सारा पद्म-समूह बिना तुकबन्दी का है।”* इससे स्पष्ट है कि द्विवेदी जी ने काव्य-रचता 
के मार्य मे आने वाली व्यावहारिक कठिनाइयो पर अ्राचाय॑ की दृष्टि से विचार किया था 
और तुक-योजना भ्रथवा पदान्तिक अनुप्रास को काव्य की गति मे दाधक पा कर उसे काव्य 
का नित्य धर्म मानने की प्रवृत्ति का विरोध किया था। इस सम्वन्ध मे उनकी घारणा की 
स्पष्ट अन्विति कै लिए यह उतित द्रष्टव्य हैं---“'तुले हुए शब्दो में कविता करने भौर तुक, 
श्रनुप्रास श्रादि ढूंढने से कवियों के विचार-स्वातख्य में बडो बाधा झ्राती है । पद्च के 
नियम कवि के लिए एक प्रकार को बेंडियां है ४ 
काव्य में छुक वी प्रवाद्नीयत के विषय में यह दृष्टिकोण स्पप्टत भारतैन्दुयुगीन 
कवि अम्बिकादत्त व्यास के छन्द सम्बन्धी विचारों का पोषण करता है। दिवेदी जी ने 
झलुकान्त ऋषवा भ्रमित्ाक्षर छन्द्मयी कविता को काव्य के स्वाभाविक पथ के विपरीत 
ले मान कर उदार दृष्टि का परिचय दिया है। उन्होने इस नवीन काव्य प्रवृत्ति का स्वागत 
करते हुए कवियो को इस प्रोर प्रेरित करने के उद्देशय से झतुकान्त कविता के स्वरूप का 
अत्यन्त सहज विश्लेषण किया हैं। उनके मतानुसार “अ्रमित्राक्षर छत्द लिखने में किसी 
विशेष नियम के पालन की भ्रावश्यकृता नहीं, इन छर्दों में भी यति, श्र्थात्‌ विराम के 
अनुसार हो पद-विन्यास होता हैं। वर्ण-स्थान और मात्राएँ भी नियत होती है, भेद केवल 
इतना ही होता है कि पादास्त्र में अनुप्रास नहीं श्राता ४” झत सवशिन दृष्टिपात करने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि द्विवेदी जी ने काव्य में भापा तथा छन्द विधान के विपय मे 
अनेक मौलिक, तर्केसम्मत, सबल तथा महत्वपूर्ण विचार व्यक्त किये हे। जिस प्रकार 
उत्होने भाव-क्षेन में हिन्दी-क विदा के लिए वंवीत श्रतिमान निश्चित किए, उस्ी प्रकार 
कला के क्षेत्र मे भी ग्रपने समकालीन कवियों को नवीन दिशा देने का गौरव उन्हें 
उपलब्ध है। 
स्फुट काव्य-सिद्धान्त 
द्वेवेदी जी ने उपरिविवेचित वाव्यागों के ग्रतिरिक्त काव्य के अधिकारी, काव्पा- 
१. ससड़ रतन, (ष्य १५ 
२५ रेसउ-रजन, रे १६ 
३- सरखतो, जुलाई १६०७, पृष्ठ र८० 
४« सरस्वता, जुपर १६०७, पृष्ठ २८० 
४७ सुरुवि-्सकीत्न, पृष्ठ ३८ 


११८ झ्राधुनिक हिल्दी-कवियों वे वाव्य-विद्धान्त 


नुवाद झोर वाव्यालोचन के विषय में भी स्फूट रूप से मत-ग्रतिपादन विया है। इनवे 
सम्बन्ध में उनके विचार तमश इस प्रवार है-- 
१ वाब्य के अधिकारी 
डिवेदी जी ने भाचा भिखारोदास वे मन्तव्य, “दास कवितन्हु को चरचा दुधिव- 
स्तन को सुखद सब ठाईं”" के प्रनुकूल बाव्य वे क्‍ध्ययन से प्राप्य आनन्द को झवि-हृदय 
में सम्पन्‍्न सहृदयो वे लिए ही सम्माव्य माना है। यया-- 

(श्र) “रूच तो यह है कि कवि दे हृदय का नाव प्राहत रवि या सच्चे सह्‌दय 
ही जान सकते हैं ।” 

(प्रा) “इनके (कवियों दे) पा्ों से श्रानन्द का मयेप्ट प्रनूमद वही कर सकते 
हैं जितका हुदय इन्हों के सदृध, किम्बहुना इनसे भी भ्रधिक्ष सुमस्कृत, कोमल झौर भाव- 
ग्राही होता है २ 

इन झवतरणा के प्रति उत उन्होंने झघदूत 'शीर्पर लघम भी इस धारपा 
की पुप्टि को है--“किसो के काव्य वा ग्राकलन करने वाले का हृदय यदि व हों रवि हो 
के हृदय सद॒श हुभा तो फिर धया फहना है। इस दक्षा में आराकुलनदर्ता को वहों आनन्द 
मिछेया जो कवि को उस कविता के निर्माण करने से मिला होया।”र झाधुनिक्युगीन 
कवियों में काव्य के रसास्वादन के विषय में इस सहदयपूर्णे दृष्टिक्षोप को सं्रप्रथम 
स्थापना करने वा श्रय दिवेदी जी को हो है । नारतेन्दु युय के कवि निश्चय ही इसने ग्रन- 
भिन्न नही रहे होंगे, विस्तु वाब्यशास्त्रीय घब्दावली में इसके उल्तेख वी झ्ार उनका 
घ्यान नहीं गया । देसे यह बाब्य शारत्॒ का चिरपरिचित सिद्धास्त है, दपोवि वाज्य के 
ग्रध्ययन से पाठव के भ्रन्तनेंत्रों वे समक्ष वष्यं वी जो प्रतिच्ठवि उपस्थित होती है, वह उसे 
सदा से प्रानन्दमग्न करती रही है । भारतीय वाव्य धास्त्र मे उपतब्ध “सहृदय'' शब्द मे 
कवि भावनायुक्त अध्येता वा प्र्य ही झ्भिप्रेत है । कवि ऐसे सहृदया का काव्यानन्द वी 
अनुभूति करान के लिए ही प्रपनी रचना को झ्रास्वादनीय बनाते है । इस्तोविए वररचि 
ने ब्रह्मा से प्रार्थना वी थो--“प्ररसिकेय्रु कवित्व निवेदन दिरक्ति मा लिख मालिख 
मा लिख ॥”* सत्य है, “गुणी हो गुण को जानता है--गुथो गुण वेत्ति3” प्राचीन आचायों 
के मतानुखार चदधि और भावध में अन्तर नहीं है, क्योकि दे दोनो ही बदि हे--/क 
पुनरनतवों वेदों यकविर्भावयति भावरठच कवि', इत्याचार्या :77९ 

* उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हैं कि काव्य के झआस्वादन के लिए सहृदय को कवि 
को भाँति सवेदनशोल होना चाहिए। इसीलिए द्विवेदी जी ते यह लिखा है--जिस्में 
३ काब्य-निर्येव, पृष्ठ ४ 
२ माधुरा, चनवरा २६२३, पृष्ठ ३ 
ह समालोचना-समुच्चय, पृष्ठ २६ 
ड सचपने, पृष्ठ २५० 


४- काब्यदरपंय (रामदहिन मिश्र), पृष्ठ १६ से उद्ध त 
६. काब्+-मामासा (राकशोस्क), पृष्ठ ३१ 





द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों के काज्य सिद्धान्त ११६ 


जितनी ही ब्रधिक सहृदयता होती है उसे उतना हो भ्रधिक्त रसानुभव भी होता है-- 
चही कवि के हृदय के सबसे भ्रधिक पास पहुँच जारर है श्रयवा यह वहना चाहिए कि 
उसका झौर कबि का हृदय एक हो जाता है ।”) यह दृष्टिकोण उपरिकथित मन्तब्य का 
ही पुन प्रतिपादन है, तथापि द्विवेदी जी ने इस सम्बन्ध मरे सूद्म चिंतेने का झ्राधार ले कर 
अन्यत्र यह वहा है कि प्रत्यक अध्येता के ब्रातन्‍्दानु भव के स्तर मे सूक्ष्म ग्रन्तर रहता है। 
उसके मतावुसार “हुदय तो सबके होता है, पर सब हृदयों को प्रशहिका झकित एक सो 
नहीं होती । श्रतएव यह्‌ निश्चय समभिए कि रसबती क बिता से भी सबको एक सा भ्रानरद 
अथवा एक सा रसानुभव नहीं हो सकता ।//* काव्य में भिन्‍न भिन्‍न कवियों द्वारा किपय- 
वस्तु के प्रतिधादत की मिलनता को लक्षित करते हुए इस स्वापता का सहज ही समर्थन किया 
जा सकता है। इसीलिए ग्राचार्य धर्मदत्त ने कहा है कि वासनायुक्त सम्यो को ही रस का 
आस्वादनत प्राप्त होता है--““सवासचाना सम्पाना रसस्यास्वादन भदेत्‌ ।/ ३ रोतिकालीन 
आचार्य भिखारीदास का भी यही मत है--“रस-कर्वित्त परिपक्यता जाने रपिक न 
झौर ॥7 ४ रस वोध के स्त॒र-वैभिन्‍न्‍य को लक्षित करके हो पाइचात्य काव्याचार्यो मे वेन 
जानसन ने भी यह प्रतिपादित किया है कि “किसी कवि के विषय में मत निर्धारित करना 
कवि का ही कार्य है श्रौर वह भी सब कवियो का नहीं, केवल मुख्य कवियों का ही साध्य 
है।'”* साराशत यहकहा जा सकता है कि द्विवेदी जी ते कवि कर्म की भाँति काव्य के 
रसास्वादन वा भी सूद्षम निस्षण किया है। 


२ काब्यानुवाद 
दिवेदी जी हिंदी-साहित्य की समृद्धि के लिए प्नन्य मापायरों की श्रेष्ठ कृतियों 
को अनूदित करने का समर्थन करते थे । उन्होंने अनुवाद की श्रम-साध्यता को लक्षित कर 
यह प्रतिपादित किया है कि क्यब्यानुवाद के लिए कुशल काव्य-मर्मज्त्ता का होगा प्रत्या- 
बश्यक है। उसके मतानुसार “किसी पुस्तक का भ्रनुवाद प्रारम्भ ब रने के पहले भ्रतुधादक 
को भपनी पोग्यता का विचार कर लेना नित्तात झ्रावश्यक हैं। सच तो यह है कि जो ब्रच्छा 
बावि है वही प्रच्छा प्रनुवदद करने में समर्भ हो सकता है, दूम रा नहीं।” * उनमे पूर्व “प्रेमघन” 
जी ने इसी मत का इस प्रकार प्रतिपादन क्या था, “योग्य कवि के कविता के प्रनुषाद को 
योग्य हौ कवि का होना झत्यन्तावश्यक है ४”? यह दृष्दिकोण उचिदे ही है, क्योंदि मृत 
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१२२ आधुनिक हिन्दी कविया के वाब्य सिद्धान्त 


कविता वी श्वंली के भ्रन्तरण मे ग्रनुवादक को तभी यत्विचित्‌ सफवता का साभ हो सकता 
है जब वह्‌ प्र्डति और प्रवृत्ति से पूर्णत ववितानुरागो हो। इस स्थान पर यह उल्लेख्य 
है कि भनुवाद-कार्य मे सफवता के लिए अ्रनुवादकर्ता को तौन गुणो--काव्य रचना वी 
क्षमता, वाब्य वे रसास्वादन वी प्रवृति और काव्य के मर्म की जानने वी झकित से अवदय 
सम्पन्न होना चाहिए। यद्यपि दिवेदी जो ने इनका इस रूप में निम्पण नहीं किया है, 
तथापि यह अ्रमदिग्ध है दि इन तीनी क्षमताओों से यूक्‍त हाने पर ही कवि द्वारा श्रेष्ठ 
अनुवाद उपस्यित किया जाना सम्भव है। इनमे से प्रथम दो गुणा वी ओर ता उन्हेने 
उपर्युक्त उक्ति मे संकेत किया हो है, उनकी दृतोय मास्पता का नी प्रप्रत्यक्ष स्व से इस 
उद्धरण वे आपार पर निर्धारित विया जा सकता हँ--"भाव हो प्रधान है, शब्द-स्थापना 
यौण । शब्दों का प्रयोग तो केवल भाव प्रदट करने के लिए होता हैं। श्रतएवं भाव प्रद- 
झंक़ प्रनुवाद ही उत्तम ध्नुवाद है ।” * 

भावना प्रौर शब्द-याजता व॑ इस ग्रन्तर का ज्ञान प्राप्त वरने के लिए कबि को 
झालोचब वी प्रतिमा से समम्वित रहना चाहिए। उससे आलोचक ने उतब्यनवम 
का पूर्ण ज्ञान तो अपेक्षित नहीं है, तयाप्रि उस इससे संवथा भ्रपरिचित भी ने होना 
चाहिए । इसके झतिरिक्त यहाँ मूत इृति की भाषा की ह्रपक्षा मावना वा महत्व द वर 
अनुवाद-कला के मर्म का सुन्दर स्पष्टीकरण किया गया है ! वस्तुन ग्रनुवाद झौर अ्रनुवाद 
की भाषा में प्रद्नतिगत साम्य ने होने वे कारण मृत ग्रन्थ को उसी रुप म सापास्तरित 
नहीं किया जा सवता। इसीलिए उन्हान भारविहत "किरातार्जुनीय”' का भावायंवाघव 
गद्यानुवाद करते हुए यह कहा है---/हमें प्राय प्रयं विस्तार भी दरना पडा है, पर इसकी 
परवा न करते, मूल का मतलद भ्रच्छी तरह समभ्धाते के लिए, हमने भ्रधिक वादों वे 
स्येप में कमो नहीं को । प्रसग का मेल मिलाने दे लिए वहीं-क हों तो हमने प्रपनी तरफ 
से भो कुछ लिज दिया है ४”* इससे स्पष्ट है कि अनुवाद में भाषान्तरवार वी व्यक्तिगत 
प्रवृत्तियों वे भनिवायं सस्पर्शन वे बारण मूल रचना से कु छ-न-कुछ भिन्‍नता अवश्य रहती 
है। उन्होंने बालिदासइत “रघुवश”' वा भावार्यवोधक गद्यान्तरण करते हुए इसो मत 
को इस प्रकार स्पप्ट किया है--- 

“इस प्रनुवाद में झब्दाय पर कम ध्यान दिया गया है, भावाय पर झ्रधिक । स्पप्ट 
शब्दों में कालिदास कय झ्ाशय समम्धाने को चेप्टा की गई है, द्ब्दों का श्रय लिफ देने ही 
से सन्तोष नहीं किया गया । महाकृवियो के भ्रयुकत शिसो क्सी दब्द में इतना श्र्य भरा 
रहता है कि उस झब्दाय का वाचक हिन्दी द्वाब्द लिख देने हो से उसका ठोरु-ठीक बोध 
नहीं होता । उस्ते स्पप्व्तापुर्वेक प्रकट करने के लिए क्भो कभी एक नहीं, झनेक दाब्द 
(लिखने पडते है (४7 
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हिवेदी युग के घरमुख कवियों के काव्य-सिद्धान्त १२! 


इस विवेचद से स्पप्ट है कि उन्होंने ठाकुर जगमोहन सिंह की भाँति भावानुवाद 
को कवि के लिए आदर माना है। दास्तव मे झनुवाद-कला का अम भी यही है ! इसी 
लिए पाइचात्य काव्यावाय ड्राइडन ने कहा है--/धयानुरूप अदुकरण ओर शाब्दिक 
रूपास्तर ये दो ऐसे प्रतिचार है, जिनका (उत्तम श्रनुवाद में ) परित्याग क रता चाहिए।”* 
३ काव्यालोचन 

द्विवेदी जो ने काव्यालोचन के स्वरूप का विशेष विवेचन नहीं क्या है तथापि 
“विचार विभश' में संकलित “सम्पादको, समालोचको और लेखको का वर्तंव्य” शीर्ष 
लेख का ग्रध्ययत करते पर उनके आलोचना सम्बन्धी विचारों की साधारण स्परेखा 
निर्धारित की जा सकती है । उनके मताबुसार आलौच्य रचना मे काव्य शिल्प-सम्बन्धी 
चुटियो का निर्देश कर सकीर्ण छिद्रान्वेषण की प्रवृत्ति को प्रश्नय देता ऑलोचव का घर्म 
नहीं है। श्रालोचक का कर्तव्य है कि वह कृति मे प्रतिपादित भावना के आधार पर 
उसका मूल्य-निर्धा रण करे । इस दिशा में उनके विचार क्रमश इस प्रकार है-- 

(प्र) "छन्द, भ्रलकार, व्याकरण श्रादि तो गोण बातें हुई । उन्हीं पर जोर देना 
अ्रतिवेकता-प्रदर्शन के सिवा भोर कुछ नहीं ।/ * 

(प्रा) “किसी पुस्तक या प्रबन्ध सें क्या लिखा गा है, किस ढग से लिखा 
गया है, बहू विषय उपयोगी है या नहीं, उससे किसी का सनोरजन ही सकता है या नहीं, 
उससे किसी को लाभ पहुँच सकता है या नहों, छेखक ने कोई नई बात लिखी है या नहीं 
३८ 3९ 2८ १८ 9 यही विचारणीय विषय है। समालोचक को प्रघानेत इन्हों बातों पर 
विचार क रना चाहिए ॥/* 

इन अवत्तरणों से स्पष्ट है कि समीक्षक को आलोच्य कृति में मुख्यत जीवन" 
व्याख्या के स्वख्प का अन्वेषण करता घाहिए। किसी भी रचना के मर्म का उद्घाटन 
करने के लिए यही अपेक्षित भी है कि आलोचक समाज के लिए उपयोगी भ्ादथों केप्रति 
उसके लेखक की सजगता का अ्रध्ययत करते हुए स्वय भी जीवमसे भ्रनुप्ररित रहकर कृति 
को समीक्षा करे। रचना के वाह्मय उपकरणो की अपेक्षा उसके झान्तरिक मूल्यों कै विश्ने- 
पण पर वल्न दे कर द्विवेंदी जे ने झंपने पूर्व वर्ती आलोचको की भ्रपेक्षा अधिक ग्रस्तरग दृष्टि 
का परिक्षय दिया है । इस पअसय मे उन्होने “प्रेमघन”' की भांति यह भी प्रतिष्ादित क्रिया 
है कि प्रालोचक को व्यक्तिगत पूर्वाग्रहों का त्याग कर पूर्णत तिशग भाव से समीक्षा 
करनी चाॉहिएं। यथा--+ 

[ञ) 'पमित्रता के काएण किसी बने पुस्तक को अनुचित फ्रफसए ब-रक दिश्ाएद 
देने के सिवा प्रौर कुछ नहीं । ईर्पर्या, हे व श्रयवा झजु-भाव के वश्ोशेत हो कर किसी की 
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१२२ आधुनिर हिन्दी-क वियो के वाब्य सिद्धान्त 


कृति में प्रभूलक दोधोद्भावना करना उससे भी बुरा काम है ।”* 

(श्रा) “समालोचना करना बुरा नहीं । परन्तु राग-ह्वप श्रौर प्रतिहिसा की 
प्रेरणा से जो समालोचना की जाती है वह बुरी है। ऐसी समालोचना कभी व्यायसगत 
श्रौर पक्षपातहोन नहों हो सक्तो ।/* 

आलोचना के क्षेत्र म इस दृध्टिपीण की सार्थकता सहज स्पष्ट रही है। राज- 
शखर ने इस प्रताार के समीक्षकों को मत्मरी आलोचय कटा है, क्योकि वे बबि-प्रतिमा 
को देख बर भी नहीं दखना चाहते और उसदे गुण-वयत वे विपय में मौन रहते है (मत्स- 
रिणस्तु प्रतिभातमपि न प्रतिभात, परगृणेषु वाचयमत्वात्‌) ।* द्विवदो जो ने आलोचतर 
को मात्सय॑ रहित रह पर तत्वाभिनिवपी बनन या सन्देश दे कर वाज्यमीमासाकार के 
मन्तव्य वा सहज निर्वाहे क्या है। वस्तुत साहित्य- सप्टा और प्रालोचत्र म प्रतिस्पर्दा 
वा भाव साहित्य की स्वस्थ रचना के लिए विधातव है। भ्रालोचक द्वारा सयमित भाव 
से सम्यक विवचना न बरना उसके दृष्टिकोण की अयूणता वा परिचायक है। 

सिद्धान्त-प्रयोग 

द्विवेदी जी के वा-य सिद्धान्तों में स केवल वाब्य स्वरूप, काब्यात्मा, वाब्य-प्रयो 
जन, बाब्य वर्ष्य पाव्य-शिल्प, का पानुवाद और काब्यालोचन वा प्रयुक्त ₹प7 विवेचनीय 
है। घप काब्य-विचारा म स वाब्य हेतु गौर कास्य के अधिकारी वा क्रमम कवि और 

दृदय वी क्षमता से सम्बन्ध है, श्रत उनके प्रयोग का प्रश्न ही नहीं उठता | इसी प्रकार 
बाब्य भदा शोर उपरिलिखित समस्त वाव्यागो वी रचनागत स्थिति के भ्रध्यपन के लिए 
भी अधिक झववादन नहीं है, क्योवि दिवेदी जो कवि न हो वर मुख्यत आलोचव थे। इस 
सम्बन्ध मे उनेत्री आत्मस्वीतरा रोकित है कि “कविता छरना श्रन्य लोग चाहे जैसा सहज 
समझें, हमें तो यह एक तरह दु साध्य ही जान पडता हैं। श्रज्ञता शोर प्रविवेर के कारण 
कुछ दिन हमने भी तुकदस्दो का प्रभ्यास क्या या, पर कुछ समर प्राते ही हमसे ऋपने की 
इस काम छा श्रनधिका री रामका। झ्रतएव उस भाग से जाना ही प्राय बन्द कर दिया।/४ 
ऐसी स्थिति मे यह उपयुक्त होगा कि उनके बाब्य सिद्धाल्तों के व्यावह्यरिक रुप वा सक्षेप 
में अध्ययन किया जाए। 

2 वाब्य का गअनन्‍तरग 


डवैंदी जी ने भावना के रसात्मव आस्पान, लोब हित और भव्ित प्रेरणा को 
काव्य मे झान्तरिक झोमा का विधान करने वाले तत्व माना है विन्‍्तु उसमे छ्गार रस 
के अमिनिवेश और समस्यापूति का निपेघ दिया है। रस को प्रधानता देने पर भी वे ्पनी 
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डिवेदी युग के प्रमुख कवियो के काव्य-सिद्धान्त श्२३ 


रचनाग्रो मे रस की निष्पत्ति करने मे ग्रसम्ये रहे हे । “आ्राशा”, “शरीर-रक्षा”, “कृत- 
ज्ञता-प्रकाश”, “माँसाहारी को हटर” झादि अनेक कविताओं मे पाठक को किसी प्रकार 
रफतानुमृति नही हो पाती । यद्यपि “वालविधवा-विल्ाप”', “सरगो नरक ठेकाना नाहि”, 
“रम्मा”, “महाश्वेता” ग्रादि कविताओं मे सम्बन्धित रस की साधारण स्थिति भी मिलती 
है, तथापि उन्हें रस की सिद्धि मे वाछित सफलता नही मिली है। वस्तुत विवेक-पक्ष की 
प्रवलता के फलस्वरूप उनके काव्य में मवेदना ग्रोर कल्पना का पक्ष क्षीण हो गया है। 
रस को काव्य का झ्ान्तरिक धर्म मान कर उन्होने उचित सिद्धान्त की स्थापना श्रवश्य॑ 
की है, किन्तु वे ध्रपतती घारणा का निर्वाह करने मे ग्रसफल रहे है । रस का मिष्पादन ने 
कर पाने पर भी उन्होने “कान्यकूड्जलीलामृत ' ', “स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार”, “विचार 
करने योग्य बाते ', “देशोपालम्म ”, “ठहरौनी” आदि कविताग्रो मे लोकहितप्रक दृष्टि 
का सफल निर्वाह किया है। इसी प्रकार “विधि विडम्बना”' धीर्पषक कविता में विधाता 
के प्रविचार का उल्लेख होने पर भी उनकी भ्नेक कविताएँ (विनयविनोद, झ्लिवाप्टक, 
कथमह नास्तिक , ईश्वर वी महिमा, भारत की परमेश्वर से प्रार्थना प्रादि) भक्ति का 
प्रेरणा देती है । 

द्विवेदी जी काव्य में श्ुगार रस को स्थान न देते के प्रति प्राय सजग रहे हैं, 
किन्तु रविवर्मा के चित्रों पर आधारित कविताग्नो (रम्भा, वुमुद सुन्दरी, महाश्वेता, 
ऊपा-स्वप्त, श्रियवदा झ्ादि) एवं “विहार-बादिका” मे ते अपनी भ्रतिज्ञा का निर्वाह नही 
कर पाए है। इन कवितापो मे नायिका के हाव-भाव, नल-शिख-्सौन्द्य (केश, मुख, 
नयत, भूकुठी, कुंच, कि, नाभि, त्रिवज्ञी, नितम्ब झ्ादि के मनमोहक रूप का उल्लेख), 
बसनाभूषण-सम्जा और सयोग वियोगात्मक स्थितियो का उल्लेख इस चात को प्रमाणित 
करता है कि वे शगार रस के प्रति उदासीन नही रहे है । “ऋतु-तरगिणी” मे ऋतुओ 
को श्गाररसोद्ीपन मे सहायक दिखा कर तथा पति को “विस्वाघर-रस चखन बालए”] 
कह कर उन्होने यही सूचित क्या है कि श्युगार रस काव्य के लिए प्रपरिहार्य है। झत 
यह स्पष्ट है कि यद्यपि उन्होने अपने काव्य में श्रगार रस का बहिष्कार करने की पर्याप्त 
सावधानी रखी है, तथापि वे इसमें कृतकार्य नही हो सके हे, किन्तु यह उनके काव्य का 
दोष न हो कर गुण ही है । काव्य-धर्ष्य के झ्न्तर्गत उन्होंने समस्यापू्ति-रूप में रचित 
काब्य के विरोध को व्यावहारिक दृष्टि से भी सार्थक क्या है अर्थात्‌ इस ओर उनवी 
प्रवृत्ति मही रही है। 

२ काब्य-शिल्प 

द्विवेदी जी ने काव्य-भाषा को सरल, शुद्ध, विषयानुकूल और मुहावरों से समृद्ध 
रखने पर वल दिया है सिद्धान्त-व्यवहार की दृष्टि से उन्होंने भ्पनी भाषा को प्राय 
सरल रखा है (इस दिज्या मे उनकी फुटकर रचनाएँ विश्येपत द्रप्टव्य हे), किन्तु “ऋतु- 
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श्र्४ आधुतिक हिन्दी कवियो के वाव्य सिद्धान्त 


तरगिणी ”, “देवीस्तुति शतक” झोर “श्री गयालहरी ” में सस्द्ृत के क्तिप्ट शब्दों वा 
प्रयोग भी मिलता है । इसका वारण सम्मवत यह है कि उन्होंते खड़ी बोली और ब्रज- 
भाषा के अतिरिक्त सस्झ्त मे भी काव्य-रचना की है, किल्तु श्रतिसस्क्ृतनिष्ठ हिन्दी वे 
विषय मे उन्हे सेद भी रहा है। इसीलिए उन्होंने “ऋतुतरमिणी” वी मूमिवा में लिखा 
है, “इसमें बहुत-सा सस्हृतवाश्य होने से रोचक्ता में विरोध हुआ्ना है परन्तु प्रसाघारण 
छन्द होने ऐ' कारण नियत स्थान में शुद्ध हिन्दी-दाब्द की योजना महीं हो सकी। इस 
न्पूनता का मुझे बडा खेद है।”१ भाषा शुद्धि की दृष्टि से द्विवेदी जी की प्रारम्मिक 
रचनाएं विश्षेप सुगठित नही है। इसके प्रमाण रूप में उनवी निम्नलिखित वाव्य-पत्तियाँ 
उद्धृत वी जा सवती हे-- 
“कभी कभी तू शब्रव भी दयाधने, 
दया करे है इस दोन देश पें। 

इसके दो बारण हे--एक तो उस समय तक खडी बोची का वाब्य-माषा के रूप 
में परिष्यार न हो सवा था और दूसरे उनके पास शित्प-सज्जा ने लिए प्रववाण भी बम 
था--/का रणवश, भटपट, यह हमने भ्रल्प लेख लिख मारा है।”? उनकी भाषा सर्वत्र 
विपयानुकूल भी नही है, विन्तु “बुमारसम्भवसार ', ”सरगौ नरक ठेकाना नाहि”, 
“उहरौनी ' गौर कतिपय अन्य समाज-राष्ट्रपरक कविताग्रों मे इस सिद्धान्त का यथेप्द 
पालन हुम्ना है। भाषा की ग्रन्य आवध्यक्ताओं में से मुहावरों के प्रयोग वी ओर उनकी 
विशेष प्रवृत्ति नही रही है ।* 

काव्य शित्प वे धन्य उपादानो म से द्विवेदी जी ने श्रपने सिद्धान्त वे अनुकूल 
अलवारा वा प्राय स्वाभाविक प्रयोग क्या है। “ऋतुतरगिणो”, “ विहार-वाटिका/', 
“स्नेह माला", * ह कविते”' श्रादि रचनाग्रो मे अरलकारों की सप्रयास योजना भो हुई है, 
जा बहो-बही उचित प्रतीत नही होत्ती । छन्‍्दोविधान की दृष्टि से उन्होने वाच्य मे समर्य 
छन्‍्दों वी योजना पर बल दत हुए वर्णवृत्तो श्रौर अ्रतुकान्त रचना का समर्थन क्या है। 
उन्होने श्रपनी कविताग्मा में छन्दर-्व॑विष्य रखते हुए मात्रिक छन्दों के अन्तर्गत मुख्यत 
दोहा, हरिगीतिका और तोमर का प्रयोग क्या है, अन्यथा “विहार-वाटिवा”, “श्री 
महिम्नस्तोत्रम्‌, “ऋतुतरगिणी”, “थी गगालहरी”,' देवीस्तुति शतक" आदि रचनाग्रो 
भैचप्तततिलका, ज्ादूलविश्नीडित, द्रतविलम्वित, इन्दवत्वा, मालिनी आदि गणवृत्तो 
का ही प्रयोग हुआ है। फिर भी अतुकान्त काव्य-रचना उन्हे विशेष इप्ट नहीं रही है: 
उनकी बविताओो म से केवल “है कविते” ही अन्त्यानुप्रासरहित है ।* 
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द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य सिद्धान्त श्र्श्‌ 


३ सफूट काव्य-सिद्धान्त 


डिवेदी जी के अन्य सिद्धान्तो मे से काव्यानुवाद-विपयक विद्यारों का व्यावहारिक 
रूप भी दिवेचतीय है । यद्यपि उनके काव्यालोचन-सम्बन्धी मत के व्यवहार हूप का भी 
परीक्षण किया जा सकता है, किन्तु हमारा प्रभीष्ठ उनके कवि-हुप का अध्ययन करना 
है, ग्रालोचक के रूप भ उनकी सफनताश्रों का उल्लेख करना नही। ग्रत हम यहाँ उनकी 
अनुवाद प्रतिभा का ही विवेधन करेंगे। उन्होंने शब्दानुवाद की अपेक्षा भावार्थत्रोधव 
अनुवाद को महत्व दिया है। इस दृष्ठि से उनकी अमुख अनूदित काव्य रचनाझो--श्री 
महिम्नस्‍्तोत्म्‌ (प्रृष्पदन्ताचायं गन्धवेराजरचित स्तुति-काब्य), श्री गयालहरी (परडित- 
राज जगन्नाथकूत “पीयूपलहरी” का ग्रनुवाद) और कुमारसम्भवश्ार (कालिदाश्नक्ृत 
“कुमारसम्भव” के प्रथम पाँच सर्गों का रूपास्तरण )--हा श्रध्ययनन करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उन्होने श्रपते मत का उचित निर्वाह किया है। उन्होंने इनमे प्रत्येक शब्द 
को प्नूदित करने का दुराग्रह म रख कर प्राय “मूल का प्राशय मात्र लिया है।”" इसी 
प्रकार उन्हीने “श्री महिम्भस्तोत्रम्‌”' के झनुवाद के विषय में भी यहू स्वीकार किया है--- 
“इस स्तोन्न के भाषान्तर करने में मूल कवि के ग्रमिप्रय को भत्तो भाँति प्रकट करने के 
हेतु से कहीं कहीं भावाद॑ के प्रकरण में फेरफार भी हुआ है (”* 

विवेचन 
ह्िवेदी जी की काव्य-मान्यताओ के अनुशीलन से यह रपथ्ट हो जाता है कि उन्होने 

भारतेरदु युग के कवियों को अपेक्षा इस दिशा मे कही झधिक व्यापक आधार पर कार्य 
किया है | यद्यपि उन्होने काव्य प्रयो जय, काज्य ब्ये श्र कार्य शिल्प ने जिवेजन से उनसे 
यथावसर प्रेरण। गौर सामग्री ली है, तथापि एक ओर काव्यात्मा, वाव्य-हैतु, काब्य- 
भआपा, काब्यानुवाद झौर काव्यालोचन के विवेचन में अपने पूर्ववर्ती कवियों के सिद्धास्तो 
को विकसित एवं समृद किया है और दूसरी झर काव्य भेद, नायिका भेद, समध्यापुति 
और वाब्य के प्रधिरारी का प्रथम बार उल्लेख कर हिन्दी १ वियो को काव्य विन्तन की 
मवीन दिशा दी है। उन्होने प्रपने विचारो को मस्कृत, हिन्दी, पग्रेड्ी, उर्दू प्रौर मरादी के 
काव्य शास्त्र से भलो भांति समृद्ध क्या है मौर युग की ग्रावश्यकताम्ा के नुकूल यथा- 
स्थान मौलिक सिद्धान्त-समीक्षा को है। विशेषत काब्यात्मा ओर काब्य के श्धिवा री का 
तात्विक विवेषन तो ग्राथुनिक्युगीन कवियों मे सर्भप्रथम उनकी इृतियों में ही उपतब्ध 
हवा है! 





१ ख्विदी-काब्यमाला, वुमारतम्भसार, भृमिक्य, ण 6 5 
२ ख्िदीवाच्य माला, पृष्ठ श४ 


श्रीधर पाठक 


कविवर श्रीधर पाठक ने काव्य-नचिन्तन वो ओर भधिक ध्यान नहीं दिया है, 
तथावि उनवी रचनाझ्ा वे झनुशोलन से यह स्पष्ट हो जाता है वि व मौलिद वाब्य-दृष्टि 
से सम्पन्न ववि थ। उतके विचारों के प्रध्ययत के लिए काब्य हृतियों (मनोंविनाद, 
एवान्तवासी यागी, श्रान्त पथिक, ऊजड याम वनाप्टक, श्रों ग्रापिजा-गीत, दहरादूत, 
धन विनय, भारत-गोत भौर काइ्मी र सुखमा ) के प्रतिरिक्त हिन्दी-साहित्य-सम्मलन के 
पौचवें भधिवेशन मे सभापति पद से उनके भाषण वा भ्रध्ययत भी प्रपक्षित है। इसी 
प्रदार उनके पत्र भौर उनके सम्बन्ध में उपलब्ध सस्मरध भो इस दिया में साधारघत 
सहायक रह है। उपयुक्त हृतिया म मुख्यत काव्य-शिल्प झोर वाब्यानुवाद वा विवेचन 
हुम्ना है प्रौर सामान्य रूप से काव्य-स्वरूप, वाव्यात्मा, बाव्य प्रयाजत झोर वाव्य-वर्ध्य 
वी चर्चा वी गई है । मांग हम इन वाव्यांगों पर पृयप्‌-पूथक्‌ विचार करेंगे । 


काव्य का स्वत्प 


आतोच्य कवि ने "प्रमधन” झौर महावी रप्रसाद द्विदी वो भांति काव्य में वस्तु 
और अभिष्यजना-जोशस के सहभाव को प्रावश्यव मान वर यह प्रतिपादित विया है वि 
“उत्तम विषय भौर उत्तम छेख शेली, ये दोनों फम से साहित्य रे झ्मतइवर प्रात्मा और 
शरीर हूँ। उत्तम विषय सदाजोवो होते है मो कि उत्तम लेत-दलो रुपी सवांग सुन्दर शरो र 
पा कर उसके रूप माधुयं से ससार को सद। मोहित किए रहते हें ।”! भावना झौर पद- 
भोजना के वाच्य-वाचक-ध्यापार के प्रौदत्व को कवि-धर्म मान कर पाठक जी ने अपने 
विन्तन वी गहनता का उपयुक्त परिचय दिया है। काव्य दे झ्तर्वाह्य सस्कार से लोक 
मानस के झनु रजन की सार्थकता भसदिग्घ है। स्पष्ट है कि उन्होंने इस दिशा में सहज 
माय घारणा वो ही वाणी दी है। 


काव्य को झात्मा 


पाठक जी ने आधुनिक यूग के पूर्ववर्ती कवियों को भांति रस के काव्य जोवत्व को 
घोषणा न कर रोति को वाव्य का मूल तत्व माना है । उन्होंने “खंडी बोली वी कविता 
शीर्षर लेख में लिखा है---"ऋषि का भाव पाठक के हुदय पर ययाये झक्ित करने वाले 
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श्रीधर पाठक १२७ 


प्रोर अ्रदणों को सुख देने पाक्े पदों का प्रयोग कविता को आत्मा है ।?* इससे सिद्ध है 
किये काव्य में प्रसार युग और साधुर्म युग के अनुझूल वर्ण सघटत को महत्व देते हैँ 
प्राधुर्य-व्यगक वण गुम्फ, पद-लालित्य और समासत राहित्य झथवा ग्रत्प सामासिकत्ता की 
यह भ्रवृत्ति ही वैदर्भी रीति है ।* पाठक जी हारा किसी मित्र की रचना कौ प्रशसा में 
लिखित पत्र से उद्धृत इन पक्तियों में भी अप्रत्यक्षत रीति के महत्व का प्रतिपादन हुआ 
है-- 

“प्रेम परि रचना रचिर, सुधा मधुर पढ़ पाँति; 

कथन ध्रया घुन्दर तथा, यया उचित सब भांति ।/* 

यहा कवि ने रघनागत प्रेम तत्व, मधुर वण-गुम्फ शोर रुचिर झ्रभिः्यजना की 

प्रशसा द्वारा रीति वो रस की उपऊर्त्ी के रूप म ग्रहण किया है। अते यह स॒प्रष्ट है वि 
उन्हे काव्य में रस का महत्व स्वीकाय ग्रवेश्य है किन्तु रस को ग्रमिव्यक्ति के लिए साापल- 
रूप रीति पर उनका बल अधिक है। 


काव्य का प्रयोजन 


प्रस्तुत कवि ने काव्य हेतु की श्राय चर्चा गही की ओर उसका काव्य अ्योजन का 
विवेचन भी अत्यन्त सक्षिप्ते है। उन्होते लोक-मगल की प्रेरणा को काव्य का मूल प्रयौद 
जन वाह कर रात्काब्य कौ रचना के लिए यह झनिवा्य माना है कि कवियश दस प्रयोजन 
को निरस्तर दृष्टिपम म्‌ रखें। उतके बिचारानुसार “लोकदृत्ति को किसी उद्दिप्ट सपय 
पर ले जा कर उल्नतिं की लोक में प्रप्नूसर रखना बडी क्षमता फा काम है। जो व्यक्ति 
इस क्षमता से विरहित है उठते साहिस्य के कर्म-क्षत्र में पैर न रखना चाहिए।/* इस उक्त 
मे काव्य द्वारा शिव-तत्व के प्रसार पर बल दिया गया है। इस विषय में उनकी स्थापना 
गोस्वामी तुलभोदास को मान्यता में स्पप्द साम्य रखती है-- 

बकीरति भतिति भूति भलि सोई, 
सुरसरि प्रमसन्न कहेँ हित होई।”+ 

पाठक जी मे काव्य के इस लक्ष्य को पूव प्राप्त सामग्री के श्राघार पर ही निर्षा 
छत क्या है। इसी प्रदार काव्य के वाह्म प्रयोजनो म से उनके द्वारा वश प्राष्ति का 
प्रसंग प्राप्त उल्वेख, “पादेदी ये सुकदिता जय से बढ़ाई”* भी कवियों वी पूर्व स्वीकृति 
के ग्नुकूल है। 
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आधुनित हिन्दीलवियो वे काव्य-सिद्धान्त 


काव्य के वर्ण्य विषय 


पाठक जी ने काव्य-वर्ण्य के विवेचन में एव शोर कवि को देश काल के अनुह्प 
काब्य-रचना वा परामर्म दिया है और दूसरी शोर काव्य मे प्रद्म ति-सौन्दय के अ्रभिनिवेश 
वी मधुमयी प्रेरणा दी है। उनके श्रनुसार “वर्तमान समय में सामाजिक और धामिक 
सशोधघन की बडी झ्रावश्यक्ता है, भ्रत इसी को उद्देदय मान कर कविता विशेषत लिखी 
जानी चाहिए >< »८ 2८ »< »< ये दोनो विषय इतने श्रसोम हे कि इनमें पद्च-रचना को 
झ्रमित समाई है ।””* यह दृष्टिकाण भारतेन्दु युग की कवि धारणाझा और द्विवेदी युग की 
सामाजिक जागृति की पृष्ठमूमि मे उपस्थित क्या गया है। इसी के फ्वस्वरूप पाठक जी 
ने काव्य म जातिगत मनोवृत्तियो वे उल्तख को उसका गुण मानत हुए यह लिखा है-- 
०प्ताहित्य हमारी जातीय सम्पत्ति है, हमारो जातोय प्रतिमूति वा जातीय स्थिति का 
दर्यण है। साहित्य श्ौर जातीयत्व का सर्वत्र सचमुच ऐसा हो भ्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध है, 
यह कभी न भूलना चाहिए ।”* यह जातीय भाव केवल हिन्दुन्जगत्‌ तक सीमित ने रह 
बर व्यापव अ्रय॑ में ग्रपन म राष्ट्रीय दृष्टिकोण का समाहार किए हुए है।? उन्हान 
“मातृभाषा-महत्व ' शीपंक कविता में भी यही प्रतिपादित किया है कि वाव्य में सामा- 
जि के मानसोन्नयन म सहायव विपया का झ्भिनिवेश होना चाहिए । 

“प्रगटहु याही में सदा सुख दुख सोच विचार, 
त्यो जग के सव नित्य प्रस नंमित्तिक व्यवहार, 
कुल कौरति, ईश्वर निरति, साधुन चरित उदार ।7४ 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि पाठक जो युगघर्म के निर्वाह के प्रति पूर्णत सजग 
रह है । इसके अतिरिक्त उन्हाने ववियों वो सृष्टि के निसगग-सौन्दर्य के श्रवन का उद्वोध 
दे कर सिद्धान्त चर्चा की दृष्टि से काव्य-क्षेत्र मे महत्वपूर्ण स्थापना की है। यद्यपि “मारत- 
घरनि” के प्राइतिक सोन्‍्दर्य से प्रभावित हो कर (सरित-वन-कृषि-भरित-मभुवि-छवि- 
सरस-कवि-मति हरनि)" उसे काव्य म स्थान देने के प्रति सामान्यत भारतेरदु हरिश्चन्द्र 
और विशेषत जग्रमोहन सिंह ने इससे पूर्द ध्यान दिया या, किन्तु इस प्रवृत्ति वी कवि- 
धर्म के रुप में स्वीकार करने वाले प्रथम कवि पाठक जी ही है । प्रद्वति-सोन्दर्य से सहृदय 
व्यक्ति का प्रभावित होना सहज सिद्ध है प्रद्मवति-दर्शन से कवि के भाव झान्दोलित भ्रवश्य 
होते है, जिन्तु अति तन्मय होने के दाएण वह “पूंगे चो णुड” बी स्विदि प्राप्त च९ प्रथणो- 
न्मेष म ही उन्हे वाणी प्रदान करने मे असफ्ल रह सकता है। यथा-- 
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श्रीणर पाठक ह्ग्ह्‌ 


“जल थल धरनि श्रकास, छुई ब्रव जो छुवि, 
सो सब झ्ररृप, झपार, सकति कहि को कवि ।” * 
प्रकृति श्लौर कवि में उपकारक और उपकृत का सम्बन्ध होता है। अत प्रकृति के 
अवलोकन से कवि के मन मे नानाविध कल्पनाएँ उठती है और वह उनके माध्यम से उसकी 
सामान्यता के भी विश्विष्ट रूप म दर्शन करता है। पाठक जी ने कश्मीर के सौन्दर्य का 
चित्रण करते हुए प्रकृति द्वारा कवि की कल्पना-अ्ाक्ति के उन्मेप का उल्लेख कर इसी का 
प्रतिपादन किया है-- 
(प्र) “सो कबियन जो कही कलित सुरलोक निकाई, 
याही को श्रवलोकि एक कल्पना बनाई।”* 
लथ्रा)_ “कविगन को कल्पना-कल्पतरु, कामधनु सी ४ 
काव्य-शिल्प 
पाठक जी ने काव्य के वाह्य रूए को सज्जित करने वाले उपकरणों में से काव्य- 
भाषा और काव्य मे छन्दोविधान पर विचार क्या है। झागे हम इनके विषय मे उनकी 
मान्यताओं का कमश पर्यालोचन करेंगे। 
१ काव्यन्भापा 
आलोच्य कवि ने काव्य भाषा के अतर्गत काव्य की माध्यम भाषा, काव्यगत 
शब्द-योजना श्र काब्य-भाषा के कठिपय ग्रय गुणों की चर्चा वी है। उन्होने ब्रजभाषा 
और खडी थोली मे से काव्य मे खडी बोली को स्थान देने का समर्थ किया है, तथापि 
वे इस वियय मे दुराग्रह्ी वृत्ति से युक्त नही रहे है । इसीलिए उन्होने भारतेन्दुवुगीन काव्य 
में प्रयुकत मिश्रित मापा (ब्रजभाषा और खडी बोली का यथास्थान संसर्ग) का सर्वथा 
विरोध नही किया है, किन्तु वे इस प्रकार के प्रयोगो को वाव्य-भापा के सस्कार के लिए 
ही लाता चाहते हैं, अन्यथा नहीं। उनके मतानुसार “)< 9८ »८ »< )< इससे यह ता्पर्य 
नहीँ है कि ब्ृजभाषा का कभी किसो प्रकार का सतर्ग खडी बोली पद्य में न होने पाये । 
कवि झपनी रुचि के श्रनुसार प्रस्यन्स श्राथशयकता पडने पर ऐसे शब्द दा पद उस भाषा के 
भी व्यवह्य र में ला सकता है जिनसे उसके कथन में लोको त्तर सुन्दरता सम्पादित होती हो, 
किल्तु ऐसे प्रयोगो का बार-बार ग्रनियन्त्रित व्यवहार निनद्य हे ।/* इससे यह स्पप्ट है कि वे 
ब्रजभाषा का आदर करने के लिए भी प्रस्तुत थे, किन्तु उनका मत था कि वाब्य मे किसी 
भी भाषा को स्थान देते समय उसे छुद्ध रूप में उपस्थित करने की ओर उचित ध्यान दिया 
जाना चाहिएं। इस विपय म उनके पुत्र श्रो गिरिघर पाठक वी यह उक्त दष्टव्य है--- 
+पिता जी हिन्दी भाषा के प्रेमी है परन्तु उसके किसौ विशेष रूप के पक्षपातों 
घन विनय, पृष्ठ ८ 
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१३० आधुनित हिन्दी-कवियों वे काब्य-सिद्धास्त 


नहीं है ८ 2८ 9८ »: » सब रूपों पर उन्हें समान स्नेह ग्रोर एक सो ममता है परन्तु उन्हें 
इस बात का धाप्रह है कि शिस रूप का ध्यवहार किया जाय बह ययादवय शुद्ध हो ।"! 
पाठक जो ने मापा की कजुता को वाब्य वा गुष मान वर उसमें सस्दूत वी घब्दा- 
बलो को सहजतम रुप में स्थान देन वा समर्थन क्रिया है। उन्होंने “खड़ी बोली व 
कविता शोप॑व लेस में लिया है, “यह दात प्रसदिग्ध है कि सस्कृत शब्दों को सहायता 
के दिना हमारी नापा के गद्य वा पद्य को उन्‍ननिसाध्य नहों ५८ »< 2८ »< ३८ परन्तु उसरे 
भ्रप्रचलित शब्द श्रोर लम्बे समार्सो का प्रयोग जहाँ तक सम्मद हो त्यागता चाहिए। 
> » % » > उनडझा व्यवहार केदल उस अ्रदस्था में करता उचित हैं जब कि उनके 
बिना किसी प्रकार दाम न दल सकता हो झ्थवा उनके उपयोग से लेख की शोना दा 
गौरय वृद्धि होतो हो ।” इससे यह स्पष्ट है कि पाठक जी ने यहाँ किसी पूर्द-निः्चय का 
झआारोपण न बर हिन्दी-मापा के स्व्रतन्त्र विवास को सदय में रख वर ही ऐसा वहा है । 
मस्वृत-दब्द-प्रयोग वे विपय में इस स्थापना बे ग्नतिरिक्त झाचार्य दिविदी द्वारा उन्हें 
दिनाव' २६(४।१६०६ को लिखे गए पत्र के प्रस्तुत उद्धरण, “हपा-्पत्र ग्रायां, उससे जान 
बड़ता है ग्राप उई-मिश्चित हिन्दी के विरोधी हे”, ? के प्राघार पर अप्रत्यक्ष रूप से यह प्रति- 
प्रादित किया जा सकता है वि व हिन्दी-साहित्य मे उर्दू भाषा के शब्द प्रयोग की व्याप- 
बता से झ्सहमति रखते थे। साधारणत इस उक्तति को उनकी सकीर्ण दृष्टि का परि 
चामब' माना जा सकता हैं, विन्‍तु तलाजीन वातावरण म उर्दू के विरोध मे द्विन्दी प्रचार- 
आन्दोतन को देखते हुए उनके द्वारा उद्ू वे महत्व वर अस्व्रीह्ञति स्वाभाविक ही है । 
पाठक जो बाब्य भाषा की समृद्धि के लिए उसे दूषण-मुक्त रखने वे विपय में विशेष 
सजग थे। वे भाषा मे शब्दाटम्दर, ग्राम्यता, असम्ध पद-प्रयोग, जिलप्ठता झादि दोषों 
की स्थिति का विरोध करत थ ।< बाव्य-माषा-सस्वगर के प्रति उतकी सजगता को थी 
बनारमीदास चतुर्वेदी वे प्रति कथित इस उक्ति से सहज ही झनुमित्त किया जा सकता हैं--- 
“(क्सो-किसी का कहना है कि बाबु मंयिलोशरण गुप्त भ्रच्छे कवि नहीं हे, छेश्नि मेरी 
समन में तो दे प्रत्युत्तम कवि है। वे ग्राम्य भाषा का प्रयोग नहीं करते भौर उनकी 
कोमल-कान्त पदावली मनोहारियी होती है ।”+ स्पप्टत यहाँ काव्य-मापा मे ग्राम्पल्त 
का निषेध करते हुए कोमल शब्द-विन्यास पर वल दिया गया है। इस क्षमता को उप- 
लब्धि के लिए उन्होंने कवि को देनिक व्यवहार वी भाषा में भी अइली लता, ग्राम्यठा भौर 
व्यावरण-विरुद्धता से बचने का सन्देश दिया है। इसके लिए समय-समय पर कविन्योप्यियाँ 
आयोजित करने का परामर्श देते हुए उन्होंने श्री ववारसीदास चनुर्वेदी से कहा था-- 
“इस गोध्ठो में कोई झइलोल बात न कही जाय घोर न प्रास्यन्नापा का प्रयोग 
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हो। जो महाशय व्याकरण की भ्रयवा प्रन्य प्रकार को भूल करें, उन पर प्रत्येक भूल के 
लिए एक पैसा जुर्माना किया जाय । इससे श्रपनो भाषा इस प्रकार बोलने का श्रभ्यास हो 
ज्ञायगा कि मदि उसे ज्यो का स्यो लिख दिया जाय तो हर श्रकार से शुद्ध मापा हो ।*' 

मनावैज्ञानिक दृष्टिकोण से इस कथन के औचित्य को सहज ही स्वीवार क्या 
जा सकता है। काव्य शास्त्र के अन्तगत भाषा की परिष्कृति के लिए झदार्य पौर तौकु- 
मार्य तामक काव्य-गुणों का योगदान भी यही माना गया है।* पाठक जी ने इन विशे- 
पताओा के अतिरिक्त काव्य भाषा की सजीवतद्या और सरसता के लिए उसमे अप्रचलित 
वाक्य प्रयोग वा निषध करते हुए उसे मुहावरो से सम्पन्त करने पर वल दिया है। उनके 
मतानुसार “जिस भवस्ध में प्रचलित वाक्‌ पद्धति के विरुद्ध शब्द व्यवहार होता है श्रौर 
मुहाविरे की दरिद्रता रहती है उसमें सरसता श्रवत्य शून्य होती है श्रोर विषय झौर भाष 
उत्कृष्ट होने पर भी रोचकता नहीं झाती ३” * इस कथन को कुद्ध सीमाझ्ो के साय ही 
स्वीकार क्या जा सकता है। ग्प्रचलित वाक्यों के प्रयागों से भाव-सौन्दर्य को हावि तो 
निश्चित है, किन्तु मुहावरों के ग्रभाव में उत्कृष्ट भावो मे रोचकता का ने ग्राना स्पष्टत 
पस्वीकाय है। मुहावरों के प्रयोग में भाषा सौन्दय मे वृद्धि प्रवश्य होती है, किल उतके 
प्रति दुशग्रह भी उचित नही है। 
२ काव्य में छल्‍द योजना 

पाठक जी ने काव्य शास्त्र को काव्य रचना का श्रतुगामी सानते हुए कवि कौ 
यह सन्देश दिया है कि वह छन्द-र्चना के नियमों से परिचित तो रहे, किन्तु अपने आपको 
उनवे वस्धन म भ्रनावक्ष्यक रूप से न वँधने दें। उन्होंने इस विपय में कवि के पूवग्रिह को 
बाध्य की भाव गति का भवरीधर्क माना है। उदाहरणार्थे थी वनारसीदास चतुर्वेदी के 
प्रति उनकी यह उवित देखिए---/हस दोनो (श्रीधर पाठक झौर देवीप्रसाद “पूर्ण”) में 
न्द-दास्त के भ्रध्यपन की प्रावश्यक्ता के घिपय पर बहुत कुछ बाद विवाद हुप्ला या। 
मेरा यह पक्ष था कि कवि के लिए यह झावश्यक नहों हे कि वह छन्द-दास्त्र के विस्तृत 
नियमो को पढ़ें । क बिता पहले श्राती है, घल्द-दास्‍्त्र पौछे। राय साहव का मत मेरे विदद्ध 
था झौर हम दोनो में काफी बहस हुई थी॥"४द्रसमे स्पष्ट है कि पाठक जी वाव्य में छत्द- 
प्रयोग कै विषय से उदार विचार रखते थे। इसो दृष्टिकोण वे फ्लस्वरूप उन्होंने एवं 
शोर भारत की प्रान्तीय मापाग्रो तथा विदेशी भाषाओं से हिंन्दी की प्रकृति के अनुकूल 
छल्दा को ग्रहण बरने का समर्थत किया है झोर दूसरी झोर छन्द मे दुक्ान्त नियम वी 
(हापिजता वो फ्रल्ल्तिप माला है ५ यया-- 

सब्गला, मराठी, दविड, फारसी, ब्ग्रेज़ी, जापानों श्रादि विदेशी भाषाशों के 
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श्ब्र आधुनित्र टिन्दी-ववियों के बाज्य-मिद्धान्त 


कोई छन्द यदि हिन्दो में सरसता दे साय झा सझे तो उनका प्रहण नी प्रनुचित ने सम- 
भना चाहिए। शूस्यइत धो र सस्हू त इतोझों को ऊॉनि पन्यानुप्रास रहित पद्च रचना को 
झोर भो घ्यान देना उचित धतोत होता हैं ।”* 
झालोच्य कवि से पूर्व झम्दिक्ञादत ब्यान झौर महावीरपफ्रय्ाद द्विदेदी ने नो कवि- 
स्वतवता वे इस रूप को स्दीतार जिया था । इन कवियों वे विचारो का महन्व इसिए 
झौर मभो प्रधिद् है वि इत्होने छायावाद-युय की छन्द-क्ाम्ति दा प्रारप्र स्थिर बरने मे 
योग दिया था । छन्‍्द-विषयव उपरोक्षत धारपागों वे प्रतिरिकत पाठक डो ने “दनाप्टक 
की भूमित्रा म स्देया दन्द वे स्वरुप पर मी सकेतष्र में विचार किया हैं और उसके 
नवीन सर्वेया छन्द” इहा है। इस नवीनता के झ्रनुसार प्रत्येक्ष रेप 
गए हें पर स्‍़्ादि में झाने दाते दो 
लघु वर्षो की स्पिति दो सर्देय वे सौंदय वे लिए हानिक्षर मान बर “नारतमित्र” दे ३१२ 
दिसम्बर, सन्‌ १६०० के ग्व॒ स 'पर्यातोचक्त का यह संत उद्धृत किया गया है--/जिस 
सईया के प्रत्येश चरण के दादि प्रौर घन्तर दोनों में दो-दो सपु हों दह हमारों समसद में 
भद्दा भौर दूदित होता है ।/? इस मान्यता के स्‍झतिरिक्त “वनाप्टड” का अध्ययन बरन 
पर भपत्यक्ष रूप भे यह भी वहा डा सता है कि वेसदंदा छन्द से बेबत सगध की स्थिति 
को पर्याप्त नहीं सानते, उन्होंने उसमे रगमघ झौर दयाय को नी स्घान दिया है। सामान्यत 
ये परिवर्तन विचारघीय प्रतीत हा खंजते हैं प्लौर इसों बारप सिक्रदन्पुर्मों ने इनका 
विरोध भी किया था, विस्तु नवीन प्रयोग बेदइल नवीन होने के कारघ ही रप्ज्य नहीं 
होते । इसीलिए “भारतमित्र ' वे उक्त प्रव मे पाठ जी वो इस छन्‍्दब्योज्ना वा सस- 
धंन बरते हुए यह संत ब्यक्त विया गया है, “जिस छन्द में पठन-सौप्ठद हो बहों दिप्ट 
छन्द है।”* पाठ जो दे स्वेयों में वतेमान लय-तत्त्द को दृष्टि में रखते हुए इस मत का 
सहज ही समन बिश जा सकता है। परवर्ती कवियों में थी सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने नो 
पाठव जो के इसो सस्तव्य वो दाघी दो है--/सर्स्य में एक हो सगण की शाठ बार पुन- 
रावृत्ति होने से उसमें एव प्रक्मर की जडता, एशस्दरता (मोनोटोनो) झय डातो है 7 * 
झत यह सिद्ध है कि छन्द-विधान के विपय में प्रालोच्य ववि को दृष्टि घय त स्वच्छ गौर 
मौतिक रही है ! 












स्फुट काव्य-सिद्धान्त 
काव्यानुवाद 
पाठव जी ने उपयुक्त काव्यायों के अतिरिक्त स्फुट रुप से दाब्यानुवाद के स्वरुप्र 
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की चर्चा को हैं। यद्यपि उनके मतानुसार “एक देदा के काव्य का जिसमें कि चहाँ की जातीय 
बातें विश्येष हों दुसरे देश की भाषा के पद्य में प्रनुवाद कर पूर्ण रस दिखा देवा एक थदि 
असम्भव नहीं तो श्रत्यन्त कढ़िन कार्य है,”* तथापि वे द्विवेदी जी की भाँति हिन्दी कविता 
के भझन्म भाषाओं की श्रेष्ठ काव्य-कृतियों के अनुवाद से समृद्ध करने के पश्षपाती थे। 
पूर्बेवर्ती काव्यानुवादको की भाँति उन्होने भी इस दिशा म॑ उदार दृष्टिकोण अपनाया है। 
इसी कारण उन्होने “श्री गोपिका मीत” (क्षीमज्भूामवत के दश्यम स्कत्ध के ३१वें ग्रध्याय 
का प्रनुवाद) की समुपस्थिति (भूमिका ) मे यह प्रतिपादित किया है कि मूल कृति के कुछ 
अश को आवश्यकतानुसार छोडने पर भी कवि को अनुवाद मे उसके मुख्य भावी को सकेत 
रूप में अवश्य ग्रहण करना चाहिए---/इसमें मूल बहुत छूट गया है, पर शायद कुछ घडा 
बिगाड़ नहीं हुआ, उसकी छाया बहुत कुछ ब्रा गई है।”' यद्यपि यह सत्य है कि उन्होने 
अनुवाद की स्त्रचउन्दता का समथन करने पर भी “थी गोपिका गीत” को “समइलोकी 
स्वच्छन्द, छायानुदाद खड़ी हिम्दी में”? मान कर मूल कृति की प्रत्येक पक्ति को उतने ही 
विस्तार मे अनूदित करने का समर्थन क्या है, तथापि यह उनकी प्रतिनिधि मान्यता नही 
है। इसोलिए उन्होने ' अजड गाम ' (गोल्डस्मिय के “डसरटिड विलेज ” का अनुवाद ) 
के विषय में वहा है, “भ्रधिक भाग प्रनुवाद का पवित प्रति पक्त है, इस कारण नटि 
इसमें विशेषतर होगी ।”* इसी प्रकार “श्रान्त पथिव” (गोल्डस्मिय के “ट्रेवलर” का 
अनुवाद) वी भूमिका में भी उत्हाने यह प्रतिप्रादित किया है कि काव्य की प्रत्येक पक्ति 
का उतना ही रूपान्त रण मूल भावो का सर्वेथा विश्वसनीय प्रतिफलने नही होता ।४ 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि पाठक जी ने पक्ति प्रति-पक्ति श्रनुवाद करने पर 
भी उसे काव्य का आ्रादर्श नही माना है। इस दृष्टिकोण की सार्थकदा वा अनुभव करके 
ही पाश्चात्य श्रालोचर ड्राइवन ने लिखा है--“अनुवाद में श्रमिव्यजना की रब॒तन्त्रता 
स्वीकार्य होनी चाहिए ९ 2९ »८ »८ »( यह अनिवार्ष नहीं है कि शब्दों ग्ौर पवितयों को 
भौ मूल रचना के झनुपात में सोमित रणा जाएं।” * झनतूदित इृति में सरसता, पद- 
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१३४ आधुनित् टिन्दी-व वियों के काव्य सिद्धान्त 


लालित्य झौर प्रय॑ं-गौरव वी योजना के लिए मूल इृति की भावनाओं में ययास्थान परि- 
वद्धंन स्वाभाविव ही है। पाठर जो ने “एकान्तवासी योगी” (गोल्टस्मियड्व “हरमिंट 
का भ्नुवाद) वी मूमिकरा में यह स्पष्ट कर दिया है कि विदेशी कवि की रचना को हिल्दी 
पाठकों के लिए सुलभ श्रौर रोचक रखने के लिए इस प्रकार के परिवर्तन उन्हे सहज उप्ट 
रहे है।' मारतेर्दु युग मे ठाजुर जगमाहन निह ने भी काव्यानुवाद के विषय मे इसी दृष्टि 
कोण वी स्थापना वी थी । वस्तुन प्रनुवाद-वर्म अपने श्राप में यडा जटिल है श्रौर उसमे 
लेखक को सभी सफवता प्राप्त हो पाती है जय वह प्रपनी ग्रात्मा को मूल खत वी 
श्रात्मा पै तदावार वर ले । ऐसा करने पर हो वह उसके भावा की सुरक्षा वे प्रति सजग 
रह सकता है। फिर भी, साधारण स्वतन्त्रता का उपयोग किए बिना अनुवाद मं सजीवता 
का समावेद्य दुस्साध्य होगा । मिश्ववन्पुम। ने श्रीधर पाठ वी प्रनूदित वाव्य इतिया पर 
विचार करते हुए ठीव ही कहा है-- 

“प्रनुवादों का निर्माण ऐसा होना चाहिए दि वह मूल ग्रय की भाषा न जानने 
घाले पाठकों को प्रवध्य रुचं भ्रोर यह तभी हो सकता है जब कुछ न कुछ रवच्छन्दता से 
उल्या किया जाय ।”* 


सिद्धान्त-प्रयोग 


पाठक जी वे सिद्धान्त-बथन की सक्षिप्नता के वारण उनके विचारा के काव्य 
गत प्रयोग को वाव्य का प्रन्तरग, काव्य-शिल्प भ्रोर काव्यानुवाद वे शीपका के भ्न्तगत 
ही निरूषित वरना उचित होगा। प्रागे हम उनके काध्य में इतकी स्थिति वात प्रमश 
विधिवत्‌ भ्रध्ययन करेंगे । 


१ वाव्यका गअन्तरग 


पाठक जी ने काव्य के स्वरूप वी चर्चा करते हुए उसमे भावना और कयावे 
सामजस्य पर वल दिया है । इस दृष्टिकोण को उनके काब्य में सहज परिपाक रहा है। 


भावना वी भांति कला को महत्व देने के कारण उन्होने रस वे स्थान पर रीति वे काव्य- 
जीवत् वो ग्रधिक आग्रह के साथ स्वीकार क्या है। तथावि व्यावहारिव दृष्टि से उतके 
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श्रीघर पाठक १३ 


वाव्य मे रस का अपकर्ष नही हुआ है । उन्होने अपनी रचनाझ्नो मे रीति अथवा पद- 
रचना की विद्विप्ट प्रणाली को गौरव अवदव दिया है, किन्तु इसके लिए रस की उपेक्षा 
करना उन्हे अभिप्रेत नही है । इस दृष्टि से “देहरादून, “काइ्मीर सुखभा”, “घन- 
विनय और “वनाष्टक” शीर्षक सौलिक रचनाएँ विशेषत पठनीय हेँ। अन्य काब्य- 
सिद्धान्तों में से काव्य प्रयोजन और काव्य-वर््य के अन्तर्गत उनका मूल प्रतिपाद्य यह रहा 
है कि कृति को एक आर युग-धर्म का अनुसरण करने हुए लोकहितपरक काव्य की रचना 
करनी चाहिए ग्रोर दूसरी ओर काव्य म प्रकृति-लौदर्य के कथन की ओर घ्यान देता 
चाहिए। उन्होने “मारत-गीत ' म सकलित अधिकाझ कचिताझ (भारत-मगल, भारत- 
घाम, देश गीत, शिक्षक भारत, सुझदेश, झ्रार्य महिला आदि) में भारतीय समाज का 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण से चित्रण कर समकालीत देश-काल का निर्वाह करते हुए लोक-मगल 
का उचित ध्यात रखा है। इसी प्रकार “गोखले गुणाप्टक” शीर्षक सक्षिप्त काव्य में महा- 
मना गोखले के चरित्र के महत्व को स्पष्ट कर जनता के मत का सस्कार करने में सराह- 
नीय योग दिया गया है। युग धर्म के प्रति इस मजग्ता के अतिरिक्त उन्हीने “बनाएटक, 
“बांबमीर युखमा”, “घन विनय”, “देहरादून” ग्रादि स्वतन्त्र काब्य-रचनाओं भर 
“भारत-गौत” में समाविष्ट “अमर-गीत””, “थक मयक “, “सान्ध्य अटन ' तथा "श्रटविं 
अटन! शीर्षक सक्षिप्त कविताओं में प्रकृत्ति योमा का विविध प्रणालियों से मतोहारी 
अकक्‍ने किया है। झत यह स्पष्ट है कि उन्होंने काव्य के भाव तत्व के विधय में ग्रपने 
विचारों को अपने काव्य में स्थान देने मे उपयुवत सफलता प्राप्त की है । 
३ काव्य-द्चिल्प 

पाठक जी ने काव्य की माध्यम भाषा के विप्य में उदार दृष्टिरोण रखने के 
कारण वबरजमापा गौर खडी बोलो मे समान सफलता के साथ काव्य-रचना की है। ब्रज- 
भाषा के राम्य प्रयोग वी दृष्टि से “श्री योलले गुधाप्टक ', “घन विनय, "ऊजड़ गाम/, 
#“बनाप्टव” के प्रथम चार छन्द, “काइमीर सुखमा” और पूर्वीय प्रमोगो की छा से 
समृद्ध “बेहरादुत'' शीर्षक कृतियां अवधोकनीय हें । इसी प्रकार “मारत-गीत, “एकरन्त- 
वासी योगी”, “श्रान्त पथिक”, “जगत सचाई सार” झौर “मनोविनोद” की प्रनेक 
कविता्ों मे सडी बोली का भी मनोहारी और सहज प्रवाहपूर्ण अयोग मित्रता है। 
भापा दे गरद्ध प्रयोग की झोर वे प्राय सतक रहे हे, विन्तु “व्हां ', “ग्रतिव”, “बढ़” 
गआ्रादि झब्द इस तस्य के ब्योतक हे कि उतका काव्य अशुद्ध प्रयोगों से सर्वथा मुक्त नही 
है।* इमी प्रकार लिडान्त प्रतिपादन वे झ्न्तगगंत सस्कृत के कद्धित झब्दों के वहिष्कार 
वा इल्लेस वरने पर भी व्यवह्यरत उन्होंने “गरारत-गीत” की “मातवि, आरत-धाम /, 
“सुधाम-सस्नुति, “नौमि मारतम्‌ आदि बवजिताग्रों में सम्दत-शब्दावली के प्रति 
क्ग्मावस्यता से अ्रवित्र झ्रास्या प्रकट वी है। सह्हृत-झब्दों ढी भाँति उद्दं के “नूर, 
वर, "जल्द, “मुस्ाम', “अजाम, “मनमूवा” ग्रादि इब्दो दे प्रयोग दारा मी उन्होंने 
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१३६ आधुनिक हिन्दी-व वियो के काव्य-सिद्धान्त 


व्यवहार-श्षेत्र मे अपने सिद्धान्तो वा उल्लंघन किया है । तथापि यह स्वीकार वरना 
होगा कि भाषा वी दिदश्या मे श्रपने विचारों का समर्थन अथवा पझतिक्रमण करने पर भी वे 
तत्वालीन वाव्य-भाषा के उत्वर्ष-साथव हो रहे है, उसवा ग्रहित उन्होंने नहीं किया। 
इसी प्रवार छन्द-योजना वे भ्रन्तर्गंत सवेया छन्द-विषयक उद्भावना वा “वनाप्टव” 
में सफल निर्वाह हुग्ना है। “साध्य ग्रटन” शोर “अ्रटवि श्रटन” झोष॑क रचनाग्नो में 
मुक्‍त-वृत्त के प्रयोग भ्ौर प्रन्त्यानृप्रास के त्याग से भी यह स्पष्ट है कि उन्होने प्रपने 
छन्द-सम्बन्धी विचारों वा सीमित, विन्तु सफल प्रयोग विया है ।' 


३. काव्यानुवाद 


पाठक जी ने अनुवाद की सरसता और तद्गत काव्य-सौन्द्य वी प्रभिवृद्धि वे 
लिए शाब्दिक झनुवाद को अपेक्षा भावानुवाद को कवि का वाम्य माना है। इसीलिए 
उन्होंने “श्री गोपिका गीत” श्रौर * एफास्तवासी योगी” तथा “ऊजड गाम” में मुख्यत 
भावानुवाद वी पद्धति को ही भ्रपनाया है। उन्होने मूल रचनाग्नो को भ्रतिरिक्त विस्तार 
प्रदान कर इस मत का स्पष्ट प्रनुगमन किया है। 

विवेचन 

पाठक जी के वाव्य सिद्धान्तों वा भ्रध्ययन करने पर हम इस परिणाम पर पहुँचते 
हैं कि यद्यपि उन्होने काव्य-स्वरूप, वाव्य-प्रयोजन, काव्य-धिल्प झौर काव्यानुवाद वे 
विवेचन मे प्राय परम्परा का ही भ्रनुसरण क्या है, तथापि उन्होने रस के स्थान पर 
रीति के काव्य-जीवत्व, प्रश्गति के काव्यगत महत्व प्रौर सवैया छन्द वे विवेचन मे नवीन 
दृष्टि श्रपनाई है। उन्होने सिद्धान्त-क्यन मे द्विवेदी जी जैसी सूक्ष्म भ्नन्तप्रंवेशिनी दृष्टि 
वा अधिव परिचय नही दिया है, तथापि उनकी स्थापनापग्रों मे उसका सर्वथा अभाव भी 
नही है। उन्होने श्रालोचक के स्थान पर मुरयत कवि के धर्म वा निर्वाह किया है ग्रौर 
इसी कारण उनके विचार प्राय सीमित रहे हें । तयापि यह स्वीकार करना होगा वि 
पु्व-प्राप्त साहित्यिक मान्यताओं से लाभ उठाने पर भी उनमे नवीन सिद्धान्तो के सृजन 
की प्रतिभा थी | विस्तार-वैविध्य वी भ्रोर प्रवृत्ति न होने पर भी उनके सिद्धान्तों मे 
व्याप्त मौलिक कवि-दृष्टि इस वात की प्रत्यायक है कि वे ख़प्टा कलाकार थे। यही वारण 
है कि जहां युग-नैता झाचायय॑ द्विवेदी ने झास्त्र चिन्तक के रूप मे सिद्धास्त-कथन किया है 
वहाँ पाठक जी ने भारतेन्दुयुगीन कवियो के क्रम में एक सच्चे कवि के झ्नुरूप अपनी 
अनुभृतियों के श्राधार पर कवि-मार्ग को उज्ज्वल किया है 
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२. देखिए “मारत-गीतए, छठ 2४६-२ प्ररू 


ढ़ 


छ्योध्यायिंह उपाध्याय हरि्ीध"* 


ग्राचार्य महावीरप्रसाद दिवेदी की भाँति कब्बिर “हरिओ्रोप” की भी काज्य- 
शास्त्र में विशेष गति थी। उन्होने काव्य-रचना के ग्रतिरिक्त काव्य सिद्धान्त-प्रतिपादन 
की प्रोर भी यथेप्ट ध्यान दिया है। वे कवि के झ्नतिरिक्त ग्रालोचक भी थे, अत काव्य 
के विविध भगो का विवेघन उनके लिए स्वाभाविक था। इस दृष्टि से उन्होने एक शोर 
“रसकलस” कौ रचना द्वारा शास्त्र चित्तव की रीतिकालीन परम्परा का मौलिक रीति 
से विस्तार किया है शोर दूसरी झोर द्विवेदी युग के सवीन काव्यादशशों वे अनुवूल काव्य 
सिद्धान्त प्रतिपादन किया है। उनकी विचार-घारा से प्रवगत होते के लिए उनकी कृत्षियो- 
प्रियग्रवास, वैदेही वनवास, रसकलस, रस साहित्य और समीक्षाएँ, बोलचास, सन्दर्भ- 
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सर्वेस्व, पारिजात, पद्य-प्रमोद, हरिश्नौध-सतसई, भ्राधुनिक कृति (भाग ५), चोसे चौपदे, 
चुभते चौपदे, ठेठ हिन्दी का ठाठ--के ग्रतिरिक्त पत्र पत्रिकाओ (सरस्वती, इन्दु, माघुरी 
साहित्य-समालोचक, नागरीप्रचारिणी पत्रिका शोर साहित्य-सन्देश) में प्रदाशित उनके 
भाषण, पत्र और सस्मरण भी झवलोवनीय हूँ । इन कृतियों मे काव्य स्वरूप, काव्यात्मा, 
रक्त, रपव्य-हेतु, काव्य प्रयोजन, वाव्य-वर्ण्य, काव्य-शिल्प और काध्य के प्रधिकारी का 
स्फुट रूप से विवेचत किया गया है । 


काव्य का स्वरूप 


“हुरिप्रौध” ने काव्य और कवि-कर्म का प्रसग-प्राप्त, किन्तु सतत विवेचन किया 
है। उन्होने काव्य में भाव-तत्व की समृद्धि पर विशेष बल देते हुए यह प्रतिपादित किया 
है कि “भावुकता कविता की रीढ है >< »( >€ »< >६ भावोद्रेक होने पर जो कविता लोत 
हृदय सरोवर से स्वभावतया फूट निकलता है, वास्तविक कविता के गण उसी में होते 
है (” काब्ययत भाव-सोन्दर्य के महत्व को हृदयगम करने के कारण ही उन्होने अन्यत्र 
भी यह उल्लेख किया है-- 


"हो त्तरंगायन्षान कवि मानस, 
सिन्यु सम भाव-रतल्त जनता है।” 











3. रसकलस, भूमिका, पृष् १२३ 
2. प्रास्णिक, झुसद'्ठ पर प्रकाशित प्ययोँ 


श३८ ग्राधुनिव हिन्दी-द विया के वाब्य सिद्धान्त 


तन्मयता की स्थिति में कवि हृदय में भावना वा यह स्फुरण केवल भावुव॒ता से 
हो नही, विचार मे भी पुप्ट रहता है। इनीतिए 'हरिग्रौष' जी का यह मत है कि “कला 
में हृदय को भावुक्ता ही नहीं होतो, उसमें मस्तिष्क का कार्य कलाप नी होता है। दोनों 
के साहचर्य से हो कला पूर्णता को प्राप्त होती है।/१ यह दृष्टिकोघ डिवेदी जी को काब्य- 
मान्यता के ग्रनुरुप है और इसमे हरिश्नौध” जी वी समन्वयपरक विचार-घारा का उप- 
यृक्त बोध हो जाता है। तथापि यहाँ यह उल्तेख्य है वि जहाँ द्विवेदी जी ने कजाकार के 
रसपूरित झन्ससू स निस्मृत सहज मधुर पदावली को लक्षित करके यह कहा है कि “गद्य 
और पद्य दोनों हो में कविता हो सक्तती है,” वहाँ “हरिग्रौध ' जी न रसमरित पद- 
विम्यथास की साथकता का स्वीकार करने पर भी प्रथम मारतीय हिन्दीववि-सम्मेवन, 
कानपुर मे सदी बालो विभाग वे सभापति-पदर स यह घापषाा वी थो--/जो छूदिता 
गद्यमय भ्रयवा प्रोज्ञेदक है, उसे कविता नहीं कहा जा सकता ॥/? 

* हरिप्रौध जो ने समाज के विए उपयोगी भावनापग्रा वे सजग उस्त्रेख को कवि 
बा घम्त माना है 4 उनके मतानुमार “कवि की दृष्टि प्रखर होनी चाहिए । उसको समाज 
के भीतर एी गूढ से गूढ बातों को, छिपे से छिपे रहस्य की उद्घाटन करना चाहिए प्रोर 
उसके गण-दोध की समृचित विवेचना करके दोष के निराकरण श्रौर गण के सवर्धन भौर 
मरक्षण के लिए बद्धपरिक्र होना चाहिए ।”४ इसी प्रयार उन्होंने “साहित्य ! घीर्पक 
कपिता मे भी यह प्रतिपादित जिया है कि वाब्य म रम, प्रद्दति, नावात्मदता, विचारा- 
त्मकत' संगीत, जासीयना तथा लाकोपक्षारिता को विश्येष स्थान प्राप्त रहना चाहिए । ४ 
उम्हाव ' साहित्य ! शीपव निवन्ध मे नी वजाकार द्वारा जातीय जीदन सथा लाजोपबार 
का इसी रूप म ग्रहण वरने पर बन दिया है ।९ यहाँ यह उल्नेखनीय है कि उन्हांने वाप 
को वेबल जाके हित वी परिधि म हो बन्दी न कर रमणीयता के लिए उसम रम, प्रह्ति- 
वैभव, वघन-माधुरी आदि की समध्टि का भी झ्रावश्यव माना है। इस विपय मे ये पक्तियाँ 
वद्यपत द्वप्टव्य हें-- 

“जिसमें मनुष्य जोवन को जीवन्त सत्ता नहीं, जो प्रकृति के पुष्य-पाठ की पीठ 
नहीं, जिसमें चार चरित चित्रित नहीं, मानवता क्ञा मधुर राग नहीं, सनोवता का सुन्दर 
स्वाग नहों, वह कविता सलिल-रहित सरिता है। जिस में सुन्दरता विक्रित नहीं, मघु 
रता मुखरित नहीं, सरसता विलसित नहीं, प्रतिभा प्रतिफ्लित नहीं, वह कवि रचना 
कुक्वि-घचनावली है।”* 





२ रसकलम, मूमिका, पृष्ठ >२४ 

9« रसब् 5नन, नवन सम्करण, एृष्ठ 2३ 

३. माथुर, फरवरा ६०६, पृष्ठ १४६ 

४ रस साहित्य श्नौर सझाझारे, पृष्ठ ४२ 

४ दाीपए “प्दग्नमोद?, पृष्ठ ६२-६४ 

६ दंखिए “सन्दमसवस्व ९, पृष्ठ >४१०३ ४७ 
७ सन्‍्दर्मेसवस्व, पृष्ठ २४५ 





अयोध्याधिह उपाध्याय /हरिय्रोध ह३६ 


उपर्युक्त गृणो से सम्पत्त होने पर ही कविता बिश्ेप आदुत हो पाती है। “हरि- 
औध” जी साहित्य-मर्मज्ञ थे, अत ऊत्होने काव्य की शोभा के लिए अपेक्षित उपकरणों 
की ओर सहज निर्देश किया है। उन्होने कवि की इस विलक्षण प्रतिभा को देखकर ही 
“कवि कर्तव्य शीर्षक लेख मे लिखा है --“कवि-कर्म धहुत दुरूह है, 'जब तक सर्देसा- 
घारण की दृष्टि से कवि को दृष्टि विलक्षण न होगी वह कवि-कर्म का ख्धिकारी न 
हो शकेगा।””? इस तथ्य की उपेक्षा वरने वाले कवियो के विषय मे उन्होने श्री ह्वारिका 
प्रसाद माहेश्वरी की कृति “दीपक” के प्रारम्भ में लिखा है-- कितने कवियो की कल्पना, 
जत्पना मात्र होती है, न उमसें ललित पदावलो मिलती है, म सरस पद-दिग्यास होता 
है। मामिकता न तो हृदय को स्पर्श करतो है झ्लोर न सरसता मानव को रससिवत बनाती 
है ( इस उक्ति के आधार पर यह कहा जा सकता है कि काव्य में रस-्मम्पत्न भाव- 
नाग्रों की ललित अभिव्यजना होनी चाहिए । व॒स्तुत रस और भौन्दयं की मामिक प्रमि 
व्यक्ति ही तो कविता है। इसलिए उन्होने ' कवि” शीपष॑क कविता में यह प्रतिप्रदित 
किया है-- 

/रस-रसिका पायल सलोने भाव कर? 
कौन कवि सा है लुनाई का संगा 27३ 

कवि का भावुक हृदय रसमर्तता की स्थिति में वर्ण्य के प्रति जिस सहज प्रात्मीय 
सम्बन्ध का झ्तुभव करता है, घही काव्य का मूल तत्त्व है। इस विपय में “हरिश्रौध” 
का मत है--/प्रतुभव करने में कवि-हृदय जितना किसी रत्त ते प्रभिभूत होता है उतना 
ही वह दूसरे के हृदय को उस रत से प्लाघित करता है--भौर यही कवि-कर्म है।"* 
स्पष्ठत्त इस उक्ति द्वारा काव्य शास्त्र के साधारणीकरण-सिद्धान्त को मान्यता दी गई है ! 
निस्सन्‍्देह काब्य की शक्ति इसी में है कि वह साधारणीकरण की प्रक्रिया को घटित करने 
में सक्षम हो। इसके लिए कवि को वर्ष्य विषय के भावपूर्ण प्रतिप्रादन के अतिरिक्त ्रमि- 
व्यजना-कौशल का परिचय देना होता है । इसो लिए उन्होंने ' कविवर देव” क्लीपक निवघ 
में प्रसगवश यह कहा है--कवि-कर्म क्या है ? भाषा प्लौर भावों पर भ्रधिकार होना 
और प्रत्येक विंपय का ययातव्य चित्रण कर देता ।/* तथापि साघारणीक्रण की सिद्धि 
में सहायक वाब्य का सूच तत्व उसकी भाव-समृद्धि ही है। जिस रचवा में सुन्दर श्रौर 
सजीद भावो का उदार हृदय से रम्मपूर्ण प्रभिव्यजन किया गया हो , वही साधारणीवरण 
की सिद्धि मे सहायक होती है! इसीलिए उन्होंने काब्य का विम्तस्थ लक्षण निर्धारित 
क्या है-- 





२५ सरखता। फ़रहरां 28२१ एप्ड १०१ 
७, दीपक” काव्य में "दरिक्रोधष७ जो की “मगलाशा! से उद्धृत 
३. चोसे चौपदे, पृष्ठ 5 

४. बोलचाल, पृष्ठ ४८ 

४० रम माहिल्‍्य और सप्राह्माएँ पट २४१ 


श्‌४ड० आधुनिक हिन्दी ववियो के काव्य सिद्धान्त 


“बहुज्ञता सुन्दरता उदारता, 
समुच्चता भावुक्ता रसालता। 
सुधी उसी को कहते सुकाब्य हे, 
बिराजती हो जिसमें सजोवता॥/" 
काव्य की झ्रात्मा 
हरित्रोध जी ने श्राचाय दविवदो की भाँति वाव्य की झात्मा का विशद बिव 
चन क्या है। उहान रस को काब्य का जीवन माना है किन्तु इस प्रसग मं प्रतकार 
ध्वनि भ्रौर रीति का महत्त्व यथावत स्वीकार किया गया है। काव्य में रम वी प्रमुखता 
के विषय म उनकी निम्नलिखित उत्तियां श्रववाकनीय _-- 
(प्र) * प्रसरस चित को श्रति सरस, करे सरस पद न्यास ।"* 
(श्रा) “बहु भ्ललित भाव समूह में भर देता लातित्य है! 
नोरस विचार को भो सरस फर देता साहिएय है ॥/* 
(इ) “सृभ मठ में पंठ बस रस-पेठ में, 
कस कलेजे में नहीं कवि उठता 7४ 
(६) 'रसा से सिकत हो पुलक्ति करे सूकित सब को । 
विचारों की धारा सरस सरि धारा सदृश् हो ॥/ 5 
उपयुक्त बाब्याक्तिया म बवि वा दृष्टिकोण स्वत्त स्पप्ट रहा है। उहोन प्रतिमा 
और रस का सहज सम्बद्ध मान सर यह प्रतिपादित क्या है कि काव्य एक झ्रार रस शूप्य 
विचारा अथवा मूक्तिया मं भी मनोहारी रमा'मप करता है ग्रौर दूसरी शोर उसके माध्यम 
स रस ग्रहण स विमुख चित का भी सस्कार हीता है। रसद्वारा काव्य में यह प्राण 
प्रतिप्ठा पौरस्त्य रसवादी झ्राचार्यों (भरत मुनि, विश्वनाथ, देव, श्राचाय रामचद्र शुक्त, 
डॉ० नगद्र आ्रादि)दवारा सहज माय रही है | “हरिग्रौध” जी वा हृदय रस के प्रति सहज 
आस्थावान रहा है तथापि वे प्र वाव्य सम्प्रदाया के महत्व के प्रति भी उदासीन नही 
रह है । उन्हाने अलकार विधान को काव्य दीप्ति में सहायक मानकर उस भावना और 
अभिव्यजना में झतौकिक सौन्दय का सचार करन वाली कवि प्रवृत्ति कहा है-- 
“उवित झलौक्किता लहे, मिले श्रलौकिक भोक । 
करे समालोकित उसे, श्रलकार झ्लालोक ॥/* 
यहाँ अलकार के महत्व वा स्वतज्र प्रतिपादन हुत्ना है, क्न्‍्तु इस उक्ति के 
सरस्वता, फरवरा 7६२३, पृष्ठ उ१ 
इसिक्रोष-सल्मट, पृष्ठ ७५ 
पद्य प्रमोद, पृष्ठ ६३ 
माधुरा जनवेरा १६२३, प्र ? 
पारितात, पृष्ठ १० 
हरिश्रीध सतसद पृष्ठ ७५ 


अत ध्द # २0 ७ ७ 


अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिह्रौध श्दर्‌ 


आधार पर अलकार को ग्रगी का स्थान नही दिया जा सकता। वस्तुत अलदाराका 
अलका रत्व इसी मे है कि वे काव्य में रख और भाव के आश्वित हो कर स्थित रह-- 
"रसभावादिक्तत्प्य माशित्य विनिवेशनम, 
अलकृतीना सर्वासामलका रत्वसाधनम्‌ ।”* 

घ्वन्यालोक्कार की इस सम्मति के आधार पर यह कहा जा सकता है कि “हरि 
ओऔध!” जी काव्य में प्रलकारो को साधन रूप ही मानते थे । अलकार की भाँति ध्वनि के 
विधय में भी उनका दृष्टिकोण इसी कोटि का है। इस सम्बन्ध मे उनकी मान्यताएँ इस 
प्रकार हँं-- 

(प्र) "मिले सधुर स्वर्गीय स्वर, हो स्वर सकल रसाल॥ 

व्यजन में बर व्यजना, हो ध्यजित सब काल धर 

(प्रा) “कविता में व्यजना ही प्रधान होती है, जहाँ इस शक्ति से काम न छे कर 
अभिधा द्वारा काम निकाला जाता है, वहाँ कविता अपना महत्व खो देती है।” 3 

काव्य में व्यजना की प्रधानता से तात्पर्य कवि द्वारा ध्वनि के महत्व की घोषणा 
वाही है। डॉ० नगेन्द के मंवानुसार “ध्वनि का विशाल भवन व्यजना के प्राधार पर 
ही खडा हम्ना है, भौर घ्वनि की स्थापना का पभ्र्य च्यजता की ही स्थापना है।”* विवच्य 
कवि मे उपरोक्त अ्वतरणो में ध्वनि ने महत्व की स्वतस्त्र स्थापना वरते हुए रस से 
उसके सम्बन्ध अथवा बिटाग का उल्लेख तही छिया है। अत यह कहा जा सकता है कि 
रम को काब्य को ग्राघारभूत चेतना मानने पर भी उन्ह उसी के सम्यन्य से यथास्थान 
ध्वनि की महृत्ता भी स्वीकार्य थी ; इसी प्रकार उन्होंने रीति को भी रस की उपकर्ती 
माता है। रीति-सिद्धान्त के उद्भावक आाचाय॑ वामन के अनुसार गुणों मरे विभूषित 
विशिष्ट पद रचना ही रीति है---/विज्ञिप्टा पदरचना रोति । विशेषों घुण(त्मा ४ * 
काध्य-गुण, शब्द श्रौर भ्रय, दोनो के सौन्दर्य मे अ्रभिवृद्धि करने वाले होते हूँ। ग्रत यह 
स्पष्ट है कि रीति सिद्धान्त काव्य की शेली से सम्बद्ध होने पर भी श्रर्व वा सर्वधा निषेध 
नही करता, किन्तु वहाँ शब्दों वी विश्विष्ठता ही अर्य-यौन्दर्य की साधक है) “हरिग्रौध'” 
जो ने “रीति” के विषय में इस दृष्टिकोण का पूर्ण समयंन क्या है। उन्होन शब्द को 
काब्य का जीवन मान कर यह प्रतिपादित किया है कि काव्यगत शब्द ही उसे भ्र्थ-योरव 
प्रदान करते हें । इस विपय में उनकी निम्नलिखित उवितियां ग्रवलाक्य है--- 

(श्र) “उपयुक्त झोर सुन्दर दाब्द कविता के भावों को स्यजना के लिए बहुत 
झायइयक होते हे । एक उपयुश्त दाब्द कविता को सजौव कर देता है प्रौर श्रतुपपुक्त शब्द 








३. हिन्दो-्वन्थालोक, डितोय उद्योत, पुष्य १२२ 

> इरिभ्रौष-्सतमः, पुष्ठ ७० 

३० इमक्चम, भूमिका, पृष्ठ ४३ 

ह हिन्दी-धन्यानक, भूमिका, पृष्ठ ३० 

४० दिख नवाच्यानकारवक, राशछ शायर, एप्ट २६ 


श्र आधुनिक हिस्दी-कवियों वे काव्य सिद्धान्त 


मपधक का कलक बन जाता है।”* 

(प्रा) “सुन्दर झौर उपयुक्त झब्द-्योजना कविता को विशेष विभूति है, इसके 
लिए कवि को अधिक सावधान रहना पडता है, क्योकि कविता को वास्तविक कविता 
बही बनती है।' * 

(इ) “कोई रचता उस समय तक क वित्वमय नहीं हो सऊती जब तक कि दाब्द- 
विन्यास विलक्षण प्रोर सुन्दर न हो। विलक्षण भ्रोर सुन्दर शग्द विन्यास की आवश्यकता 
सब रसा के लिए हैं। यह दूसरों बात है कि वीर, रोद्र भ्रौर भयानक रसों में वे प्रोजस्वी 
ओर कुछ भ्रक्नोमल हू ।"* 

यहाँ श्ब्दा वी ललित कोमल योजना पर वल दत हृए रोति को रस वी उपक्रा 
रिका माना गया है। रीति के प्रगमूत तत्वा म से उन्हान काव्य की गुण-सम्पस्नता वे सम« 
थेन म यह प्रतिपादित विया है कि ववि काव्य म माधुय झौर प्रसाद गुणा के समविश् वे 
लिए निरन्तर सचेप्ट रहता है। कवि को “यदि कोमल पद-विम्यास की कामना चिन्तित 
करती रहतो है, तो प्रसाद गुण को विभूति भी भ्रल्प बाद्धित नहीं होती ४४ तथापि रीति 
के प्रति यह प्राप्रह उन्‍्ह्‌ रस से विमुख नही वर पाया है। उन्होन रीनि का रम की पुष्टि 
में सहायक सान कर काव्य की स्पष्टता झौर लातित्य का रस की उदभावना मे सवाधिक 
सक्षम माता है। इस दृष्टि स उन्हान “कवि' झीर्पक निवघ में यह लिखा है--/जो रस 
प्रसाद गुणमपी क बिता में होता है, प्रम्प में नहों, भौर प्रसाद गुण बे लिए कोमल कान्त 
पदावली श्रावश्यक है।”" रस और रीति के प्रति यह समन्वयवादी दृष्टिकोण सस्हृत 
वाब्य भास्त्र के उत्तराद्ध म पूणतया स्थिर हो चुका था। तथापि यह निविवाद है कि 
“हरिप्रौध” जी रीति को अपक्षा रस वो भ्रधिक गौरव देते थे । उनके मतानुसार “छन्द 
या भाषा ककल मात्र हे श्रयवा उनको द्ारीर कह लीजिये, नाव श्रोर विवार ही उनके 
(क्विताप्रों के) प्राण है ।”* झत सार रुप मे यह वहा जा सकता है कि उन्हनि रस को 
वाव्य व नित्य घम मानत हुए प्रलकार, ध्वनि झौर रीति को वाब्य के भ्रग माना है। 


रस-विषयक विचार 
डिवेदी युग मे रस विवेचन वी झोर ध्यान देने वाले ववियों भ “हरिक्रौध” वा 
नाम सर्वप्रथम आता है। उन्होन ' रसकलस” की भूमिका में रस-स्वरूप, श्यगार रस श्ौर 
वात्सल्य रस का पाण्डिस्यपूण तया ग्रवेषणात्मव थध्ययन प्रस्तुत कर यह प्रमाणित वर 
दिया है कि आ्रावाच्य युग म विन्तन वी व्यापक्ता वी दृष्टि से भी इस क्षेत्र म सर्वाधितः 


द्ेद्डा-वनवास, वव्तब्य, पृष्ठ ६ 
देद्धानवनवास, वकतत्य, पृष्ठ & 
बोलचाल, पृष्ठ ४६ 

वेदद्वाचनवास, कबनव्य, पृष्द & 

सम साहित और सम दाएं, पृष्ठ ४४-५६ 
हन्ट, जुनार २६१५, पृष्ठ २७ 
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अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिओऔषध” १४३ 


कार्य उन्होने ही किया है । उन्होने इस दिश्वा मे सस्क्ृत ग्रन्थों, (नादुय झास्तर, श्गार- 
प्रकाश, काव्य प्रकाश, साहित्य-दर्पण, रसयगराघधर आदि) का आधार ग्रहण कर अपनी 
समन्वयात्मक तथा मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया है। उन्होने सस्कृत काव्य शास्त्र * 
का इतना व्यापक अ्रष्ययन उपस्थित किया है वि उनके मत की पुष्टि के लिए सस्कृत- 
ब्रत्यो से उद्ध रण प्रस्तुत करना सर्वेया अनपैक्षित है। 


१ रस का स्वरूप 


“हुरिश्रोध” रस-सिद्धान्त के मर्मी कवि थे, किन्तु उन्होने रस के स्व्प पर पर 
म्परावद्ध प्रणाली के अनुसार विचार किया है। रस सृष्टि मे सहायक झगो (विमाव, 
अनुभाव, सचारी भाव) का निरूपण करते समय उन्होने इसी दृष्टिकोण का परिचय दिया 
है।' इसी प्रकार ' रस का इतिहास” झीपंक प्रकरण मे दृश्य काथ्य मे रस की भ्रतिष्ठा 
और रस-मिष्पत्ति के विषय मे श्री दकुकादि के मन्तव्यो का परिचयात्मक उल्लेस कर के 
भी हमारी इसी धारणा को पुष्ट किया ग्रया है।' तथापि “रसकलस” में रस का विवेचन 
सर्वथा स्वच्छ है। लेखक ने “रस की धानन्दस्वरूपता” ज्ञीपेक अध्याय म करुण, भया- 
नक और वीभत्स रस से सहृदय को प्राप्य ग्रावन्द का पर्यालोचन वरते समय चिन्तन की 
सजगता का उपयुक्त परिचय दिया है। काव्य अथवा नाटक मे इन रसो की चर्चा होने पर 
भी पाठक को झ्ानरद-लाभ होने का कारण यह है कि “मानसिक भावों को मिस समय 
जिस रुप में परिणते होना चाहिए, उस समय उप्तके उस्त रूप में परिणत होने से ही प्रानन्‍्द 
झौर सुश्ष की प्राप्ति होतो है”? वे सस्कृत काव्य शास्त्र मे इन रसो वी आाह्वादकत्ता के 
विषय में उपलब्ध सामग्री से प्रभावित ग्वश्य रहे हें, किन्तु उन्होंने केवल रूढ़ि का हो 
पालन नही किया है। इसके अतिरिक्त यह भी स्मरणीय है कि झ्राथुनिक हिन्दी-कवियों से 
इस दिशा में चित्तन करने वाले प्रथम व्यक्ति वही हे 

“हरिओ्रौध” जी ने काव्य को रस-सोप्ठव प्रदान करने के लिए उसमे रस विरोध 
को झवा उनीय माना है। उनकी स्पष्ट सम्मति है वि “रपत-परिपाक के लिए झ्रावज््यक है 
कि दो विरोधी रखो फा वर्णत साथ साथ म किया जावे (“९ उन्होने रस-विरोध के परिहार 
की सम्भावनागो पर विचार करते समय सामजस्य-स्थापना को मान्यता दी है, दिन्‍्तु इस 
दिज्ञामे मौलिवता का परिचय ने दे कर “काब्य-प्रकाश” और “रसगगाधर” की तदू- 
विपयक उतक्तियों का ही उल्लेख किया है ।/ तथापि इससे इतना अवश्य स्पष्ट हो जाता है 
किवेकाब्य मे रस-मैत्री पर बल देते ये ॥ रस-विरोध कौ भांति उन्होंने रसाभास वी 
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सब कण हुए 


श्श्ट आधुनिक हिन्दी-कवियों वे काव्य-सिद्धान्त 


समीक्षा में भो पूर्ण तन्मयता दिखाई है,* किल्‍त इस दिशा में भी उनका विवेचन परम्परा- 
बद्ध रहा है। इसीलिए काव्य में रसामास को स्थिति को निनन्‍्दनोय मान कर नी उन्हेंने 
रमगगाघरकार वो सम्मति के झनुक्ल यह प्रतिपादित किया है कि कतिप्य स्थितियों मे 
अझनोचित्य क्षम्प है और उससे रसामास नहीं होता है।! इस विपय में उनकी उत्ति इस 
प्रवार है-- 

“सद जगह प्रनोचित्य से रसामास नहीं हो जाता। जहाँ प्रनोचित्य से किमी रस 
को पृष्प्ट होती हो, प्रयवा जहां प्रनोचित्य का उद्देंश चरित्र-मुघार, कलर अपनोदन, 
श्वा दोष प्रवगतक्रण हो, वहाँ वहु वजित नहों होता | प्रनोचित्य वहो निनदनोय होता 
है, जो रस के प्रतिकूल हो” २ 

इससे स्पष्ट है वि रस विरोध झौर रसामास की स्थिति हाने पर वान्य सहृदयों 
वा प्रभावित नही कर पाता। “हरिप्रौध'' रसानुमव की कार्टियाँ मानते हे--एनका संत 
है कि राब्य के रस-सम्पन्त हान पर भी उसके झास्वाद के दो स्तर रहते हं---उसके प्रान्त- 
रिक विशिष्ट आनन्द वा झनुनद केवल रसज्ञ मावक हो वर पात है, झन्यथा साधारपत 
सहृदयों वो जिस झानन्द को उप्ब्धि हाती है, वह सामान्य स्तर का ही रहता है। 
यथा--/रस को नी कोटि है, उसका सबसे उच्च कोटि का स्वरुप बह्मास्दाद है, उसके 
अधिकारों सर्वत्र थोड़े ह। रस का साधारण रुप जो प्राय' उससे निम्नशोटि का होता है 
है, वही सर्दंसाधारण का उपभोग्य कहा जा सश्ता हैँ, चाहे उसको मात्रा में कुछ तारतम्प 
भरे हो हो ।!* 


२ शागार का रनराजत्व 


आ्रालोच्य बवि ने द्विवेदी जो की भांति श्गार रस को विगहंणोय नहों माना है, 
अपितु उन्होंने मरत मुनि के मत (यक्तिचित्तोके शुचिभेष्य दर्शनीय वा तच्छू गारेणा- 
नुमौयते)* दा झनुगमन करते हुए उसमे मसार वे पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल एवं दर्शनीय 
भावों वी स्थिति मानी है ।६ उन्होंने शगार रस वे रति-माव को सूप्टि के सभी प्राघियों 
और पदार्थों मं व्याप्त माना है? झोर उसे रसराज का स्थान देते हुए उसमे सभी सचारी 
भावों को स्थिति मानो है। यया--" हिन्दी शब्दसागरकार बहते हैं कि इसो एक रस में 


सब सचारी भाव विनादों एव झतुनावों सहित झाते है, इप्तोक्तिए इस रफस्तशाज कहते है 


* देखिए “रमक्तम", मूनिका, पृष्ठ ६४५ ७० 

देखिए “रससश्लम", मूमिका, एप्ट छर 

रमकलस, मुनिका, एष्ठ ७२ 

र॒सकलस, मुमिका, पृष्ठ ३५ 

५« जास्यशास्त्र (चोखन्द्रा सम्शत सीराउ), पृष्ठ ७३ 

» देखिए ' रसकचस ?, मूमिक्रा, पृष्ठ छ३-जु 
टेसिए “रसकलसःप, अूमिका, पृष्ठ र 
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अपोध्याधिह उपाध्याय ' हरिऔध श्द५ू 


में भी इस सिद्धएत्त को मानता हूँ ।”* “हरिओऔद ' ने श्रगार रस की प्रमुखता को प्रध 
भाव से स्वीकार नही क्या है । उन्होंने भरत ग्रौर विश्ववाथ दारा त्रास, आलस्य, ठैँग्रता, 
जुगृप्सा और मरण तामक सचारी भावो को श्ययार रस से असम्बद्ध मानते (१ व्यकि 
चारिणस्त्रासालस्पोयूपजुग॒प्सावजेम्‌ ' २ त्यक्तवोग्रयमरणालस्यजुगुप्साव्यभिचारिण २) 
वा उल्लेख करते हुए तकपू्वंक यह स्थापना की है कि उक्त सचारी भाव भौश्ठगार रस 
के भस्तर्गत गणनीय हुं ।* इस धारणा के अतिरिक्ति उन्होने भ्रयत्र यह भी प्रतिपादित 
किया है कि मानवेतर प्राणियों द्वारा विशेषत शूगार, करुण, रौद्र एवं वीर रस के स्थायी 
भावों से सम्बद्ध क्रियाएँ उपस्थित की जाती हे ग्रौर इनमे से श्रूगार रस पर उनवी' 
वृत्तियाँ सवाधिक केन्द्रित रहती हे । इस तक के वल पर उन्होंने श्गार रस की मुख्यता 
को इस प्रव7र प्रतिपादित किया है --“वास्तव में जितना व्यापक, उदातत एवं सबदेशो, 

अ्रुगार रस का प्रास्वादत है, भ्रत्य रसों का नहीं। पह भी उसरी भ्रधानता का प्रसाधारण 
प्रमाण है।५ 

“हरिप्रौध” जी ने इस विपय में अन्यत्र भी यह प्रतिपादित क्या है कि “श्ूगार 

रस साहित्य का जोवन है, वह वास्तव में रसराज है ।” ५ उहोने इस प्रसंग में श्ृगार की 
अन्य रसो स तुलना भी की है भ्रौर निष्कर्ष रूप मर उसी को सवप्रमुख रस माना है। इस 
दृष्टि से उन्होने एक ओर पडितप्रवर नारायण द्वारा ग्रदूभुत रस के रमराजत्व के प्रति 
पादन वा युक्ति सहित निषेध क्या है” शोर दूसरी ओर इस विपय में करण रख को 
सम्मावनाग्रो पर विचार करने के अनन्तर उसे रसराज न मानने पर भी करुण विप्रलम्भ 
शूगार रस के ग्राघार पर यह प्रतिपादित किया है कि ४ 2८ 9८ »८ »€ >८ यह स्पष्ट हो 
जाता है कि श्टावार रतपर कदग्र रस का छ्ितवा प्रधिकार है श्लौर वह उसमें कितता 
व्याप्त है॥”+ यद्यपि श्टगार रस के उपरान्त उनका प्रिय रस ” करण” ही है, विन्तु उनका 
निश्चित मत है कि वह रसराज नही है, क्योकि “श्टगार रस की उत्पत्ति करण रस से 
सिसी प्रकार स्वोइ्टत नहीं हो सकतो (/* अ्रत यह स्पप्ट है कि उहोने रसराज के विवे 
चन म केशव, मतिराम, देव, रसलोन औौर वेनीप्रवीत की भांति उत्साहपूर्वकं योगदान 
किया है झौर उन्ही वी भाँति ? शगार को रस शिरोमणि माना है। 


रसक्लस, भूमिका, पृष्ठ १? 

नाय्यशास्त्र (चीखपा सरउत सोरोज), पाठ >वरण, पृष्ठ ७३ 
दिन्दोसादित्वदर्षण, एएट २३० 

देसिए “एसहलस ८ मूमिशा, दृष्ठ €ह €४ 

रसकलस, भूमिका, पृष्ठ ६६ 

नागराप्रदारिया पत्रिका, भारतेन्दु चमशती अक, सदृत्‌ २००७, पृष्ठ >४ड४ड 
दसिए “रसयतस ?, भूमिका, एृष्ठ ६६ 

ैदेदी वनवास, भूमिका, पृष्ठ २-३ 
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१४६ आधुनिक हिन्दी-ववियों के काव्य-सिद्धान्त 
३ नवरसेतर रस 


“हरिप्रौध”' जी ने रस-सख्या को नव रसो मे सीमित करने का विरोध करते हुए 
यह प्रतिपादित विया है वि “रस की सख्या नव तक श्रा कर समाप्त हो गई, यह नहीं 
कहा जा सकता। श्रव भी नए-नए रसो की कल्पना हो रही है। वास्तविक बात यह है कि 
भाव ही उत्कर्ष पा कर रस वा स्वरूप घारण करते हूं ।”' उन्होने सर्वंसम्मत नव रसा 
के ग्तिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चन्द् वी भाँति भक्ति और वात्सल्य के रसत्व को भी स्वीकार 
किया है। भारतरदु के रस-विपयक विचारों वा विवेचन करते समय हमने इन दोना रसा 
की साथत्रता पर सप्रमाण विचार किया है, ग्रत यहाँ उन विचारा वी पुनरुक्ति श्रमीष्ट 
नही है। तथापि यह उल्लेखनीय है कि जहाँ भारतेन्दु ने इन रसो का केवल नामाल्लेख हो 
किया था वहाँ “हरिग्रोध” न इनके रसत्व वी तव॑-सहित विद्वत्तापूर्ण स्थापना की है। 
अत यह सिद्ध है कि अपने पूर्ववर्ती आधुनिक्युगीन कवियों वी अपेक्षा उन्हंनि रस का 
झ्रधिक जागरवता झौर प्रामाणिवता के साथ विवेचन क्या है। 

काव्य-हेतु 


आलाच्य कवि न काव्य के प्रेरर साधना का विस्तृत निरूपण तो नही क्या है, 
तथापि उपसब्ध उत्तिया से यह स्पष्ट है कि वे प्रतिभा, व्युत्पत्ति शोर ग्रम्यास को काब्य- 
प्रणयन में सहायव मानते थे। उन्होने प्रतिमा को काव्य की मूल प्रेरणा शक्ति मानते 
हुए “कविवर देव शीर्षक निवन्‍्ध में लिखा है--“कवि का भ्रधिक्तर सम्बन्ध प्रतिभा 
से है। इसलिए किसो का प्राश्चित होना उसके कवित्व गुण का बाधक नहीं हो सकता, 
किसी प्रात्म विक्रयी को बात झोर है। हा, बन्धन-रहित किसी स्वतस्त्र कवि का महत्व 
उससे प्रधिक है यह बात निशप्तकोच भाव से स्वीकार को जा सकती है।”? इस उक्त से 
स्पष्ट है वि वव्य-रचना के लिए कवि प्रतिभाजस्य स्वतन्त्र भावोद्मावन ही ग्रपेक्षित है 
और सामान्यत उसे अर्थादि के स्थूल प्रलोमनों मे आवद्ध नहीं किया जा सकता। कवि- 
मानस में प्रतिभा का यह साक्षात्कार जन्मगत होने के ग्रतिरिक्त भगवत्वृपा से भी प्राप्य 
है। उदाहरणार्य देवी सरस्वती के प्रति कवि की निम्नलिखित उक्त देखिए-- 
“मेरो मति-बीन तो सघुर ध्वनि पेहे कहां 
एरो बोनवारी जो न तेरी बीन बजिहे॥7४ 
' हरिग्रौध” जी ने प्रतिभा के अतिरिक्त व्युत्पत्ति (काव्यानुशीलन) को भी 
काव्य की सिंद्धि में सहायक माना है। उन्होने दिसम्बर, सन्‌ १६२२ में कानपुर के प्रथम 
भारतीय हिंन्दी-कवि सम्मेलन मे सडी बोली विभाग वे समापति-पद से यह घोषणा की 
थी--“ब्रजभाषा के बहुत से सान्य प्राचीन श्रोर श्राधुनिक कवि किसी न कसी विशेष 
7 सठकलस, भूसिका, फूछ ४ड 

२. देखिए “रसक्लस ९, भूमिका, पृष्ठ श््ु६&-२ १६ 
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४ रसकलस, सगलाचरंण, पृष्ठ २ 


अयोध्या सिह उपाध्याय 'हरिप्रौध” १४७ 


गौरव से युक्त हे, वे हम सोगों के विकास के हेतु है भर हमारे गुए भी।”* काव्य क्षेत्र 
की पृर्वोपत्नब्धियों के प्रति यह सम्मान-मावना सर्वया मान्य है। मांरतेन्दु यूग में 'प्रेम- 
घन” ने भी “सब भाषाझ्रो के कवि का यह नियम है कि वे पुराने कवियो का श्रनुकरण 
करते हुए आगे बदते है”, कह कर इसी मत का प्रतिपादन किया था। "हरिश्रौध” 
काय्य वी सिद्धि के लिए काव्यानुशीसन के इस महत्व से पूर्णतं भ्रवगद थे । उनके इस 
वक्तव्य में इसी धारणा का ओर भी उदार रूप मे उल्लेख हुग्रा है-- 

“उर्दू का साहित्म बडा सुन्दर है। उत्तको नाजुक-ट्याली, तराश-छ राश, वंदिश 
उसका मुहाविरा, मुबातिगा इस्तेझारा मारके का है। हिन्दी भाषा के कवियो को, मुस्यत 
खडी बोली की कविता करने दालो को उन्हें देखना चाहिए । वे बड़े काम्र की चीजें है। 
उनसे बहुत कुछ लाभ उठाया जा सकता है २३ 

उपर्युक्त काव्य-प्रकरणो के अतिरिक्त “हरिह्रौध” जी ने काव्य शिक्षा ग्रथवा कवि- 
सत्सग से भ्रम्यास भेरणा की उपलब्धि को भी काव्य का उद्वो थक तत्व भाना है। उन्होने 
अपने गाँव के महन्त तथा सुक्बि बावा सुमे रसिह के विषय मं यह कह कर कि “उन्हीं के 
सत्संग तथा कृपा से मेरी प्रवृत्ति ककिता की प्रोर हुई” *, इसो मत का प्रतिपादन क्या 
है | इसी प्रकार उन्होने ब्रपने शिष्य इ्यामना रायण पाडय के समक्ष काव्य शिक्षा वे महत्व 
को इन झब्दो में प्रकट किया घा--मनमाने ढग से कविता नहीं लिखी जाती » ». )€ 
>< ९ हिन्दी में यही उ च्छू खलता तो सव कुछ नष्ट कर रही है। कोई गुए की सलाह नहीं 
छेना चाहता और न उस्चे प्रिय हो लगती है।' ५ इससे पूर्व श्रम्विकादत्त व्यास तथा महा- 
वीरप्रसाद डिवेदी ने काव्य-शिक्षा से प्रेरित अम्यास के स्वरूप की ओर प्रत्यन्त ज्ञामान्य 
निर्देश किया था, उसके महत्व का स्पष्ट उल्लेख करने का श्रेय “हरिश्रोध” को हौ है। 
सामान्यत उन्होंने इस मत को उर्दू-काव्य-जगत्‌ में मान्य “इस्लाह” (काव्य-शिक्षा) से 
प्रभावित होकर उपस्थित किया है। उन्होने वाव्य शिक्षा से प्राप्य लाभो का निर्देश नहीं 
किया है, तथापि श्री ब्रजमोहन वर्मा के “उर्दू-नविता में इस्लाह  शोप॑क लेख से उद्धृत 
पक्रियों के ग्राधार पर यह वहा जा सकता है कि वाव्य-शिक्षा-प्राप्ति के प्रन्‍्तर वाव्य- 
रचना से कवि की भावना और ग्रभिव्यजना मे प्रौदता का सचार होता है--/“उद्‌ शायरो 
के विकास में इस इस्लाह ने बहुत बडा भाग सिया है। शा गिर्द लोग उस्ताद की इस्लाहो -- 
उनके बताए हुए दोषो भौर उन्हें दूर क रदें के उपायों--कों बरावर मनन करते रहते हें । 
इस प्रकार उनके रूलाम में पुस्तगी झाती, भाषा परिभा्ित होतो, बंदिश्ों में घुस्तो, 
शयालात में दरवात् प्र शैली में वॉकयन ग्राता है (/* प्न्त मे उपर्युकित कारणादों का 
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रैंड८ आधुनिव हिन्दी-व वियों के काव्य सिद्धान्त 


समन्वय यरने पर यह वहा जा सत्ता है वि “हरिश्रौध” के अनुसार प्रतिभा जन्मगत 
होती है, किन्तु कवि के ग्रस्त बरण में उसवी स्फुरणा मे व्युत्पत्ति और वाब्य शिक्षा प्रेरित 
अभ्यास का विशेष महत्व होता है । 


काव्य प्रयोजन 


“हुरिप्रीध जी न वाब्य के सभी प्रयोजनों पर विचार नही किया है, तथापि वे 
वाव्य-मेवन से भ्रानर्द, जाव मंगल शौर य्य को प्राध्ति को सहज स्वाभाविक मानत 
है । वाव्य से प्राप्य प्रानन्द के विषय में उनकी दृढ़ घारणा है कि “काव्य श्रौर नाटक 
आनन्द पे ही साधन हूं, भ्रौर उनसे ग्रानन्द को हो प्राप्ति होती है।'* “विनोदक्रण 
लोके नाट्यमेतद्‌ भविष्यति”* वह वर नाट्याचार्य भरत मुनि ने भी इसी मत वा प्रति 
पादन किया है। “विनाद से उनवा तात्पर्य स्पष्टत झानन्द से रहा है॥ “हरिग्रौष न 
+मुधा है बहाते फबि कुल बच्ुधा-तल में”? बृह बर प्रन्यत्र भो इसो मत का प्रतिपादन 
किया है। उनवी निश्चित सान्यता है कि काब्य सरसता और लोव मगल को भावना स 
समुद्भासित हान वे वारण सहृदय को प्रतौविव झ्ानन्द का बोध कराता है। यथा-- 

“देती है भर भाव में सरसता कान्तोवित में मुग्धता, 
खोतो है त्म तोम लोक-उर का श्रालोक-माला दिया । 
कानो में चित में विमुग्ध मन में है ढाल पातो सुधा, 
हो दिव्या सबिता-समान कविता देतो महानन्द है॥/४ 

“हरिप्रौध' ने वाव्य से ग्रानन्‍्द-लाभ वे श्रतिरिकत समाज-सस्वार पर भी बल 
दिया है। युगधर्म के निर्वाह के प्रत्ति सजग रहने वे कारण उनकी मान्यता स्पष्ट रुप से 
यह रही है--"काब्य भ्रौर नाटकों की रचना या उद्देश्य श्रामोद-प्रमोद श्रोर श्रानरद- 
प्राप्ति है, साथ ही शिक्षा प्रोर देश-सुघार झादि ।”* इससे स्पप्ट है वि सद्ददय वे मन में 
जीवन के प्रति प्रास्था को जम देना वाव्य वा मूल घ्येय है। इस मत को स्पष्टत ढिवेदी 
जो वी जातीय झादशों से सम्पन्न विचार-धारा से प्रभावित रह कर उपस्थित किया गया 
है। देश, जाति प्रोर समाज वे प्रति अपने वर्न॑व्य से अवगत होने वे वरुण ही उन्होने यह्‌ 
उल्लेख किया है--"/साहित्य वह श्रालोक है, जो देश को भ्रन्धकाररहित, जाति-मुस्त वो 
छच्ब्बल क्रोर समाज के प्रभाहीन देशो को सप्ण रखता है ९! ६ इससे स्पप्ट है वि लोग- 
हित काब्य का प्रान्तरिक गुण है । इसी लिए उन्होने काव्य वो लोव-जीवन से सम्बद्ध मानते 
हुए सदाचार-सम्बन्धी वातों वो उसके माध्यम से सहज वोध्य वहा है। उन्होंने मानव-योवेन 
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अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिऔष” श्ड् 


के आदर्श वादी विरूपण को स्यायी साहित्य का सहज गुण माता है ;* उनकी स्पष्ट घारणा 
है कि "जितने साहित्यिक ग्रग्थकार श्रोर चाटककार होते हे, सब का उद्देशय सदादर्श- 
प्रदार होता हैं।** लोक हित को काव्य का चरम लक्ष्य मानने के कारण ही उन्होंने यह 
प्रतिपादित किया है--“कविता का उद्देश्य मनो विनोद हो नहीं है, समाज उत्यान, देश- 
सेवा, लोक शिक्षण, परोपक्ार और सदाचार शिक्षा आदि भो है ।” 3 कान्‍्य की निष्पयो- 
जन सृष्टि सामाजिऊ स्वास्थ्य के सरक्षण की दृष्टि से अ्रवाद्धित है। आादर्श-युक्त रचना 
से सहुृदय का अन्त करण जिस विमल ग्राभा से विलसित होता है, वह वांब्य की सफ्सता 
का स्वय प्रमाण है । जन हित की इसी भावना स अ्ररित होने के कारण उन्होंने “चुमते 
चौपदे' के विषय में इतने आत्म-विश्वास के साथ कहा है--हमारे चोपदे कुछ कड बे 
होवे, मगर वे हित-जल के गड वे है।”* इससे सिद्ध है कि कविता सत्‌ शिक्षा में सहायक 
होती है गौर उसमे जीवन के ता ल्विक मर्मों के उद्घाटन पर विशप ध्यान दिया जाता है! 
इस सम्जन्ध में ये काव्य-पक्तियाँ उद्ध रण-योग्य हे-- 
“बाँघ सुन्दर भाव का सिर पर मुषुट, 
वह्‌ भलाई के लिए है झवतराव 
कौन कविसा हित-कमल का है भेवर, 
प्यार से किसका कलेजा है भरा॥/7 
स्पप्टत “हरिऔष” ने काब्य के अन्य प्रयोजनों को अपेक्षा शिवत्व ग्रतिपादतन 
पर ग्रधिक बल दिया है । उपयुक्त प्राघार-सामग्री के ग्रतिरिकत उन्होन “नए गान” 
शीर्षक कविता में भी प्रासग्रिक रूप से इसी भाव पर बल दिया है।' “तुलसीदात 
का महत्व” शीर्षक नियन्‍्य में भी तुलसी के लोद मगलपरव काज्य की चर्चाकर 
अ्रप्नत्यक्ष रुप से समाज के उपकार को काव्य का लक्ष्य माना गया है।” इसके ब्रति रिक्त 
उनकी अ्धिकाश स्फुट कविताएँ भी अप्रत्यक्षत इसी मत वी सिद्धि में सहायक रही है । 
आननद-प्राप्ति और लोव' हित-सम्पादन के रूप मे काव्य के भ्रात्तरिक प्रयोजनों का विशद 
समर्थन करने के साथ ही वे उसके वाह्म प्रयोजनों के प्रति भी उनने ही सतर्क रहे है । 
गेने काव्य से प्राप्य सभी सामान्य फलो का विवेचन नहीं क्या है, तथापि यश सौरभ 
की उपताब्धि के प्रति उनका दृष्टिकोण व्यापक झौर निर्भान्य है। “हरिश्रोध होते हे 
अमर कविता से कवि” कह वर इसी झास्या का परिचय दिया यया है। इस दिशा मे 
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१५० भापुनित्र हिन्दी-द वियो के बाचब्य-निद्धान्त 


आड़, 


“हरिश्रौष-सतसई" का /कविन्ीति' शीपक झतरघ विशेष दप्टब्य है। इससे कत्तिपय 
दोहों मे कवि को प्राप्य यश का प्रत्यन्त भावुक्ता के साय उल्लेख हुप्रा है। यधा-- 
जब तक कदि बुल वल्पना, करे कह्ित झालाप३ 
घदनि ससित तद तर रहे, कवि का कोति दलाप ॥7* 
काव्य के दर्ष्द दिदय 

“हरिप्रौष ने प्राब्य में वर्धवीय विषयों मे से जातीय बौरद भौर लौरशिऊ प्रम 
वे उल्देख के विपए मे भरने युग को विचार-घारा के ग्रनुबुल मत-प्रताश दिया है । उन्होंने 
बाव्य व प्रन्य वर्ष्पों (नक्ति, प्रद्ृति क्‍श्रादि) के दिपम में सिद्धान्त-प्रविपादन नहीं 
किया है। उनका मुख्य प्रतिधाद्य यह रहा है वि काब्य में जातीय गौरव हे प्रतिपादन दो 
शोर विशेष घ्यान दिया जाना चाहिए। उनके प्रतुसार “न वह साहित्य साहित्य है, न वहू 
बल्पता दल्पता, शिसमें जातीय भावों दा उद्यार न हो * इसी प्रशार उन्होंने “करत्रि 
बू्ब्य ' शीपक्ष लेख से भी यह प्रतियादित बिया हैं--/कवि को प्रोढ लेखनो का प्रोटत्द 
श्रौर छवि को मामिक्ता का रहत्व इसो में है हि वह प्रसुप्त जाति को जयावे, उमके 
रोम-रोम में वेद ति प्रवाह प्रदाहित करे, श्र उसझो उस महात्‌ मन्त्र ने दोक्षित करे, 
जो उसके सगोरव ससार में जोवित रहने वा साधन हो ४”? इम्र दृष्टिकाघ पर झ्ाचाय॑ 
द्विवेदी भौर घोघर पादव वी मान्पताधों वा स्पष्ट प्रभाव है। “हरिभौध ज्ोहदिशिफ्ता 
यह है दि वे जातीयता को ही काव्य वी क्‍्न्तिम सौझा नहीं मानते, अपितु काय्य से मान- 
बना वो प्रतिपत्ति को ही उसक्य चरम तद्य मानते है । जद कवि रानव-मन मे मानदना 
के प्रति भास्पा को जाइत वरता है तनी उसकी कविता सफ़व है। इस विएय में उतना 
मत है कि “जिस रचना श्रथवा कविता कद लाए में जितनो प्रधिर सादा से मावदता का 
प्रदर्शन होगा, वह क्विया झ्रयवा रचता उतनों हो घणिक मादा में महत्व की प्रधिरा- 
रिपो होगी।!* 

झालोच्य बवि से देश, जाति और समाज वे जोवन को सरस अनिमक्तिव्ये 
बाब्य को निधि मानते हुए यह प्रतिप्रादित किया है वि झायार रस के प्रति प्रत्यधित 
आप्रह इस उद्देश्य को निधि मे बापत्र होता है। इस दृष्टि से उन्होंने अथन भारतीय 
हिन्दी-कवि-स्म्मेलन, कानपुर मे खडी बोलो विभाग के समापति-पद से कहा या-- 
एसदतसे विशेष हुए को बात यह है कि इन दिनों ख्गार रस का प्रवाह एक दर से दन्‍्द 
हो गया है, प्ोर सब झोर देशानुराग, जाति-प्रेम, समाज-सुघार इत्यादि हो ताने सुनाई दे 
रहो हें ।”* इस मन्तव्य वो सार्मकता स्वयसिद्ध है। वे इस मत के प्रदल समर्थंब थे, परत 
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अयोव्यासिह उपाध्याय “हरियग्रौध” श्श्रै 


उन्होने अन्यत्र भी जातीय गोरव को प्रकट करने वाल्री कविता को कोरे शृगार रस की 
क्वितासे श्रेष्ठ माना है ।' इसी प्रकार पार्वती, राघा अयवा नारी के नख शिख-वर्णन का 
विरोध कर के भी उन्होने इसी धारणा को पुष्द क्या है।' उन्होने कवि की युगर्दाशिनी 
मनौवृत्ति को काव्य का जीवन मानने के कारण यह प्रतिपादित किया है-- 

“शूद्धार रस कौ घारा ने भी हमारा झत्प अपकार नहीं क्या, उसने भी हमें 
कामिनी कुल-'्ड्धार का लोलुप बता कर, समुन्नति के समुच्च श्रृद्ध से प्रवनति के 
विशाल गर्त में गिरा दिया ।/3 

स्पष्ट है कि उन्होंने अपने युग की विचार धारा के अनुकूल कवि को सफलता इसी 
में मानी है कि वह मानव हृदय के उदात्तीकरण म सहायक भावों को प्राथर्मिक्ता दे । 
इसीलिए उन्होने “कवि-क्तव्य 'झीर्पक लेख मे यह उल्लेख किया है--'' एक दिन साहित्य 
ससार श्ृद्भार रस से प्लाबित या, उसी को प्रानन्‍द-मे री जहां देखो वहाँ निनादित थी) 
समय प्रवाह ने प्रथर रघि को बदल दिया है, लोगो के मेत्र खुल गए हें, कविगण झपना 
कर्तव्य श्रव समझ गए हैं ।/* इसी घारथा के फलस्वरूप उन्होने का -य मे सप्मधिक' लोका- 
दर्शों की भ्रभिन्यजना पर बल देते हुए ' साहित्य सदेश” के सम्पादक को दिनाक २१-१ ४१ 
को लिखे गए पत्र में यह लिखा है--“सामपिरता में ऋधिक श्राकर्षण होता है, उसकौ 
प्रनुगाभिता प्रस्येक हृदयवान लेखक को करनी पडती है। परन्तु सामयिकता में उन 
विचारों, भावों, प्रादर्शों का पुट अवश्य रहना चाहिए, जो देश, जाति भ्रौर लोक-हित- 
सूलक हो ।'" इस मत पर भारतेन्दुपुगीन विचार-धारा के अतिरिक्त प्राचार्य दिवेदी ग्रौर 
श्रीधर वाठक के द्भाव को सहज ही बक्षित किया जा सकता है / 

काव्य मे शख्गार रस की अभिव्यक्ति के श्रति विरोध भाव रखने पर भी “हरि- 
ग्रौध” की ग्रात्मा उसके महत्व को भ्स्वीकार न कर सकी थी। इसी लिए उन्होंने “कवि 
की कलाभिज्ञता” दीपक मे यह लिखा है--/श्टगार रत्त साहित्य का जोकन है, वह 
वास्तव में रसराज है, उसके भ्रभाव में रसिक्ता कादम्बिनी रसहोन बन जावेगी भोर 
कला कल्‍्लोलिनी वारिविहीत। कविता का हराभरा उद्यान उज़ड जायगा पश्ौर कास्य 
का मनोहर गाइल मह्स्यल कहलापगए ।/* इस मन्त॒व्य के प्रतिप्रादक ने उपयुक्त प्रनु- 
च्देद में प्रस्तुत को गई विचार घारा से स्वय अन्तविरोध उपस्थित क्या है, तथापि यह्‌ 
स्वीकार करना होगा कि ऐसा कर के उन्होने अपने विचारो की प्रौढि की ही सूचता दी 
है। उन्होंने केवल रूढिवद्ध नेतिक विधयों की चर्चा को ही काव्य का श्रादर्श न मान कर 
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“रसक्लस” में झ्गार रस के भ्रयो और नायिका भेद वा भी विवेचन किया है। उन्होने 
नाट्यशास्त्र, प्रस्तिपुराण, साहित्यदर्ष्ण भौर रसमजरी में उरलब्ध नायिका मेद विवेचन 
का अध्ययन वरने वे उपरात एवं ओर झग्रेडी के टो० लाज, जी० डाली, काजरिन झादि 
कदियों को वविताशों में स्ववीया, मध्याधी रा, अघमा, परदीया, प्रोपितपतिदा, वासर- 
सज्जा और व लहाल्तरिता नायिदाओं के उदाहरणो वी खोज वी है शोर दूसरी झोर उर्दू 
के नसीम, हसन, असोर, फ्साहत, अमोर झ्रादि कवियों को रचनाओ से प्र।धिवपरतिका, 
परवीया झौर मुग्धा नाविक्राग्रा तथा दृष्ट नायक के उदाहरण उपस्धित किए हैं ।* उस 
सम्पूर्ण भ्रतिपादन से उनका झमिप्राय यह है कि नायिरा भद वाव्य के लिए गहंधोय नहीं 
है, भ्रपितु “नाद्य-प्ास्त्रश्गर ने उसको वेज्ञानिस्रीति से विधिवद्ध कर दे साहित्य को 
शोभा हो नहीं बढाई है, लोकहित साधन का भी भ्रायोजन किया है ।/ * 

पर्धपि नापिका नंद का व्यवस्थित विवेखन केवल संस्कृत और ब्रतनाथा में ही 
मिलना है तथापि प्रग्मजी, छू फारसी, प्रंच श्रादि भाषाग्रो बी रचनाप्रो मं विविध 
नापिशाआ दे उल्लेख से यह प्रमाणित हो जाता है कि यह विश्व के कदियों दी सामान्य 
प्रवृत्ति है। डॉ० मगीरथ मिश्र ने ता इसे केवल कवि रीति न मान कर यह प्रतिपादित 
किया है कि “नाटब, उपन्यास, क्हानो में जी चरित्र चित्रध् होता है उसफा हम शास्त्रीय 
दृष्टि से नायिका-भेद के भ्न्तर्यत प्रध्ययन क र सकते हैं ।”? “हरिप्रोध” ते नायिका भद को 
मानव मन की सहज वृत्ति के रूप म ग्रहण करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि यद्यपि 
“निर्दोष भ्रामोद-प्रमोद श्रीर सरस हास विलास का उत्ते जन ॒ भी उप्तके सृजन का हेतु 
हो सकता है ,* तथापि उसका मुख्य प्रयोजन मानवीय वृत्तिया का परिष्कार ही है क्योकि 
/नापिका विभेंद के प्रस्यों में उच्च कोटि के पुरवों दे वर्णन के साथ जैसे अपन से भ्रघन 
पुरुषों का निएपण भो क्या गया है, उसी प्रश्ार पूज्य पतिद्रता स्त्रियों े साथ गधि- 
घ्टाग्नों तक का विवरण है, कारण इसका यह है कि तुलना का श्रदसर हाय झाने पर ही 
हमें मले-शुरे का ज्ञान होता है ।! < 

मायिद्या भेद निशूप्रण के इन प्रयोजनों पर विचार करने के अनन्तर उसे वाब्य 
के वर्णनीय विपय के रूप में मान्यता देना उचित हो है । “हरिग्रोष” ने इस प्रसय में 
अधिकाशत परम्परावद्ध प्रणाली वे अनुसार स्वकोया (मुग्घा, मध्या, प्रौदा), श्रय- 
मुरति दु खिता, प्रेमगविता, परकीया (कंटा, झनूढा, गुप्ता, विदःधा ग्रादि), सामान्या, 
प्रोषितपत्तिका, खडिता झादि लायिकाो का ही उल्लेख किया है, तधापि अपनी लोकहित- 
परक विचार-धारा के फउस्वस्प उन्होंने इस दिशा में उत्तमा नायिका (उत्ति प्रेरक, 
परिवार-प्रेमिका, जाति प्रेमिका, देश-प्रेमिका, जन्मसूमि प्रेमिका, निजवानु रागिनी, लोक- 
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सेविका, धर्मे-अभिका) और मध्यमा नायिका (व्यग विदग्धा, मर्म-पीडिता) के स्वरूप 
को मौलिक रूप में उपस्थित क्या है।* ग्रत यह स्पष्ट है कि यदि उन्होंने रीतिकालीन 
आगारी कवियों द्वारा नायिका मद को काव्य का अफरिहार्य अ्रग सानने का वलपूर्वक 
समर्थन नही किया है, तो वे द्विवेदी जी द्वारा उसके एकान्त विरोध के समर्थक भी नही हैं 
काव्य-शिल्प 
आलोच्य कवि ने ५० महावी रप्र्साद द्विवेदी की भांति काब्य मे भाषा, अ्रलकार पौर 
हन्द की स्थिति का विस्तृत विवेचन किया है। अत इनके विषय में उसके बिचारा वा 
पुथके-पुथ्रक्‌ श्रध्ययत करना उचित होगा । 
१ काव्य-भाषा 
' हरिग्रौध शब्दों के सजग-सफल प्रयोग वो काव्य का जीवन मानते थ। उनके 
ग्रनुभाए “»८ )८ 9५ »< »८ तौसरा कवि कर्म है दब्द-विम्यास । शब्दों की काट-छाँट 
प्रौर उनका ययोचित स्यान पर सस्थान । यह कार्य दडी ही मामिकता का है।' २ झाद्द- 
विन्यास के विषय से उनका मूल प्रतिपाद्य यह रहा है कि काव्य वी भाषा सारल्य विभू- 
पित हो । उनकी धारणा है कि “जहां कविता में सुन्दर भाव होने चाहिएँ, वंसे ही उसकी 
भाषा भी सीधो सादी, लचकदा र और ऐसी होनी चाहिए जो सुनते ही जी भें जगह कर 
ले, भौर एक एक बात को लोगो के जी में ठीक-ठीक बठाल दे ।””? इस उद्दश्य वी सिद्धि बे 
लिए उन्हाने एक शोर सस्कृत के तत्सम शब्दों के स्थान पर तदुभव सज्दों को अयुक्त करने 
का परामर्श दिया है* और दूसरी ओर त्रोलचाल की शब्दावली का महत्व देते हुए यह 
बहा है--पयार्य कथिता वहो है, जो श्रधिकतर सरल शोर बोधगम्य हो थ्रौर ऐसी 
कविता तभी होगी, जब उसमें बोतचाल का रम्र होगा ।/ यद्यपि गह सत्य है कि उन्होने 
“प्रिमप्रवास' मे बिलष्ट भाषा को स्थान दे कर इस पिद्धान्त का कुछ सीमा तक स्वय 
उल्लधन किया है, तथापि उनका मूत्र भ्रतिपाद यही है कि काब्य मे प्रसादयुणत्व अयवा 
बोलचाल की पदावली को विद्येप स्थान प्राप्त रहवा चाहिए।'* इस सम्बन्ध मं उनवा 
अन्तस्सा्षय भी यही है, “से व्लिष्टदा का प्रतिपादक नहों, मे कोमल कान्‍्त पदावली 
का प्रतु रक्‍त हूँ, प्रियप्रवास-रचना का और उद्देश्य है, मेरे इस कथन में सत्यता है या 
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नहीं & *< < 2८ % यह “बोलचाल” नामक ग्रस्य दतलादेगा ।/' 

इस विवेचन वे प्रनन्तर यह कहां जा सवता है कि काव्य में सहजता वे सचार 
के लिए जहाँ कोमल तद्मव शब्दादतों वा प्रयोग भ्रदीष्सित है (“तइनव दाब्दों के 
स्थान पर तत्सम झफ़दों का प्रयोग उचित नहों--जितना हो श्ोमल शब्द-विन्यास होगा, 
उतनो ही सुन्दर कविता होगो "')” वहाँ ववि वा यह स्मरघ रखता चाहिए कि “उत्तम 
शब्द विन्यास पद्य का वहीं है जो बिल्कुल वोलचाल के ब्रनुसार हो प्र्थात्‌ बोलने के समय 
बाह्य में शिम्र कप्र से हम शब्द-विन्यास करते हे, उसो क्रम से पद्च-रचता में भी दब्द- 
दिन्पाम होदे। पह मस्प है दि छत्दोगनि वे कारण इस उद्देश्य में दापा पदती है, किन्तु 
जहाँ तक सम्भव हो इस उद्देश्य में सफन होने का प्रयन करना चाहिए।* यहां दि वेदी जी 
बे गध् और पद्य की सापा मे एकता लान के प्रयास का समर्थन किया यया है, किन्तु वाब्य- 
क्षत्र में इस सिद्धान्त वे व्यवहायय हो सकने के विषय मे “हरिप्रौध जो स्वप्न शकालू रह 
हैं। उन्होंने इम दिश्वा म विशेष दूराग्रह का परिचय न दे कर प्रन्यत्र गध, पद्च औौर बोल- 
चान वी भाषा म अन्तर का स्वीकार करते हुए यह स्पप्ट कर दिया हे कि “यद्य को 
नापा से पद्य शी भापा में कुद्द प्रन्तर होता है।” प्रत यह स्पष्ट है दि काव्य में बोव- 
चाल की भाषा को स्थान दते समय उसत्रा पद्य के झनुरुष मस्व्रार वर सेना चाहिए। 
बाब्य वी भाषा का सहज दाघ्य रखने दे विए इस सिद्धान्त वा दृद़ता से परिप्राउन 
नितान्त झ्राव”यव है। पाइ्चात्य विद्वान हैरिस के झवुसार प्रग्रज्णी की महान्‌ व्याज्य रच 
नाग्राका पर्पाल ग्रश योजचात की नापा से समृद्ध है । हिन्दी के द्विवेदीयुगोन साहित्य- 
बार ए० बदरीनाय भट्ट वे मतानुसार भी “कबिता की भाषा ऐसी सरल होतो चाहिए 
जो सब को समर में भरा ससे। बोलचाल की भाषा से प्रधिक सरलता शोर झ्मिरमें 
मिलेगी २”९ धालचाल वी नापा मे रचित काव्य को उद्ू मे “रोपमर्स” कहते है । “हरि- 
झौघ न इस सिद्धान्त वे प्रतिपादन में दिवेदी जी से प्रेरणा प्राप्त करने के भ्रत्तिरिक्त 
उरद वाव्य दास्त्र स भी पर्याल प्रभाव ग्रह जिया है 

व्ब्य भाषा की सरलता के विपय में इस प्रतिपादन के भ्रतन्तर यह प्रग्न किया 
जा सकता है हि बोलचाज को भाषा के काब्यात रूप में सस्ट्ूत-पब्दों वो वष्ा स्थिति 
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अयोव्यासिंह उपाध्याय “हरिशऔध” ११४ 


होगी ? यद्यपि “हरिश्रोध” जी ने ठेठ हिन्दी (बोलचाल का एक रूप ) मे सस्कृत के विलष्ट 
शब्दों के स्थान पर सरल शब्दों को रखने का परामर्श दिया है, तथापि वे सस्कृत सब्दो 
को काव्य मे स्थान देने के सर्वथा विरोधी नहीं है, अपितु उन्होने उन्हे हिन्दी के लिए 
गौरवास्पद कहा है ।* उन्होंने वोलचाल की भाषा का समर्थन करते हुए जितनी उदारता 
से खड़ी वोली के काव्य मे माधुय सृष्टि के लिए ब्रजमापा और ग्वधी के शब्दों तथा 
“लसना", “'विलसना' , “रचना ', “विराजता आदि प्रजमाषा के क्रिया रूपो को 
गहण करने का सन्देश दिया है, उतनी ही उदारता से यह भी प्रतिपादित किया है कि 
“सह्कृत-शब्दों के बाहुलथ से कोई ग्रन्थ अ्रनादृत महों हो सकता ॥”* तथावि इस प्रकरण 
में कविवर श्रीघर पाठक की भांति उनका प्रतिपाद्य यह अवदय रहा हैं कि काव्य में झबद- 
विक्ृति नही होनी चाहिए। इसीलिए उन्होने यह लिखा है--“शुद्ध क्षब्दो के प्रयोग के 
विधय में मुझको इतना ही कहना है कि यह्‌ प्रवृत्ति बहुत भ्रच्छी है। इसने खड़ी बोली के 
कवियों को च्युत-दोष झोर द्वाब्दो के तोड मरोड से बहुत बचाया है ।/* ग्रत यह स्पष्ट 
है कि यद्यवि उन्होन काब्य-माषा मे सस्क्ृत के सरल तत्सम शब्दी, तद्भव शब्दों, वोल- 
चाल के शब्दा, ब्रजमाषा के क्रिया-रूपो ग्रादि को भी स्थान देने का श्रतिप्दन कर किसी 
एक निश्चित भत का स्पष्ट उल्लेख नही किया है, तथापि काव्य भाषा की दीप्ति के लिए 
यही अ्रभीष्सित भी है, क्योकि कवि के नैसगिक भावावेग को प्रभिंव्यजया की किसी विशेष 
सीमा में आवद्ध नही क्या जा सकता । 

“हरिप्रौध” ने काव्य-भाषा के झौज्ज्वस्य के लिए बाछित गुणो मं कवि को मुहा- 
के के प्रयोग की ओर विशे4 ध्यान देने का सन्देश दिया है। उनके मतातुसार “मुहरबिरे 
कविता में जान डाल देते है, ब/ुत बातो को थोडे में कहते श्रौर उसको चुस्त बनाते है ।* 
उन्होंने मुहावरो के प्रयोग से काव्य मे मापा की रुजीवता और झर्थ॑-गाम्मीय के समावेश 
का श्रस्यत्र भी स्पष्ट प्रतिपादन किया है।* यह दृष्टिकोण इससे पूर्व श्राचार्य द्विवेदी श्रौर 
श्रीघर पाठक द्वारा सामान्य रूप मे उपस्थत किया जा चुका था, किन्तु इस शोर विशेष 
ध्यात देने का श्रेय "हरिश्रौध”' को ही है। उन्होने मुहावरों से सं पन्‍त भाषा में सरलता 
और मधुरता की सहज स्थिति मानते हुए यह मत व्यक्त किया है--/मदि लड़ी बोली 
की कविता को मधुर बनाना हमें इष्ट है, यदि कद शब्दावली से उसको बचाता है, 
यदि वोलचाल के रग में उसे रगना है, यदि उत्तको प्रभादमयी, सम्पस्त एवं हृदयहारिणी 
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१५६ आधुनिक हि दी-ब वियो के वाच्य-सिद्धान्त 


बनाने वी इच्छा है, तो हमको मुहावरों का श्रादर करना होगा, भौर उनके उचित प्रयोग 
से उसझी शो भा बढानो होगो।”* मुहावरों के प्रयोग से इस प्रयोजन दी सिद्धि अ्रसन्दिग्ध 
है,विन्मु इस ओर आवश्यकता से ग्रधिव॒ श्राग्रह वा प्रदर्शन बाच्य वी चाहता वे विए 
स्पष्ट हानिकर रहता है ६ इस सम्यन्ध मे श्री विनयमो हन घर्मा दा मत द्रप्टव्य है-- 
“साहित्य में मुहादरों वा प्रयोग विधषय को हृदयगम कराने की दृध्टि से किया 
जाता है धौर जहां श्रावत्यर हो, वहां उसका समावेश होना भो चाहिए, परन्तु प० 
चअपोप्याप्तिह उशध्याप “'हरिप्रोध” के समान मुहावरों दो निज्ञता प्रदर्शन फरने के लिए 
ही उनरा प्रयोग न होना चाहिए। इससे रचना में झ्राकरंण नहीं पंदा होता !”* 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि “हरिश्रोध ' काव्य भाषा वे विषय म स्थिर चित्त से 
बिन्‍्तन नहीं वर पाए है । उनके विचादा म दो दृष्टिया स आस्तरिक विरोध वी स्थिति 
रही है--(भ) सस्दृत वे तत्सम शब्दा के ध्राधिश्य दा विरोध करने पर भी उन्होंने 
अपनी रचनाभ्रा म उस्ह पर्याप्त स्थान दिया है भौर निष्कर्ष-रप म॑ उनके प्रणेग को वाज्य 
के लिए दुपणस्वर्प नही माना है, (श्रा) उन्हाने बोलचाल के गद्य और बबिता वी मापा 
मे प्रस्तर न रखन पर दव दिया है पिस्‍्तु वाद म स्वयं ही यह लिखा है कि इसमे पन्तर 
अरवश्यम्नावी है। इस झान्तरिर विपमता वा वारण स्पष्ट ई--वह है प्रभिधा वे' प्रति 
आवश्यरता स झधित अनुराग ! नापा को ऋजु-सरल रने दे लिए तत्मम के स्थान 
पर तदूभय घा्दा वी महत्ता, बावचाज की सापा वी स्पप्टता और मुहायरों की सहज 
सजीवता वा झारर वरना झसगत नहीं है, विल्तु अ्रभिषा के माह में लक्षणा झोर व्यजना 
का भुता बैठना अतुचित है । “ हरिश्रौध ' वे विचार सुन्दर श्रवश्य है, विस्तु उनमें एवा- 
गिता है । यदि व झब्द के सभी व्यापारा को दृष्टि म रख कर भापा का विवेचन बरते ता 
उन्हे प्रथित सफलता मिल सवती थी। 
उपयुक्त घारणाड्रा के अतिरिक्त “हरिप्रौष” ने रसानुकूल घब्द-योजना वे प्रस्‍व 
पर भी विचार किया है किन्तु कोमल-बान्त पद्मवली में झ्नुरकत होने के कारण उन्होने 
रस के अनुकूल भाषा-परिवर्तन के सिद्धान्त को सभी रसो के लिए स्वीकार नहीं किया। 
उनके मतानुसार “जिसको भाद चिए्रण को क्षमता है, वह बिना कदु और वठोर 
इाशें का प्रयोग किए नो रोद रस भ्रववा घोर रस का सब्चा स्वरूप दिखला सकता 
है, और मही दवि-दम है! इसी प्रदार उन्हाव एवं ब्रय स्थव पर भी यह प्रति 
पादित जिया है--प्रयोजन यह कि ऐसे रसों में भी जिनमें पठुय इब्दों के प्रयोग की 
आवश्यकता होती है, वह ऐसे ही मागे पर चलता है जो उसे सुन्दर दाइइ-योजना से प्रलय 
नहों करता ॥”* यह मन्तब्य साहसपूर्ण श्रवश्य है, किन्तु व्यायह्ारिक दृष्टि से इसबो 
सार्यकता स्पप्टत अ्रस्वीज्ा्य है, क्योकि कामल झब्दो के प्रयोग से कटु प्रश्ति के रख मे 
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रस प्रकर्प कौ स्थिति का ग्राना लगभग असम्भव ही है। तथापि इससे यह स्पष्ट हो जाता 
है कि वे काब्य मे कोमल कान्त पदावली को स्थान देने पर विशेष बल देते थे। उनका 
सिद्धान्त यही था कि “सुन्दर भाव जब सधुर कोमल कान्‍्त पदावलो के साथ होता है तो 
मणिकाचन-योग हो जाता है ।/१ निशदय ही भाव-दीप्ति की भाँति शब्द प्रयोग को दीप्त 
स्थिति काव्य के लिए विशफ वादनीय है । 
२ झलकार 
“हरि्रौध ' ने काव्य मे अलकार प्रयोग दी स्थिति का विस्तृत विवेचन नहीं 
किया है, तथ्ाप्रि ' तुलसीदास की उपमाएँ” शीरपक लेख का ग्रध्यमत करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि इस विषय में उनकी धारणाएँ सुनिश्चित रही है। उन्होने अलकार को 
कवि की अ्रभिव्यवित और काव्य के झान्तरिक सौन्दर्य के विकास मे सहायक माना है। 
यथा--/स्वभाव की स्वाभाविकता का ग्रपहरण प्रलकारो का उद्देश्य नहीं है, स्वाभाविक 
सौन्दर्य फो सुविकसित करना ही उनका ध्येय है, श्रपवाद की बात दूसरो है। इन 
अ्रलकारो के प्रयोग में जो कवि जितना हो कुशल पाया गया, उसका कविता-फौशल लोक 
में उतना ही समादृत हुआ ।" १ झत यह स्पष्ट है कि वे काव्य भें अलंकार के महल के 
प्रति सजग रहे है । 
3 छुत्द-विधान 
“हरिप्लौष ” ने काव्य में छन्द विधान को कवि की क्षमता पर साधूत मान कर 
डिवेदी जी की भांति यह प्रतिपादित क्या है कि “सहृदय और प्रतिभावान पुरुष जिस 
छुन्द को हाथ में लेगा, उसो में चमकार दिखला सकता है ।”* इसी प्रकार उन्होने छन्द 
और भावना को परस्पर सहज-सम्पद्ध मानते हुए द्विवेदी जी को मान्य विपयानुकूल छन्द- 
योजना वा इन शब्दों में समर्थन किया है, “छम्द मनोतानों के प्रकट करने के समुचित 
साधन है । जिस छन्द द्वारा जो मनोभाव ययातस्य प्रकट होगा उस मनोभाव के व्यक्त 
करने के लिए वही छुन्द उपपुवत झ्ौर उच्तम समझा जावेगा ।४ काव्य के ग्रन्तरग और 
बहिरग में समन्वय स्थापना की दृष्दि से यह मन्तब्य निश्चय ही महत्वपूर्ण है। आलोच्य 
कवि ने रसानुकूल छल्द विधान ले रचनागत लयात्मफता और उसके सारभूठ प्रभाव को 
वर्धमान मान कर पन्यंत्र भी यह लिखा है--रसानुहूल छन्द-यति भी श्रपेक्षित है, छत्द 
की गति का तदनुकूल रस पर बडा प्रभाव पडता है।”" इससे स्पष्ट है कि छन्द केवल 
भावना का झनुवर्ती नही है, अपितु वह उसका पोषक भी है । इन धारणाग्रो के फलस्व रुप 
उन्होने छुन्द नियमो को कवि श्रवृत्ति वे अनुकूल रखने के उद्देश्य से यह प्रतिपादित 
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इन्दु, जुतार १६१५, पृष्ठ इ८ 


रू के ७9 सन 


शैश्८ आधुनिक हिन्दी-ववियों के वाब्य-सिद्धान्त 


किया है-- 

“छुन्द की गिनो हुई मात्रा भ्रयवा गिने हुए वर्ध उसका (कविता) हाय-पांद 
बाँध देते है, उसको कया मजाल कि वह उसमें से एक मात्रा घटा या बटा देवे, प्रथवा एक 
गुर को लघु के स्थान पर या एक गुरु दे स्थान पर एक सघु को रख देवे [९ 

उनके हृदय वा यह झसस्तोष “प्रियप्रवास” में मिन्‍न सुकास्त छन्द-रचना के 
रूप में व्यक्त हुमा है। इसोलिए उन्होन दिवेदो जी को मोति यपात्मत वृत्तों में झनुवास्त 
काव्य-रचना का समयन ता किया हो है, वे मात्रावृत्तो वो भी इसके लिए उपदक्त मानते 
है । उदाहरपार्थ प० लोचनप्रसाद पाण्टेय वी छन्द विषयत्र प्रग्नावली वे उत्त रस्व॒रूप यह 
उक्ति दखिए--"यह बात कंसे कहो जा सक्तो है हि मात्रादुत्त में निन्‍न ठुझान्त कविता 

उत्तम नहीं ही सकतो। मेरी यह प्रनुमति है शि यघवृत्त झौर मायावृत्त दोनों में भिन्न 
तुदान्त कविता होनी चाहिए ।”' तथापि इसका यह तात्पयं नहीं है वि वे तुक्ान्त वाब्य- 
रचना के विरोधी हे । इस सम्बन्ध मे उनको यह उक्ति स्मरणोय है--'प्रत्त्यानुप्रास बडे 
ही श्रवण-सुखद होते हे प्रौर कथन को भी मधुरतर दना देते है ।”? 

हिन्दी-पियल के भ्रतिरिकत्र उदूं छल्द-शास्त्र के भो मर्मज्ञ होने के कारण “हरि- 
ओऔष” ने हिन्दी-काब्य मे उद्द-उन्दों के प्रयोग का समर्थन किया है। भापा-विवेचन के अन्त 
गत यह प्रतिपादित किया जा चुवा है कि वे वाब्य में वोलचाल को नापा वो स्पान देने वा 
समर्थन ब्रते थे। इसी प्रसग मे उन्होंने यह स्थापना वी है कि “पडी बोलो का रोजमर्रा प्रोर 
बोलचाल जिस उत्तमता से प्राय उर्दू बह्ों में लिखा जा सकता है, जिननी प्लोजस्दिता 
उनमें झ्ातों है, बहु धा हिन्दो-छन्दों में नहों।”” यह क्यन उर्दू-दन्दो वे प्रति उनके विशिष्ट 
श्राग्रह वा सूचक नही है, प्रपितु इससे उनकी सामजस्य-भावना ही प्रकट होठी है। वे हिन्दी 
प्रौर उर्दू बे छल्द-शास्त्र मे मैरी स्पापितवरने वे इच्छुद थे, विन्तु इस सम्दन्ध से उनत्री 
दृष्टि मूलत॒ हिन्दी ने पियल-शास्त्र पर ही केन्द्रित रही है। इसोलिए उन्होंने उ्ड-उन्दों 
वी ध्वनि को हिन्दी-छन्दो वी प्रवृत्ति के झनूवूल ग्रहण करने वो आवश्यक ता वां प्रति- 
पादन बरने हुए लिखा है--- 

“झावद्यक्ता होने पर उद्ग बह्ों को ध्वनि प्रहण की जावे३ >€ >€ 2९ # 
ध्वनि प्राधार से गृहीत प्रत्येक उद्द बह हिन्दों छन्दों के भन्तगत हैं, ध्तएव उसका शासन 
विगल शास्त्र वे ग्नुसार होना चाहिए, हिन्दो छन्‍्दोनियम हो उसके लिए उपयोगी श्ौर 
सुविधामूलक हो सकता है ।7+ 

हिन्दी छत्द-शास्त्र के पुप्ट वेज्ञानिक झ्ाधार वे झतिरिक्त उसको प्राचीनता झौर 
ब्यापवता को सलक्षित करने हुए यह धारणा उचित ही है, विन्तु इसमे कोई सन्देह नहीं है 

२. पियप्रबास, भूमिका, पृष्ठ ३२ 
>. इन्दु, जुबान १६१४, पृष्ठ ३७ 
£ प्रिवप्रवाम, मूमिका, पृष्ठ ४ 
डे, वोलचाल, पृ४ ७६ 

४ बोलचाल, पृष्ठ ११० 
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कि उदृ-छल्दो को हिन्दी के अनुकूल दनाने मे कवियों को विशेष लाधव दिखादा होगा । 
तथावि यह स्पष्ट है कि हरिक्रौध” इस दिशा में हिन्दी के ही पक्ष-समर्थक हें। इस 
सम्बन्ध में उनकी मान्यता अन्यत्॒ भी इस रूप मे उपलब्ध होती है--“मेरा विचार है 
कि जब उर्दू को बहें हिन्दी छन्दो की रुपान्तर मात्र है, भौर पस्तार से वे हिन्दों धन्दो 
के किसी न किसी रूप में भ्रवश्य पाई जाती है, तो उनका व्यवहार हिन्दी में हिन्दी छन्दो 
के तियमानुसार ही होना चाहिए । उद्दें बह्ों के नियम बडें जटिल है, हमको उनके फेर 
में नं पड़ना चाहिए ।! 


स्फूट काव्य-सिद्धान्त 
काव्य के प्रधिकारी 


उपर्युकतर काव्य सिद्धान्तरों के श्रतिरिक्त "हरिओ्लोष” ने स्फुट रूप से काव्य के 
ग्रधिकारी के दियय में भी विचार व्यवत किए है । इस दिशा मे उनका मन्तब्य दिवेदी जी 
कौ भाँति स्पप्टत यह रहा है--''कवि-कर् का वारतविक ज्ञान कव्रि को ही होता है। 
क्लाबिद हो जान सकता है कि कला क्या वस्तु है, वह क्तिनी भ्रादरणोया है भौर 
साहित्य में उसका क्या समान है।”* वास्तव में काव्य के अध्ययन से आवर्द प्राप्त करने 
वो लिए यह प्रमिप्रेत है कि अध्येता उसके सूक्ष्म मर्मो से अवगत हो। इसीलिए उन्होने 
यह प्रतिपादित किया है कि “किसी ग्रन्थ की व्न-शलो का प्रभाव किसी मनुष्य पर 
उसकी रुचि के झ्नु सार पडता है ।/* उन्होंने इस सस्वन्ध में किसी अन्य नवीत संत का 
उल्लेख वही किया है, तयापि काव्य के अधिकारी यो विषय मे ये विचार भी द्रष्टध्य हैं-- 

(प्र) ' रस का भ्रधिकारी सब का हृदय नहीं होता। जिसमें भावुकता नहीं-- 
जिसकी धासना रस-प्रहणा धिकारिणी नहीं--और जिसकी सरकृति में रसानुकूल साध 
नाएँ नहीं, उसके हृदय में रस को उत्पत्ति नहीं होती ।”* 

(आए) “जिसको जेसी जासना होगो, भाव-प्रहण की जेसो शक्ति होगी, मिसमें 
जैसी सहृदयता होगी, रस झ्रास्वाद का वह वैसा ही झ्धिका रो होगा ।/५ 


(इ) “बचत-बिलास ते न जाकों सन बिलसत, 
छहरत छवि ते न जञाको मरति छरी है। 
जिबिध रसन ते न जाको चित सरत्तत, 
रुचि को झरुचिरता न जाहि रुचिकरी है॥ा 





पराहिस्य समालोरक, सवत्‌ 2६८२-८३, शिशिर-हेमन्त का झक, पृष्ठ ६०-४९ 
नागरीप्रचारिणों प्रविक्रा, भारतेन्द तन्‍्मरातरा श्रके, सबत्‌ २००७ पृष्ठ ह४२ 
प्रिवप्रवास, भूमिका, एठ रह 

रसक्लस, भूमिया, पृष्ठ १४ 

रसक्लम, सुमित, इृध ३५ 
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श्द्० ग्राधुनित्र हिन्दी-कवियों के काज्य-सिद्धान्त 


हरिश्रोष-भारती न नूलिट्र लुनह ताहि, 
जाके उर मांहि भमारतोयता न अरोी हैं। 
देभव म॑ जाके है अनाव ममु भावन को, 
नाव॒क्ता नाहि जाकी भावना में भरो हैंता” 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट हैं कि काब्यानुझीलन से प्राप्य आनन्द की विशिष्ट 
सम्मावता तमी रहती है जब अश्येता काव्यज्ष, नावुक, रखाग्राहक झौर सहूदय होता है 
तथा वाय्य-वस्तु मे उसकी रुचि होती है। 
सिद्धान्त-प्रयोग 
पूर्ववर्ती कवियों को भाँति “टरिप्रोध” के विचार के वाब्ययत रूप का अध्ययन 
करने वे लिए भी उन्हें “वाज्य का पन्तरग” झौर “बाब्य-शिल्प्र” के शोप॑जों में विभा- 
जित करना उचित होगा । 
9» वातच्य रा झन्‍्तरस 
“हरिप्रौध दारा उल्लिखित काय्यायों मे से कान्य-स्वरूप, काब्यामा, रस, 
बाध्य-प्रयोजन और काव्य-वर्प्य के व्यावहारिक रूप का विवेचन हो प्रमोष्ट है। इनके 
विपय में उनके विचारों वा समन्वय वरने पर यह वहा जा सता है वि वाब्य में समाज 
ओ लिए उपयोगी विचार-घारा का प्रतुभूति-सम्पस्त सामित्र झ्राल्यात झ्पेक्षित है। इसके 
लिए कवि को रस-परिष्राक् को ओर उचित ध्यान देना चाहिए। उन्होंने इस प्रसंग में 
आगार वो रसराज मानने पर भी काव्य में उसे सीमित रूप में प्रहय करने पर बल दिया 
है और प्रन्य रसो में से करण रख तया वात्यत्य रस को कान्य में म्पान देने जय परासर्य 
दिया है। गत प्रयम्त विचारघीय तत्व यह है वि उन्होंने अपनी रचनाप्रों में प्रनुमूद्ि के 
आपार पर लोवहितपरद नावनागों दो दिल सोमा तक व्यक्त किया है ? झाचाये ट्विदेरी 
और श्रीघर पाठक की साँति वे इस ओर विशेष सतर्व रहे है । इस दृष्टि से उनत्री वोज- 
चाल, चुभते चौपदे (जाति के जीवन, टहितगुटके, सजोवनी बूटी, जगाने को के, विपत्ति 
के बादल, जाति राह के रोटे आदि प्रवरण), चोखे चौपदे (गायर में सागर, अनमीद 
होरे, बाम के रुलास, जाति के वलक आदि प्रतरण ) परारियात (उप्तम, गप्टम, नदन, 
एवादम भौर चतुईश सर्यो में निरुपरित अस्तर्जयत्‌, सायाशिकता, दर्म-विषाक, सत्य का 
स्वरूप आदि प्रवरण ), हरिप्रौध सतसई (नीति, विविध, प्रकोर्घक, विश्व प्रतच आदि 
वाब्य-खड) , मर्म-स्पर्य (जोवन-सग्रास, वान्त वर्तव्य, वर विवेक, सत्पथ, चार विचार 
आदि कविताएँ) तथा पद्द-त्रमोद (#मंवीर, जोवनमृक्त, झाये बाजा, झाय महिता झादि 
कपिताएँ) शीर्षक इतियाँ विशेषत पठतोय हे। उनकी अन्य रचनायों में भी प्रकट अथवा 
अ्रप्रक्ट रूप मे लोच्-हित को अभिव्यक्ति अवश्य रहो है। सृपप्टव इस प्रचार को कवि- 
साओों में अनुमूचि और विचार-शक्ति का प्राधान्य रहा है । उपदेश प्रवृत्ति से युक्त हीने 











#. रसकसस, संगदाचरण, पृष्ट > 
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के कारण इनमे रस का सहज-मधुर अन्तविकास सर्वत्र उपलब्ध नहीह्ेता । 

काव्य के भाव-पक्ष वी समृद्धि के लिए अभोष्ट अन्य उपकरणो मे से यहां रस और 
नायिकरा-मेंद सम्बन्धी विचारो के व्यवहार-हूप का अध्ययत उचित होगा । उन्होने सिदधा- 
न्तत श्गार को रसराज माना है और व्यवहांरत उनको प्रमुख रचनाओं (प्रियप्रवास 
और वैदेही वनवास) मे विप्रलम श्गार की प्रधानता भी रही है, तथापि इन छृतियों में 
उपलब्ध श्ूगा ररसात्मक प्रकरण रीतिकालोन श्गार-धारा से भिसन हे । यद्यपि “रस- 
कलस” में नायकननायिका कौ सयोग-वियोगात्मक श्यगार-चेष्टाप्रो के वर्णन में वे रीति- 
कालीन कवियों से भी प्रभावित रहे हे,' तथापि “हरिग्रोध सतसई” के “शिख-नख ” भ्रौर 
“चोज्ले-चौपदे” के “प्रतमोल हीरे” शीर्षक प्रकरणो मे श्री राग-विभा का लोक हित-साधन 
में सहायक ग्रगों के रूप मे वर्णन कर उन्होने गपती इसी धारणा को वाणी दी है कि काव्य 
में श्रूगार रस का अतिरेक नही होना चाहिए । लक्षण-उदाहरप-ग्रथ होने के कारण “रस- 
कलस” में परम्परागत रूप मे शृगार-वर्णत स्वाभाविक ही है, कितु इसमे कोई सन्देह नहीं 
है कि इस प्रकार का खगार झालोच्य कविका साध्य नही है। “रसकलस 'मे पति प्रेमिका, 
जाति-प्रेमिका, देश-प्रेमिका आदि दायिकाओं के स्वच्द उदाहरण इसके प्रमाण हे ।* 
ख्गार रस के अतिरिक्त उन्होने “प्रियप्रदास” ओर “वेदेही वनवास” मे एक शौर कण 
रस की गन्‍्त. सलिला को सतत प्रवाहित रखा है भौर दुसरी स्‍्रोर यथास्थान वात्सल्य रस 
के सहज मामिक चित्र भो म्रकित किए हें) यह तो स्वीकार करना ही होगा कि उन्होंने 
“रसक्लस ' की कविताओ में वात्सल्य रस और भक्ति रस की उपेक्षा कर अपने सिद्धान्तो 
के प्रयोग वी भ्ोर वाछित सजगता नही दिखाई है। तथापि सर्वाशेन दृष्टिपात करने पर 
मह कहा जा सकता है कि उन्होंने काव्य की भ्नन्त सज्जा के विषय में अपने सिद्धान्तों का 
स्वकृतियों में पर्याप्त सफलता के साथ निर्वाह किया है। 
२ काव्य-शिल्प 

"“हरिआऔध” ने काव्य के कलात्मक सोन्दर्य के स्रवर्द्धध के लिए कवि को प्रसाद 
और माघुरय गुणो से श्ोमित वाग्घारा (जिसमें स्कृत के तत्सम शब्द सीमित हो और 
बोलचाल की भाषा विशेष हो ) के प्रयोग का परामज्ण दिया है ! इसके ग्रतिरिकत उन्होंने 
ग्रलक्ार को काव्य का झोभाकर धर्म माना है और कवि को विविध छन्दो (हिंदी-सस्तृत 
के मात्रिक-वणिक छन्द शोर उर्दू के छत्द) की रसानुकूल योजना का उद्योध दे कर उसे 
तुकान्त झौर भरतुकास्त, दोनो प्रकार वी रचना की प्रेरणा दी है। भाषा की दृष्दिसे 
“चुभते चौपदे', “वोलचाल”" श्रौर “चोले चोपदे”' में वोलचाल की सरल भाषा को विश्येप 
स्थान दिया गया है; 'प्रियप्रवास”, “वेदेही वनवास तथा “पारिजांत” के कुद्ध विलप्ट 
स्थानों (जिनमें उन्होंने श्रपती घारणा के विपरीत सस्कृत के तत्सम झब्दी का विशेष 
प्रयोग किया है) के अतिरिक्त सामान्यतः उनकी सभी इतियो वो भाषा सरल रही है। 
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तथापि यह स्वीकार करता होगा कि झभिधा को प्रयासपूर्वक महत्व दे नर वे झभिश्यजना 
की सुक्ष्मताओों के प्रति उचित न्याय नहीं कर से है । उन्होंने इस तथ्य को भुला दिया है 
कि भाषा भावों को प्रकट व रने का साधन है, साध्य नहीं। भापा में स्रतता, वोलचाल 
की रौति भ्रौर मुहावरों को स्थान देन के प्रति वे लगभग क्षूरवांग्रही रहे हें । फलत उन्हें 
कवि के रूप में तभी सफ्वता मित्री है जब उन्होंने भाषा के प्रति आवश्यक ता से प्रधिक 
सजगता न दिखा कर भावों वी निसर्य अभिव्यक्ति को प्राथमिवता दी है। प्रसाद गुण के 
अतिरिक्त उनकी कोमलरसाप्लावित रचनाझ्रो ममाधुये गुण वी भो सहज स्थिति रही है। 
मुहावरों के रा झमिव्यजना म चारता वा विघान तो उनको मापा का मूल घमं ही रहा 
है। यद्यपि “वोलचाल”, “चाखे चोपदे” ओर चुमत चौपदे म मुहावरो के प्रति उनका झात्रह 
पूर्वनिश्ययप्ररित रहने के कारण सर्वत्र शामन नहीं रहा है, तथापि श्रन्य इत्ियों में 
मुहावरे काब्य-वान्ति के सवद्धं क रह है। काव्य भाषा के इन गुणों के अझतिरिक्त उन्होंने 
उसमे स्वच्छ-धुद्ध शब्दों की स्थिति पर भी बल दिया है, विनतु उनकी रचनाप्रो मे इस 
सिद्धान्त का दृढ़ता से पालन नही हुआ है--धशी (शधि ) , वाल्मीक (वाल्मीकि ), चाँदनि 
(चांदनी), ए (ये) प्ादि शब्द इसके प्रमाण है! ध्रत समग्र रुप में प्रध्ययन करन पर 
यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके माया विपयवः सिद्धान्त उनकी हृतियों में सर्वत्र सफल रूप 
मे प्रयुवत नहीं हुए है। 

“हुरिप्रौध” ने श्रलवार को वदि का साध्य न बनने देने की धारणा को पश्रपनी 
श्चनाप्रो में प्राय प्रतिफतित रखा है। छन्द रचना को दृष्टि से उन्होंने “प्रियप्रवाप्त/ में 
द्रतविलम्बित, मालिनी, मन्दात्रान्ता, वदस्थ, वसस्ततिलका श्रादि बिक छर्न्दों, 
“बैदेही वनवास” में दोहा, ताटक, सखी, रोला, पादादु लव, तिलोकी ग्रादि मसात्रिक छन्दों, 
“वोलचाल” मे उदूं वही श्रोर शेप इृतियो में इन छन्दो की वंविध्यपूर्ण योजना दे प्रति 
सजग रहे है । इसी प्रकार “प्रियप्रवास” में अतुकान्त और “बदेहो वनवास” में तुवान्त 
छुन्दो की विशिष्ट रचना द्वारा भी उन्होने अपने सिद्धान्तो वे सजग व्यवहार को प्रमाषित 
कर दिया है $ 

विवेचन 


“हरिप्रोध” के सिद्धान्तो के अध्ययन विश्लेषण के ग्नन्तर यह वहा जा सकता 
है कि जहाँ उन्होंने कान्यरत्मा, रस भर काव्य शिल्प के विवेचन में द्विवेदी की की मादि 
मुख्यत आाचार्यत्व वा निर्वाह क्या है वहां भ्रपने अन्य विचारो में भारतेन्द्र और “प्रेम- 
धन” को भांति सिद्धान्त-प्रतिपादक वो सजगता के अतिरिक्त कवि-मानस वी भावुक़ता 
वी भो रक्षा वी है। यद्यपि उन्होने वाव्य-स्वरुप, काव्यात्मा, वाव्य-हेतु, काब्य प्रयोजन, 
काव्य शिल्प और काव्य वे अधिकारी को लगमग परम्परा प्राप्त रप मे ही विवेचित किया है, 
तथापि रस, काब्य-वर्ष्य (केवल नायित्रा-मेद-सम्वन्धी विचार) और काव्य में उई-छन्दो 
के प्रयोग वे विषय में उनके सवल मौलिक विवेचन वा महत्व भी निश्चय ही मान्य है। 
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इनमें से रस और नायिका-मेद के विषय में उनके प्रतिपादत का महत्व इसलिए और भी 
श्रधिक है कि उन्होने अपने युग म श्युगार रस की अस्वीक्षति भोर नैतिकता के प्रावल्य को 
तक्षित कर के भी श्यूगार के रसराजत्व की घोषणा करते हुए तायिका भेद का निर्पण 
किया है। दिवेदी युग के विसी भी अन्य कवि द्वारा इनका ऐसा सागोपाग विवेचन न 
होने के कारण यह कहा जा सकता है कि यदि उन्होने अन्य का व्यायो की चर्चा न कर केवल 
इन्ही का प्रतिपादन किया होता तो भी पिद्धान्त-प्रतिपादक कवि के रूप में उनका 
स्थान अक्षुण्ण रहता । 


जगनन्‍्नाथदास रत्नाकर 


“रलावकर” ने वाब्य-रचना वी भांति काव्य वे शास्त्रीय निर्प्रण मे भो उाह- 
धूवंक यायदान दिया है। उनकी कविता-विपयक माम्यताझो ने निदर्शन के लिए सुस्यत 
“कविवर विहारी ' शोप॑व ग्रन्थ वा प्रध्यवन अपक्षित है। इसके प्रतिरिक्त झन्य इतियों 
(उद्धव शतक, ग्रगावतरण, रल्ताकर, भाग १ तथा २, हरिश्चन्द् , बिहारी रलाकर), 
अभिमाषणों एवं “साहित्य-सुधानिधि” तथा “माघुरी” म प्रताशित स्छुट रचनाप्रों के 
आधार पर भी उनवी मान्यताझों वो निर्धारित किया जा सब ता है। यद्यपि उन्होंने समी 
काब्यागी पर विचार नही विया है, तथापि काव्य का स्वरुप, वाव्यात्मा, रख, काब्य-हैतु, 
बाब्य प्रयोजन, बाव्य-वप्यं, वाव्य-शित्प एवं वाब्यानुवाद के सम्वन्ध मे उनकी घारपाप्रों 
का अध्ययन वरने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि घास्त्रीय प्रालोचना मे उनको प्रसाधारप 
गति थी। 


काब्य का स्वस्प 


“रत्नावर” ने वाव्य के स्वरुप वो स्वतन्त्र विवेचना नहीं वी है, तथापि उन्होंने 
“वाध्य-निर्पण/ धी्षेक लेख मे काव्य वी विविध प्राप्य परिमापामों पर यथोचित विचार 
करने के भनन्तर यह मत व्यक्त बिया है-- 


“होय वादय रमणीय जो काव्य कहाद सोय। 
रतनाकर लक्षण करत यह बहु ग्रथनि जोय ॥) 


इस उद्धरण में “रमघीय वाक्म” का प्रयोग पडितराज जगन्नाथ वे “रमघोयार्य 
प्रतिपादक शब्द” को दृष्टि मे रख कर किया गया है। व॑ंसे भी झर्थ-प्रतिपादव झब्द वा 
अमिप्राम “वावय” ही है। ग्रत यह क्या जा सकता है वि ग्रालोच्य बवि ने प्रत्ञारान्तर 
से पडितराज जगन्नाथ के काव्य-लक्षण को मान्यता दो है । ठयापि यहाँ “बावय/ झब्द 
विश्वनाथ वी उक्ति “वाक्य रसात्मव वाव्यम्‌” वा स्मरप दिलाता है। “रत्ताबर” मे 
झपनी परिभाषा को जिन बहु ग्रन्यो पर झाघारित रखा है, वे “रसग्रगाधर” झौर 
“साहित्य दर्पण” ह॑ ५ यहाँ यह को विदेचनोप है कि “रपणीय बव्य” से दादि ढ) प्रमि- 
प्राय क्या है ? रमणीयता का सम्बन्ध भावना ओर वा, दोनो से है। इसोलिए “रला- 





२. साहिल-मुपानिषि, जुलाई १८६४, ए४२५ 


जागननाथदास “रत्नाकर” १६५ 


कर” ते लिखा है--“सब्द-अयं-लालित्य दोउ गय-प्रोतरण में लसे ।/!* स्पष्ट है कि वे 
वरष्यं वस्तु और कलात्मक अभिव्यजना के सहमभाव को काव्य वी झोमा के लिए अनिवार्य 
मानते हू । उन्होने ऐसी रचता को सहृदय के लिए अलौकिक ग्रानस्द की विधात्री माना 
है । बधा-- 

“काव्य के विषय में यह निविवाद मत है कि वह एक ऐसा वाक्य है जिसके 
सुनने प्रववा पड़ने से सहदय को एक भ्रलोकिक प्रानन्द की प्राप्ति हो। उसमें रमणीयता 
के मुल्य दो कारण होते हे । एक तो किसी ऐसे विषय या भाष का वर्णन होना जो 
स्वभावत ही मन॒ध्य जाति को प्रलोकिक श्रानम्दत्द है, दूसरे किसो विषय या भाव 
कै व्यकत क रने का कुछ ऐसा ढग जिससे सुनने धाले का चित्त प्रसन्‍त हो जाय। जिस 
काव्य में ये दोनों बातें हो दह परम श्रेष्ठ है, पर जिमतमें इन दोनों में से एक भी ते हो उसे 
तो काव्य कहना ही व्यर्थ है।/'* 

स्पष्ट है कि वे काव्य में श्रभिव्यजना-कौदल को उत्कृष्ट भावो के समान महत्व 
देते थे। पह दृष्टिकोण यथानुपूर्व होने पर भी उनके चिन्तन की गम्भीरता का परिचायक 
है। काव्य की ग्रधिष्ठात्री देवी सरस्वती ह्वारा ब्रह्मा के प्रति कथित इस उक्ति में भी 
उन्होने इसी धारणा को वॉणी दी है--''ताल-तुक-हीन श्रग भग॑ छवि छोन भई, कविता 
बिचारी ताहि रुचि-रस प्याऊं में।”? इस उद्ित से स्पप्ट है कि काव्य के ग्रान्तरिक 
गस के लिए यह अंभीष्सित है कि कवि उसकी वाह्मसज्जा के प्रद्ि भी थयाशवेय सचेप्ट 

काव्य का लक्षण निर्धारित करने के अतिरिक्त “रत्ताकर'' ने कवि-कर्म कौ भी 
सामान्य रूप में चर्चा की है। उन्होने केशवदास की “नखशिख ' कृति का सम्पादन कर 
उसकी भूमिका मे मह प्रतिपादित किया है कि काव्य रचना की ओर प्रवृत्ति होने पर कवि 
की दृष्टि प्रथपघत नखझिल वर्णेन पर केन्द्रित होती है। इस सम्बन्ध मे उनकी स्पष्ट 
मान्यता है कि "मह भी एक बेंधी हुई बात है कि जब किसी को नयो-नया उत्साह कषिता 
करने का उमगता है. तो पहिले बह वहुघा नखशित्न हो के कवित्त बनाने पर उतारू हो 
जाता है।”* इस दृष्टिकोण को रीतिकालीन काव्य की पृष्ठभूमि में उपस्थित क्या गया 
है, तथापि उन्होने इसे जो विशिष्ट सिद्धान्त रूप दिया हैं वह झाक्षेप योग्य हैं। रीतिकाल 
के पूर्ववर्ती कयव्य के भ्तिरिकित दिवेदी युग की काव्य रचनाओं के भाघार पर भी उनको 
मान्यता का खडन किया जा सकता है। उनके कवि कर्म सम्बन्धी विचारों का विवेचन 
करते समय यह भी उल्लेख्य है कि प्रतिभा को काव्य हेतु मानने पर भी वे कवि की प्र -येक 
पक्ति को प्रमर नही मानते थे। उनके मतानुसार काव्य का पुनरावलोकन अथवा यत्र- 
तत्र सशोधन कवि-कर्म का पग्रनिवार्य श्रग है। इसीलिए उन्हांने “गगावतरण” काव्य के 








गगावररंण, पृष्ठ ै 

हि्दी-साहित्यसम्मेलन, वे सर्वा ग्रधिवेशन, समाप्ति का माषण; पृष्ठ >८ २६ 
गगावतरण, प्राइ्कयन, पृष्ठ २ 

स्माकर उनकी ग्रनिमा श्रोर क्या (ल० विख़म्मरनाय मठ, एव ६३ से उद्धत 
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१६६ आधुनिर हिन्दीनववियों के काव्य निद्धान्त 


सलिए यह लिखा है--"प्राज श्री स्वेद्ाश्तिमान जगदौदवर तथा थी भगदनों भारती को 
अप्तीम करा से इसशा पुनरावलोशन तथा परिशोधन समाप्त हृष्छा (१ यह दवि-ज्ोदन 
वा एक ऐसा मत्य है जो मल्तान्य वी रचना के लिए ग्रनिदार्य होने पर भी सक्षोचदण 
अथवा अन्य विसी कारघ स कवियो द्वारा प्राय ग्रकथित रहता है। “रतलाकर” ने इसका 
उल्देख वर प्रम्पास के ध्रति भरती आस्या को उपयुक्त रुप से व्यक्त जिया है । 


झाच्य को भ्रात्मा 


प्रस्तुत ववि न वाब्य दी झात्मा वा ब्यवस्यित विवचन नहीं किया है, तथापि 
उपलब्ध उक्तिया से यह स्पष्ट हा जाता है कि वे रस का काव्य दो घात्मा मानते हैं। रस 
की तुलना भ झन्य काव्य-मम्प्रदाया के महत्व पर भी उनको समान दृष्टि रहे हैं। उद्ा 
हरणाप काव्य निरूपण झोपक सेव वी य पक्षितयाँ दखिए-- 

इतनी बात इस सम्बन्ध में हम भी कहते हे कि काव्य-प्राह्नादोत्रादक्ता दे 
कारणों में से सब से उत्तम श्ेष्ठ तथा प्रधान कारणघ रस है झ्ोर यह नी हम को स्दीहत 
है कि रस-पुक्त काव्य से जो प्रानन्‍्द प्राप्त होता है घह झोर प्रक्नार के काव्य से ददापि 
नहीं हो सशत्ता । रसपुत्त काव्य का आनन्द एक निन्‍न हो प्रकार का होता हैं। पह पानन्द 
वस्तु तथा प्रलशार प्रधान काव्योत्पादित भाल्दाद की भपेक्ना प्रधिद चिरस्थायो तथा 
उच्चतर श्रेयो का हैं भोर इसका कुछ स्वाद हो धोर हैं । पर तो भी काव्यत्व के हेतु दारय 
का रसात्मक होना चावद्यक नहीं माना जा सकता ।/ २ 

इस उद्धरप से स्पष्ट है कि काव्य मे रस की प्रतिष्ठा से अध्येता को झलोशित ग्रातन्‍द 
बी प्रतुभूति होती है ॥३ इस प्रानस्द-मूजन वा मूल वारण वाब्ययत रमघोयता है । बाब्य- 
वस्तु से प्राप्य सौकिक झानर्द तथा काव्ययमत घलकारों से उपल्ध चमत्कार से यह 
रमणीयता अधिक श्रेष्ठ है। तथापि विवैच्च कवि ने काव्य में रसघोयता के एपरादन वे 
लिए रस के भ्रतिरिक्त रीति, अलवार और वक्रोक्ति वे महत्व को भी स्वीकार किया है। 
उन्होंने बानपुर में दिसम्बर, सन्‌ १६२५ में हुए प्रथम भारतोय हिन्दोलवि-्सम्मेलन में 
प्रधान समापति दे पद से इसी मान्यता को इस प्रवार प्रदट किया था-- 

“हमारी समर में काव्य का सक्षण रमणोय वाजय कहना हो समीचोन है ॥ रम- 
जोदता लाने के प्रनेक् साधन हो सकते हूँ! उनमें से साहित्यकारों ने विशेष-विश्ञेप कारणों 
को लक्षित कर के अपने भपने प्रन्वों में ददलाया है । ढिसी ने रीति, किसी ने रत, दिसो 
ने झलतकार, डिसो ने वक्ोक्ति तथा क्सो ने ध्वनि को काव्यत्द का मुख्य साधन माना 
है। हमारी समझ में तो ये सब भ्रलग-पक्‍्रलग प्रयवां सिल-जुल कर रमघोयता-उत्पादन 
गगावतर॒ण, प्रावक्थन, पृष्ठ & 
सारित्यसुधानिषि, जन श्ुह४, पृष्ठ १७ 
स्समे भाष्य अचच् का उल्लेख “कविवर डिदारा०, एप्ठ २५० पर सी दुआ है 3 
“काव्य-दस्तु से भी झ्ानन्द को उत्पत्ति सम्भव है, परन्तु वह लोहिस होता हें ।” 

(टॉ० नोन्‍्द्र, मारताय काव्य शास्त्र का भूमिका, नाय २, ए४ ४४६) 
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कयन्‍्वायदास “रत्नाकर” १६७ 


के सामग्रौ-मात्र हैं ।' 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि “रत्वांकर” ने काव्य के सभी सम्प्रदायों को 
मान्यता देते हुए रस की प्रतिष्ठा पर अधिक वल दिया है। उनकी काव्यात्मा-सम्बन्धी 
मान्यता का विवेचन करते हुए डॉ० नगेद्ध ने यह स्थापना की है---“काव्य के चमत्तार 
को वस्तु से पृथक कवि के वर्णत-चातुर्य में मात कर वे भाव कौ श्रपेक्षा कलय भ्रयवा रस 
की झ्रपेक्षा कवि-व्यापार-वऋता को हो प्रमुखता दे रहे हैं।”' उन्होंने इस मान्यता के प्राघार- 
रूप में “कृविवर विहारी ' से ये पकितियाँ उद्धृत की है-- 

#क्ाव्य-बाक्य का उद्देश्य, वर्णन-बेदग्ध्य तथा वावयपदुतादिके द्वारा श्रोताओ्रों के 
हृदय में एक विशेष प्रकार का झावन्दोत्पादन होता है। बह श्रानन्द दणित विधप-जनित हप- 
दिषाद से कुछ पृथक्‌ ही होता है। उसको साहित्यका रो ने “अलोकिक” माता है, प्रभति 
बह याणित विषय से भोता के इध्टानिष्ट सम्बन्ध के कारण नहीं होता। वह कवि के द्वारा 
किसी विषय को एक विशेष प्रकार से वर्णित करने के कारण सहृदय भ्रोता के हृदय में 
उत्पन्त होता है॥ इसी श्रलोकिक ग्राह्नादमनक ज्ञान-गोचरता को पण्डितरान जगेस्तनाथ 
ने “रमणीयता” कहा है ।”* 

“पाहित्यसुधा-निधि” से उद्धृत पत्तियो को दृष्टिपय मे रख कर नगेर्र जी के उप- 
युक्त निष्कर्ष का अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि “रत्नाकर” जो वक्ोक्ति 
को रस से अधिक गो रव नहीं देते य। “साहित्य-सुधानिधि” के उद्धरण मे संद्धान्तिक दृष्टि 
से रसे को भी विशेष गोरव दिया गया है, व्यावहारिक दृष्टि से उसके निर्वाह की ओर भी 
वे पृर्णत सचेष्ट रहे हैं। भ्रत यह स्पष्ट है कि उन्होने समस्वयवादी भ्राचार्य के भ्रनुरूप 
काम्य में रस झोर वक्रोक्ति को उचित क्रम से महत्व दे कर रीति, ध्वनि और पमलकार 
के महत्व को भी स्वीकार किया है: 


रस-विषपपक विचार 


०रत्लाकर” ते काव्यगत रसो पर प्रव्रणवद्ध रूप मे विचार नही किया है, तथापि 
इस स्थान पर यह उल्लेखनीय है कि वे श्वगार को रस शिरोमणि मानते थे। “श्ंगार 
रस में सद रसों कौ स्थाइयाँ सचारी हो कर सचरित होती है, जिसके कारण वह रसराज 
कहलाता है” वह कर उन्होने इसी मत की स्थापना की है । [गारलहरी “, “हिडोला" 
और “उद्धवद्मतक' की रचता तथा “ब्रिहारी-रलावर” के सम्पादन द्वारा उन्होंने प्रश्न 
स्यक्ष रूप से भी यह स्पष्ट कर दिया है कि शगार को रसो मे सीप॑ स्थान प्राप्त है। इस 
दिपय में डॉ० विदवम्मरनाथ भट्ट को यहँ उक्ति भी उद्धरण-योग्य है--/रत्नाकर जी 





3. माधुरी, जनवरी १६२८, पृष्ठ ३ 

२. भारतीय काय् रास्त्र को भूमिका, भाग २, एप डंडे ४५० 

३. भारतीय काव्य शास्त्र को मुमिका, भाग २, पृष्ठ ४४८ ४ढ€ से उद्धत 
४ विह्रीरलाकर, पृष्ठ २ 


श्च् आधुनिक हिन्दी-कवियों के वाव्य-मिद्धान्त 
रसिक कवि ये, उनका भादुक हृदय श्टुपार-निरुषण में ही अधिक रमा है //? 
काव्य-हेतु 

आलोच्य कवि ने काब्योत्पादन मे सहायव कारणों में से ईश्वरप्रदत्त प्रतिभा को 
मुस्य मानते हुए राज्याश्य, निपुघता तथा काव्य-शिक्षा की नी चर्चा वी है। वें कान्य- 
प्रवत्ति का जन्मान्त रगत सस्कार-विश्येप मानते थे। “कविता में मेरो रुचि कुछ लडक्पन 
हो से है”” बह कर उन्होंने इसी मत का प्रतिपादन किया है। कवि-प्रतिना दे विषय में 
उनकी निश्चित सम्मति है कि “वावय को रमणोय बनाने का मुख्य कारण कवि को प्रतिभा 
होती है ५? “दिन प्रतिभा के लिखत तथा जांचत विवेक विन” कह कर उन्होंने प्रतिमा- 
विहीन कवियो तथा विवेशरहिंत समोक्षकरों पर झाक्षेप कर यही प्रकट किया है वि काज्य- 
शक्ति से सम्पन्त कवि ही काब्य-रचना वर सकते हे। वे स्वय को इस शक्ति से सम्पन्त 
मानते थे-- 

“कहत सिहाइ केते प्रतिना-प्रमाई पेखि, 
सांचो यह सुपर सपूतर सारदा को है।”* 

इस उक्लिसे यह निष्कपित क्या जा सकता है वि सरम्वती की ह्पा से प्राप्त 
प्रतिभा वे झ्रालोक में काब्य-साधना करने वाते कवि को जय में यथ्य सौरम वी उपसब्धि 
होती है। “प्रावति गिरा है रतनाक र निवाजन कौ” कह कर भी उन्होंने स्वय सरस्वतों वी 
कृपा को बाघों दी है । इसी प्रसस मे उन्होंने प्रन्यत्र भी यह स्वीकार किया है--“मंने 

»% » » » »<श्री ज्ञारदा देवो का स्मरण किया झ्ौर यह सोच कर छि देखें श्री वाघो 
महारानी को इस समय मुझ पर कसी हृपा है, में उन्हीं के सम्बन्ध में कवित्त बनाने 
लगा ।/ इसी प्रकार उन्होंने “श्री शारदा-वन्दना” झीप॑क कविता में भी मह लिखा 
है-- 
“प्रावत हों सारदा भ्रमद-मुख-चद हिये, 
ख्रोति सन-सनि सो कूवति कवितानि को 47* 

सरस्वती के अतिरिक्त उन्होंने श्रीह्वप्ण, यगा, पावंती तया घिव वी हृषा होने 
पर भी कवि-हृदय में काव्य-रचना-सामरथ्यं वे प्रादुर्माव का उल्लेख किया है | इस सम्बन्ध 
भे ये काव्योक्तियाँ द्र प्टन्य हैं -- 








२- रानाकर : उनका प्रतिभा और कत्य, पृष्ठ २५२ 

२ उद्धव रातक) निवेदन, वृष्ठ ७ 

३- कविवर विद्वारंस, पृष्ठ 3 अथदा ४ 

४ रत्नाकर, भाग ?, सनाचोचनादरों, पृष्ठ शर 

५» रानाकर, भाग २, ओविष्युनइरी, पृष्ठ ७४, छन्द 5 
६ गयावतरण, प्रातक्यन, पृष्ठ > 

७. गयावतरण, प्राजक्यन, पृष्ठ > 

+« माधुरी, जुलाई श₹२५,पृष्ठ ? 


जगन्‍नाथदास “रत्नाकर ' श्ष्द 


[ध्र) “कहै रतनाकर कबित्त- बर-ब्यजन में 
जातों स्वाद सोगुतो रविर रहियो करे। 
जमति जसोमति के लाडिले गुपाल, जन 
रावरी कृपा सा सो सनेह्‌ लहियो करें ए” 
(हा) "जय यंग सकल-कलिसल हरनि विमल बरनि बानी करो) 
निज महि झवतरन चरित्र के भव्य भाव उर में भरो।0/+ 
(४) “लहिं श्री ज़गदव निदेस बर गय गिरा-गननाय बर। 
यह रतनाकर कीम्यों ग्रमर गण चरित सुभ सौत्यक र 77 

उपर्युक्त ग्रवतरण कबि की श्रद्धा भावना स॒भ्ररित रहे है। इसीलिए उन्होव 
“पागावतरण के विधय मे लिखा है --"'जदपि कबितगुन एको नाहों, गए प्रसाद प्रगट 
ईहि माही । * यहाँ कविंदर तुलसीदास की उकिति, “कब्रित बिबेक एक नह सोरें, सत्य 
कहें लिखि कागद कीरें'< के समान ही विनय भाव को उपयुक्त स्थान मिला है। भरत 
यह स्पष्ट है कि वे विविध देवी देवताओं की उपासना को वाव्य-शक्ति की उपलब्धि से 
सहायक मानते हूँ ! “भरी वृर्दावतविहारी, श्री जगत्पवनों भगवती भागौरयी तथा विदेव- 
खदिता भगवती भा रती को भ्कारण कृपा से जो कुछ बन गया बह श्रपित है” कह कर 
उन्होंने इस दृष्टिकोण को समस्वित रूप मे एक स्थान पर स्पष्ट कर दिया है। प्रतिभा के 
महत्व को स्वीकार करने के अतिरिक्त उन्हीते राज्याश्रथ, विपुयता और काव्य शिक्षा के 
काथ्य-हेतुत्व की भी चर्चा की है। भ्राधुनिक युग के कवियो मे राज-सेवा स्वीकार कर 
राजाज्ञों से काव्य रचना करने वाले दे एकमात्र कवि थे । इस सम्बन्ध म उसकी यह उवित 
द्रप्टब्यं है-+- 

“उत्होते (प्रदर्धेइघरी से) मुझसे कहा कि तुम भाषा में गगावतरण-काव्य बना 
डालो तो बड़ा भ्रच्छा हो । मेने निवेदन किया कि ग्रापको श्राज्ञा तो पघिरोधायं है, पर मेरा 
कॉविता-अ्रभ्यात बहुत दिनो से धूटा हुआ है, ग्रत पह भाशका होती है कि कदराचित्‌ काव्य 
रोचक न वन सके।/* 

इमर उद्धरण से रपप्ट है कि राजाज्ञा के प्रतिरिकत प्रम्यास भी काब्य रचना के 
लिए ग्रावश्यक है। साथ ही निपुणता की उपलब्धि के लिए उीते कवियों को अध्ययन 
की प्रेरणा भी दी है। उदाहरणाथथ प्रथम भारतीय हिन्दी कवि-संम्मेलन, कानपुर में सभा- 
दत्ति पद से उत्तका सह वक्तव्य देलिए--“छडी बोली के कवियों से यह भ्रायना है कि ये 

डद्बशतक, मगताचरणख्‌ 
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१७० आधुनिक हिन्दी-कवियो वे काव्य सिद्धान्त 


ब्रजभाषा के उपलब्ध तथा उपयोगी प्रन्यों से क्यब्य-रीति सोखने तया रचना प्रणाली 
में सहायता लेने से घुणा न करें, प्रोर अपने काव्य को दाने शर्न श्रधिकाधिक सुश्रखल एव 
दृदयग्राही दनाने का प्रयत्न करें ।”" 

काव्य रचना के क्षेत्र मे काव्य शिक्षा वा महत्व ववियों द्वारा वहुमत से स्वीकार्य 
रहा है। “रलाकर ' भी प्रारम्म म मिरजा मृहम्मद ह्सन फायज से इस्लाह ले कर 
फारसो तथा उदू म काव्य रचना क्या करत थे ।* श्रत हिन्दी में वाब्य प्रणयन वरत पर 
उन्होने स्वभावत काव्य शिक्षा वे महत्व का प्रतिपादन क्या । यथा--- 

“उर्दू की शायरो श्रच्छी होने का मुख्य कारण यह है कि उर्दू द्वायर बहुत दिनों 
तक उस्तादों से इस्लाह लेते रहते हूं। >” >” »< » » पर हिन्दी के श्राघुनिक कविगण 
अपने को श्रारम्भ ही से स्ववसिद्ध समझने लगते हे श्रौर कविता निर्माण पर भ्रपना जन्म- 
सिद्ध श्रधिकार मानते है । प्रपनो कविता के विषय में किसो को गुद मानना श्रयवा उसमें 
किसो से कुछ सुघार कराना या सम्मति लेना वे बड़ा घुरा समझते है तथा नियुरा होने 
में भ्पनी परम प्रतिष्ठा मानते है ॥/? 

उपर्युक्त विवेचन से स्पप्ट है कि वे प्रतिभा, निषुणता तथा काव्य शिक्षाजन्य 
अ्रम्यास को काव्य के प्ररक तत्व मानते थे । आ्राघुनिक कविया के विषय म “सबित, नियु- 
नता भ्रोर श्रम्पास लेसहू नाहीं” जैसी व्यगावितया दारा भी उन्हने पप्रत्यक्ष रीतिस 
इसी सान्यता की स्थापना की है। इन काव्य-वारणों में से उहें प्रतिमा वा महत्व ही 

वशेप स्वीकार्य रहा है । उनका निश्चित मत है कि प्रतिमा के न्यून होने पर वेवव प्रम्यास 
अयवा काव्य शिक्षा वे झ्राधार पर विखित काब्य म सहृदयों के चित्त को प्रभाव्रित करने 
वी क्षमता का विद्यप समावेश नही हो पाता | यथा-- 

“कवि की प्रतिभा एक ऐसी स्वतन्त् वस्तु है कि बहू उसके इच्छानुसार कार्य 
करने पर बाधित नहीं की जा सकती। भ्रम्यास तया शिक्षा के दल से, कवि कुछ न कुछ 
बना लेने में तो प्रदच्य समर्थ हो सकता है, पर जिन भावों का उसके हृदय में समयानुकुल 
स्वय उद्गार होता है वे जैसे श्रेष्ठ तया अश्लोकिक होते हूँ, बसे खोंच तान कर नहीं भरा 
सकते ।/< 

काव्य का प्रयोजन 


* रत्नाकर” ने काव्य से प्राप्य फ्वों मे लोक हित तया यश को प्राप्ति वा सम 
न क्या है झोर अ्रय॑-लाम के काव्य प्रयोजनत्व पर ग्रापत्ति वी है। काव्य के भ्रध्ययव 
अथवा श्रवण से सहृदय द्वारा श्रतौकिक झ्रानन्द ग्रहण को वे उसकी रचना वा झुख्य प्रयो 
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जन मानते थे | इसीलिए उन्होंने प्रथम अखिल भारतीय कवि-म्रस्मेलन, कानपुर मे कहां 
था--"काव्य-वछय का उद्देश्य वर्णन-वेदग्ध्य तथा वाकूपदुता के हारा श्रोता के हृदय में 
एक विशेष प्रकार का श्नानन्दोत्पादन होता है।”” अध्येता के मन में श्राह्नाद की सृष्टि 
को काव्य का प्रयोजन मान कर उन्होने कवि के उदाल दृष्टिकोण को ही स्वीकार किया 
है। काव्य द्वारा क्षुद्र स्वार्थ की परिधि के श्रतिकमण मे विश्वास रखने के वारण उन्होने 
इस प्रसग में उसकी लोकोपकारिता पर मरी प्रकाद्न डाला है। उदाहरणार्थ कानपुर के 
कृविं-सम्मेसन में स्भाषतिं-एद प्र उनकी यह घोषणा देखिए---“कशिता की उपयोगिता, 
श्रानन्‍्द के श्रतिरिकत्त, उसके द्वारा ऐहिक तय पारलोकिक सदुपदेदो के, सुख तथा प्रभाव- 
पूर्वक, देने तथा पाने में है । काव्य के मागलिक रूप पर विचार करने पर यह स्पष्ट हो 
जाता है कि वह सहृदय की नैदिक उन्नति मे सह्ययक होता है। उसके द्वारा प्रदृश्य रूप 
से प्राप्त होने चाली शिक्षा को सल्षित कर उन्होने अपने काव्य-पात्र राजा हरिश्चन्द्र 
द्वारा विष्णु से यह बरन्याचता कराई है--“कुकद्विति कौ ब्रिसराह, सुकबिबानी जग 
साजे 7 
काब्य के बाह्य प्रयोजनो में से “रत्नाकर” ने यशोपलब्धि का समर्थन करने के 
निम्मित्त यह प्रतिपादित किया है कि "समयानुसार रुचिरजिनी कथिता को स्थायी सुपदा 
नहीं भाप्त होता ४” इससे यह निष्करपषित किया जा सबता है कि जिस कृति मे सामयिक 
ममनोरजनकारी भावनाओं के स्थात पर लोकहितपरक गम्भीर भाव धारा का विकास 
रहता है, उससे इंत्िकार को स्थायी यश मिलते है ) इस भ्रयोजन के अतिरिक्त उन्होंने 
काब्य से भर्य-लाम की सम्मावनाओं पर भी विचार किया है । इस प्रसंग मे उन्होने झव- 
धेदवरी द्वारा “गगावतरण” की रचना पर पारितोपिक प्रदान करने पर अपने वक्तव्य 
("पेने निवेदन किमा कि में कदिता का पारितोधिक लेना उचित नहीं समझता/“) ढारा 
अप्रत्यक्ष रूप से यही ब्यकत किया है कि काव्य की रचना गर्थ-लालसा से मुक्त रह कर 
करती चाहिए । 
काव्य के ब्य विषय 
आखोच्य कवि ने काव्य के लिंए उपयुवत वर्णनीय विषय के चुनाव को विशेष 
महत्व दिया है। इस सम्बन्ध में उतका मल्तव्य यह है-/यद्यपि काव्य-दावद को रसणीयता 
चाॉणित विषय को रोचकता से भिन्न तथा स्वतन्त्र ही पदार्य है, तयोषि विषय कौ रोच- 
कता से भी पाठकों का मनोरजन प्रवश्य होता है, जिसके कारण वरणित विषय के रुचि- 
अनुकूल होने से पाठकों को उस काव्य में कुछ विशेष भ्रातनद सम्भाषित है।”६ इस उक्ति 
३२ माघुरी, चनवरां १६२६, पृष्ठ ५ 
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श्ण्र आधुनिक्ष हिन्दी-कवियों के बाव्य-सिद्धान्त 


से स्पष्ट है कि दाषब्य-दष्द में सहृदय को झानन्दमस्त बरने वी क्षमता झदइ्य होनो 
चाहिए। वे इस प्लानर्द को निश्चय ही साधारण मनोरजन नक् सीमित नहीं रखना 
चाहते । उपरुक्त उद्धराप में ' विश्येप स्‍्ानन्‍्द” के प्रयोग ने यहो सवेवित नी है। इसके 
झतिरिक्त उन्होंने वाव्य-वस्तु में बम्मी रतारयी रोचकता को स्पान देने के निमिल झन्दत् 
भो यह लिखा है--“श्टूघार रस, भगददुभवित, रुच्चा प्रेम तथा सदपदेश इत्यादि विषयों 
को रोचश्ता सब प्रशार से परम व्याप्त है, झर्पात्‌ ये विदय सईद तपा सद समाज में 
रुबिक्र होते है ।”' झत यह प्रसन्दिग्ध है जि काव्य दे विपर निर्वाचन में दि वा विधेष 
सतर्क रहना होता है। ' रत्नाज्र वे मतानुसार मनोविशान और समाज विज्ञान वे 
ज्ञाता कवि को उपदुक्‍्त विषय के चयने में अधिक सफयता प्राप्त होतो है। दघा-- 

“कवि को झपने काय्य में दर्णत करने दे निमित्त मानव प्रकृति तथा समाज-रुचि 
के प्रतुसार विधय चुन छेना होता है। जो क वि जितनी चातुरो तथा सृद्षम ट्प्टि से झपना 
वर्णनीय विषय चुनता है उसके काव्य में उतनी हो विषय रोचझता प्ातो है ॥/* 

उपयुक्त विवेचन से सप्रष्ट है कि वाज्य-वस्तु से दौद्धित्र प्रतिदाद प्रपदा बल्पना- 

विलास के स्पान पर सानव-जायत्‌ बी भनुमूतियों को स्थान मिलना चाहिए। यह दृष्दि- 
कोण सर्वपा स्वस्प है झोर द्विवेदीयुपीन काव्य में ब्याप्त सामाजिक चेतना बे झनुझूल 
है। यद्यपि पूर्व वर्तो कदिया ने ब्रजनापा-क्राब्य मे झगार रस वे झतिरिक्त नक्ति और 
नोति को भो पर्याप्त स्पात दिया था, तथापि रोतिजरलीन बाव्य घारा के प्रभावस्‍्वरर८ 
कवियों का ध्यान मुस्यत नापिका-मेंद-दर्घत पर वेन्द्रित रहने लगा था। भारतेन्दुयुगीन 
कविता में इस स्पिति का साधारप-सा हो क्‍घ्तिकम दृष्टियत होता है--उत् यु में नो 
भारतेन्दु “प्रेमघन ' तथा जगमोहन सिह का घ्यान रीतिकालोन झूगार-पदृत्ति पर पर्याप्त 
केन्द्रित रहा या। यह स्वोवार बरना होगा कि “रलावर/ ने वाव्य-वष्पें मे सामाजिक 
झनुभूतियों रू प्रतिनिधित्द दो चर्चा मारतेन्दुयुरोन दिचार-घारा से प्रभावित रहवर दो 
है। उस युग की काव्य जायूति से प्रभावित रहने के प्रतिरिक्त वे द्िदेदी युप वी नवीन 
काब्य दिशाग्रों वी ओर नी सजा ये झोर द्रजमापा-वाय्य के स्पादित्द वे लिए उसमें इन 
सभी उपलब्धियों को स्यान देने के इच्छुक घ। उदाहरपार्थ मारतोय हिन्दी-बविन्सम्मे- 
लग, कानपुर मे प्रधान सभापति के पद से उनके भाप वा यहु भय देखिए-- 

/दजनादा के कवियों कय कतंव्य है कि वे ध्रपनो कविता के रग-ढठय तथा रचना- 
अ्रणालो में समय को प्रावश्यकृता तवा समाज को रुचि के प्ननुसार, कुछ परिवर्तन प्रारम्म 
करें धोर दे दल नायिशा-मेद-दर्णव तथा पुरानों बातों का पिप्टपेषण न ढ रके राष्ट्रीय 
एव सामाजिक दृष्टि से उपयोगी विदयों को झोर को ध्यान दें, शिससे सई-साधारण का 
मनोरजन हो नही, प्रत्युत उपकार भी हो कह 
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जगत्नाथदास "रलावर! श्ज्३्‌ 


काव्य-शित्प 


प्रस्तुत कवि ने काव्य के वाह्य रूप की सज्जा से सहायक उपकरणों मे से विशेषत 
मापा और छन्द का विवेचन किया हैं और सामान्यत ग्रलकार की चर्चा की है। भागे 
हम इनमे झे प्रत्येक के विषय में उतके मन्तव्य की क्रमश परीक्षा करेंगे । 


१ काब्य-भाषा 


आचार्य द्विवेदी ग्रौर “हरिप्ौध” की माँति “रत्वाकर' भो भाषा शास्त्र के मर्मज्ञ 
थे! उन्होवेमापा-भाषा के स्वरूप पर जिस सफलता से विचार किया है उसको मुख्य 
कारण यह है कि वे भापा-विकास के साधनों और तत्सम्वद्ध प्रक्रिया से मली प्रकार परि- 
चित थे ।* दे भाषा-रहस्य वे ज्ञान को कवि के लिए विशज्ञेप ग्रपेक्षित मानते थे । उदाहूर- 
णार्थ ब्रजमापा की प्रार॒म्मिक कविता के विधय से थे विचार देखिए--“जो जितने ही 
पदिवारशौल होते थे, वे प्रपनी कविता में भाषा का प्रयोग उतना ही समाल कर करते थे। 
9६ 3८ 9८ %६ सामान्य कवि यदि उनकी परिसाजित भाषा से कुछ म कुछ प्रभावित तो 
अवदय होते के, पर सिद्धालन्तों के स्पष्ट ज्ञान के श्रभाव के कारण भाषा-सुघार की झाव- 
इयकता तथा दंग नहीं समझ सकते थे //* इस ग्रवतरप से स्पष्ट हैं दि. रचना मे भाव- 
संयोजन की भांति कांब्य-शिल्प भी प्रपेक्षित है । उन्होने काव्य भाषा के सौष्ठव प्रौर उसके 
सहयोगी साथतो का इस रूप मे उल्लेख किया है-- 

"वाक्य के सुप्दु न होने से, प्रथम तो उसके श्रथ-बोघ में कडिनता पडतो है तथा 
दूसरे कभी कभी वह भ्ररोचक भो हो जाता है ये दोनों ही बातें काव्यावर्द में माघक 
होती हैं । 2८ )< 2८ 2८ »< वाजय-सौंप्ठव के निमित्त तीन बातो पर ध्यान रखना चित 
होता है--शब्दों का चुनाव, पद वाक्य शुद्धि, तथा पदो का धूर्वापर विस्यास्र ॥"* 

उन्होंने वाब्य मापा की इब तीनो ध्ावश्यकताओं का पृथदुन्यूथक्‌ विवेचत भी 
क्या है। शब्द-चयत के विषय में उनका मन्तव्य है--“चतुर कवि श्रपनी रचना में विसदध 
गुणव्यजक दाब्दों का प्रभाव-प्राइल्प नहीं होने देते ।// स्पष्टत वे भाषा के विविध गुण 
(विशेषत प्रसाद, मासुर्य तथा ओज गुण) के स्वतन्त्र विकास के समर्यक है। तवावि 
उनका मुख्य प्रतिषाद्य यही है कि काव्य में प्रसाद गुण को सर्वाधिक महत्व दिया जाना 
चाहिए । इसीलिए उन्होने यह लिखा है--''यदि किप्ती का लिखा पाठकों की समस में 
मं प्राया तो उसका श्रत्त दुया झोर दूसरो का समयनाशक मात्र है ।/* काव्य के प्रत्य गुण 
को तुलना मे असाद गुण के महत्व के विषय मे यह उवित भी द्रष्दध्य है-- 
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र्ज्ड आधुनिक हिन्दी-कवियों दे काव्य सिद्धान्त 


* काव्य सुगम बनाने वाले हो गुण को सस्क्ृत साहित्यकारों ने प्रसाद गुण कहा है। 
इस गुण की सत्ता का कुछ वादयों में ही नहीं, प्रत्युत प्रन्‍्य प्रकार के वाइयो में भी होना 
ग्राददयक है। जिस प्रकार के काव्य में साधु श्रयदा प्रोजपुण वाद्धनोय है, उसमें भो 
प्रसाद गुग का होना प्रावश्यक है । कविता भावों को प्रदक्षित करने के ध्रनिप्राय से लिखो 
जाती है, न कि उनको द्वब्दाउम्वर के पटल में छिपाने के लिए ।”* 

ब्रजभाषालाव्य के अवसान-वात में यह दृष्टिकोण निश्चय हो महत्वपूर्ण है। 
सम्भवत उन्होने इसे द्विवेदी जी के काव्य भाषा सिद्धान्त स प्रमावित हा कर उपस्थित 
क्या है। यद्यपि वे उनके मत वे अनुकूल खडो वोली म काव्य रचना का समर्थन नहीं 
करते य, तथापि काव्य म सरल भाषा का प्रश्नय दता उह स्वीकाय था। विपयानूक्स 
शब्द-योजना वा समर्थन करके भी उन्हाने काव्य शिल्प वी इसी समृद्धि मे याय दिया है।* 
प्रसाद गृण के उपरान्त उन्हान स्वमावत्त वाब्य म माथुय गुण को स्थिति पर बल दिया 
है। ब्रजमाया-काब्य मे माथुय गुण को वेस्दधवर्ती स्थान प्राप्त रहा है, विनतु “रत्ताकर' ने 
इस (दिशा में कवि को कुछ स्वतन्त्रता दन के श्रभिप्राय स यह प्रतिपादित किया है वि 
भाघुर्य गुणमयी रचना में प्रसयवश क्णवदु अक्षरावली का समावेश ववित्व-गुण के लिए 
हानिकर न हो वर उसके सोन्दय विकास म सहायक हो रहता है। यथा--- 

“यह बात स्मरण रखनो चाहिए कि यदि किसी वावय में प्रधिक मधुर शब्दों 
का गुम्फन हो, तो एक प्राघ उद्धत भ्रयवा कर्णस्टु प्रक्षरों ध्रयवा शब्दों के श्रा जाने पर 
भो उक्त वाक्य में माघुरी हो मानो जाती है 42 >< 2 »< >( कभी कभी भ्रधिक मधुर 
वर्णों के घोच में कुछ घटपटे वर्ण प्रा कर माधुर्याधिक्य की प्ररोचक्ता को मिटाने का 
काम देते है ।/? 

“रलावर” ने भाषा को सहजता के अ्रतिरिक्त भाषा शुद्धि को भी महत्वपूर्ण 
माना है। किसी भी भाषा को साहित्य-म्षेत्र में समुन्तत वनाने के लिए यह अपक्षित है कि 
उसे यथासम्मव व्याक्रण-सम्मत रखा जाएं। उन्होंने “साहित्यिक ब्रजभापा तथा उसके 
व्याकरण की सामग्री” मी लेख में विहारी की सापा-सम्वन्धी सजगता का उल्मेख करते 
हुए उक्त मन्तव्य को इस प्रकार प्रकट क्या है--+ 

“ब्ेद कया विषय है कि उन्होंने जो शुद्ध साहित्यिक बजभाषा के व्याकरण का 
ढाँचा अपने लिए स्थिर किया उसका उद्देश्य केवल अपनो कविता में सुन्दर और शुद्ध 
भाषा लिख पाने का था। उसको उन्होंने व्याक रण का रूप दे कर प्रन्य कवियों के निमित्त 

पयप्रदर्देक नहीं बना दिया । यदि वे ऐसा कर जाते तो उनके पश्चात्‌ के कवियों को शुद्ध 
भाषा के प्रयोग में बडा सहारा मिलता ।7४ 

ब्यावरणवद्ध भाषा वे ब्रति कवि दी यह सजयता भी सम्मवत डिवेदीयणी के 
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जगन्वायदास “रत्ताकर” श्छ्प्‌ 


भाषा सम्बन्धी भ्रान्दोलन से अभावित है। द्विवेदी जो द्वारा खडी बोची को शुद्ध रूप मे 
प्रयुक्त करने के प्रचार से प्रेरणा प्राप्त कर तथा “विहारी-रत्वाकर' मे विह्यरी के भाषा 
सौष्टव को लक्षित कर अपने समकालीन द्रजभाषानुरागी कवियों को इस ओर प्रवृत्त 
करना उनके लिए स्वाभाविक ही था। उन्होने केशव, विहारी और घतानन्‍्द वी व्याकरण 
सम्मत भाषा का समर्थन कर के भी अप्रत्यक्ष रूप से इसी मत का प्रतिपादन किया है।'* 
उन्हे ब्रजभाषा-ब्याकरण की सृक्ष्मताओ का पर्याप्त ज्ञान था,' अत इस दिशा में उनके 
प्रतिपादन का विद्यप महत्व है। 

काव्य भाषा को उपयुक्त विश्वपताओं के अतिरिक्त उन्होने अ्थ-बो रे मे सहजता 
के लिए कवि को काव्य मे शब्दो के पूवरपिर वि-यास के प्रति सजग रहने का परामशे दिया 
है। उनके मतानुसार “पद्म सें सामान्य तिपमानुसार शब्दों के रखने में छद का प्रतिवन्‍ध 
बाघक होता है, जिसके कारण प्राय शब्दो का पुर्वापर कस सामान्य निम्म का भ्रतुस्तरण 
नहीं कर सकता, ऐसे श्रवप्तर पर पद्यकर्ता को अपनी चाठुरी से शब्दों का पूर्वापर क्रम 
इस प्रकार रखना होता है कि सामान्‍य ऋम में भग होने पर भी श्र का बोध स्पष्ट रूप 
से हो सके ।/” यह दृष्टिकोण इस तथ्य का परिचायक है कि काव्य में छन्द-गति होने पर 
भी उसके गद्यवद्‌ प्रन्दय मे केठिनाई नही होती चाहिए । इस मतव्य वी पृष्दभूति मे 
उनका यह सिद्धान्त है कि वाव्य में प्रसाद गुण को सर्वोपरि स्थान मिलया चाहिए। हम 
उदकी इस धारणा से पूर्णत सहमत हे--/लोॉचातानो के भावों के विमित शब्दों कया 
याक्‍्य-विध्यासो का प्रयोग भी खींच-तान हो कर क रत्ता पडता है, प्रत भावों तथा द्वब्दो 
में बहुधा बंधम्य भरा जाता है।* 
२ अलकार 

“रत्वाकर/ के काव्य मे झलकार विधान की व्यापकता सक्षित हीती है, किन्तु 
उन्होंने अलकार के स्वरूप विवेचन की झर विशेष ध्यान नही दिया है। उनकी इंतियो 
वा ग्रध्ययम करने पर भ्रप्रत्यक्ष रूप में यह प्रतिपादित किया जा सकता है कि वे काव्य मे 
श्र्थालकारी के स्वाभाविक निल्‍्पण पर बल देते हे । प्रत्यक्ष विवेचद के अन्तर्गत उत्होंने 
अनुप्रास अ्रलकार से काव्य मे प्रादुर्भूत होने वाली श्रवण युखदता की ही चर्चा की है। 
गधा-- कभी कभी ग्रनप्रास प्रादि की श्रवण-सुखदता से वर्णों को कदुता का परिहार 
हो जाता है। झनुप्रास कानो को ग्रडे सुखद होते हैं तथा उनका प्रभाव दित्तवृत्ति पर भी 
देसा ही पञता है ।'* भ्रवण सौख्य का मन के आनन्द से सहेज सम्दन्ध है। अत प्रनुप्रास 
की युष्ठु योजना से सहृदय के चित्त का पमावित होता स्वाभाविक हीं है। इसोलिए 
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श्ज६्‌ आधुनित हिन्दी-कवियों के वाज्य-सिद्धान्द 


विश्वनाथ मे यह प्रतिपादित किया हैं--रस का प्नुगमन करने वालो प्रहृष्ट रचना 
को धनुप्रास कहते हँ-"रसाथनुगतत्वेन प्रदष न न्यासोपनुप्रास ॥”' स्पप्ट है कि अनुप्रास 
मडित वाव्य में रस वे पनुकूत वर्षो वी योजना से सहदयो को झानन्द-लाम होता है। 
३ छन्द 
“रत्तावर न बाब्य की रमघीयता के लिए उनमें झाद प्रवाट वे अतिरिक्त 
गतियुक्त छन्द-्योजना को भी झपक्षित माना है। इस विषय मे उनका मन्‍लब्य है--/पद्च- 
मय काव्य के नि्मित्त छन्दों का दिलप्ट तथा सुश्टूखल होना परम बाद्धवीय है। ६ « »६ »< 
मेरो समझ में छन्दोबद्ध कविता वे निमित्त छुन्दों का सुश्यखल, सुदाल तथा नियमन्सयुक्त 
एवं विषयानुशूल होता परम पग्रावश्यक्ष है।” छन्द-योटना म प्रवाह, नियम निर्वाह प्रौर 
विषयानुकूलत्व की चचा वर उन्होंने इस दिशा मे अपन मर्मे ज्ञान वा उपयुक्त परिचय 
दिया है। मुक्त॒क॒ कविता को सफ्यता के जिए छन्द विधान वी इसी रूपरेखा का परि- 
ग्रहण भवेक्षित है, विन्तु प्रवन्ध-रचना में इन गुधा के अतिरिक्त छन्द-परिदर्तत व्य नो 
आश्रय लिया जाना चाहिए। वे छन्द-वेचिश्य को काव्य दो रख-गति में सहायत्र मानते 
थे। “हम्मीर हठ ' की भूमिका में उन्होने झप्रत्यक्ष रूप से इसी मत वा प्रतिपादन क्षिया 
है--“छनन्‍्द भो रवि जो जहां तहांँ बदलते जाते हे, जिससे दो कार्य साधन होते है । प्रथम 
तो यह कि पदने वाला नए छुन्दों के कारण उक्ताता नहों प्रौर दूसरे यह कि बहुघा जहाँ 
जो उचित है वहां वह छन्द इस प्रदल-बदल में पड़ जाता है ४” 
छन्द मे रमणीयता लान के लिए उपयुक्त गुघों वे झतिरिक्त लग वी समप्टि पर 
विशेष घ्यान दिया जाना चाहिए । उनके मतानुसार छन्द-शास्त्र वा विस्तार सयनत्व पर 
हो प्राघृत है। उन्होने “दोहा ग्रौर सोरठा छन्द” शीर्षक लेख में लय वे महत्व को स्प्रप्ट 
करने हुए लिखा है--/“छन्दों को रचना में ले प्र्थात्‌ यति मुस्य वस्तु है झोर इसो ले 
ध्र्यात्‌ गति को भिन्‍तता के का रण निन्‍न-निन्‍न छन्द होते है।”  लयात्मकता प्रघया सगीत- 
मयता से वाब्य में सहृदय को सम्मोहित बर लेने वालो सुदुमारता वा सचार होता है। 
उन्होंने इसी मन्तव्य वे निर्धारण के लिए यह लिखा है---/जिन लोगों दा यह मत हैं कि 
छन्दों में स्वव कोई रोचक्ता नहीं होती, उनके उत्तर में इतना हो निवेदन है कि लय की 
रोचक्ता की साक्षो मगोत से नली भांति मिलती है ॥/*६ लय वी यही रोचकता क्यव्य- 
शिल्प मे आनन्ददायी प्रभाव का सूजन वरती है। काव्य से प्राप्य भावानन्द की साँति 
निदचय हो यह भो पनुपेन्नपीय है। उनकी घारणा है कि “छन्द को लप का जो एक अपना 
भानन्द है वह काव्यानन्द में मिल कर उसको झधिक बढ़ा देता हैं।” अत यह स्पष्ट है 
..._ ३. हिन्द सादिबदपण, १ण२, कोरिया का टिपणा, पृष्ठ ६६७ 
हिन्दा-सादिल्व-सम्मलन, बासवों ऋषिवेशन, समाप्ति का झाषण, एृष्ठ २६ ३० 
हम्मार इठ (चलरोसर वाजपेय), मुमिका, एप्ट ३४ 
साहित्य सुशनिधि, अक्तूबर ३८६४, पृष्ठ २ 
क॒विवर विद्ार, पृष्ठ ० 
दिदासाहित्य-सम्मेचन, बासवों अधिवेशन, समाप्रति का नाप, प्रष्ठ २६ ३० 
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कि कवि की काव्य मे गति की योजना के प्रति विशप सजग रहना चाहिए। तथापि सिद्धास्त 
के अनुज्ञोसन मात्र से कोई कदि काव्य में लय का समादेश करने से विः्यात नहीं हो 
सकता। छुन्द में लय की सृष्टि सतत प्रयल-सापेक्ष है। कविगण अभ्यास से ही छद 

विशेष के झनुकूल गति योजना म कुशलता प्राप्त कर पाते हे । उदाहरणस्वरूप “दाहा 
और सोरठा छन्द ' श्लीरपक लेख की य पक्तियाँ देखिए-- 

“गति एक विशेष ध्रशार का दानो का वहाद है जो कि श्रतुभव हो से जाया जा 
सकता है पर उसके विषय में विशेष छुछ कहा सुना नहीं जा सकता। यह बात निस्सन्‍्देह 
सूक्ष्म विचार करने पर स्थिर हो सकतो है कि ध्रमक छुत्द को गति श्रमुक प्रकार से ठीक 
रह तकतो है ।”* 

छन्द-योजना के लिए ग्रपेक्षित ग्रन्य तत्वों मं प्ते 'रत्वाकर ने तुक योजना पर 
विचार किया है। वे भावोत्कर्ष मे बाधक तुक-निर्वहन के विरोधी थे, अत उनवा। प्रति 
पाद्य यही रहा है कि काव्य मे तुक को भावानुकूल रूप मे उपस्थित किया जाना चाहिए। 
उनके मतानुसार “कविता में झनुऋास तेया बर्णमेत्रो इत्यादि के लाने को जो निन्‍्दा को 
जातो है वह इतने ब्रश में तो प्रवश्य उचित है कि श्रतुध्रासादि के लालच में पड कर कभी- 
कभी कविंगण भाव व्यजक उचित शब्दों को तिलाजलि दे बेठते हे, पर यदि कथि प्रपमे 
आव के प्रतुकूल शब्दों में श्रनुप्नास भी ला सके तो इसको कोई प्रस्वीकार नहीं कर सकता 
कि श्रनुप्रासों तया रसानुसूल शब्दों के प्रयोग से कविता में बडा हो अ्माव उत्पन्न हो 
जाता है।'' तुक के महत्व वा उल्लेख करने पर भी उन्होंने भावापकर्ष के लिए उत्तर 
दायी तुक-न्योजना का निषेध कर अपनी समस्ववशील चिन्तन घारा का उपयुक्त परिचय 
दिया है। तथापि वे नियमित तुक-विघान को काज्य की सुशखल शोभा में सहायक मानते 
थे । इसलिए उन्होंने श्रपने युद में श्रतुकान्त काव्य रचना के पश्रवर्तत पर झ्ुब्प हो कर 
तुकान्त बाब्य के समर्थन मे निम्नलिखित उद्गार प्रकट किए थे-- 

“ज्ञात खडो बोलो पै कोऊ भयो दिवानौ। 
कोउ तुकान्त दिन दद्य लिखन में है ग्रद्णामों / 
अतुप्रास प्रतिबन्ध कठिन जिनके उर साहीं। 
स्यागि षच्च प्रतिबन्धहु लिखत गद्य क्यों नाहों ? 
अनुप्रास क्वहूं न झुकवि को सवित घटादे। 
बद सच पूछो तो नव सूक हिये उपनावे॥ 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि वे छद-शास्त्र के मर्मजञ कवि थे। छल्द के स्वरूप 

थर विदार करने के प्रतिरिक्त उपहोंने कविप्य छदो के लक्षणों पर मी विस्तारपूर्ववर 
विचार क्या है। इस दृष्टि से “दोहा झौर सोरठा छन्‍्द' शीर्षक लेख म॑ इन छन्दो वी 
३ हिन्द्ा-साहियसम्मेलन, इस सधिव्रेरन, छमापति का भाषय, दृष्य २५ 
३ शनाकर, भाग १, समालोवनाइशं, पृष्ठ ५३ 


शछ८ आधुनिद हिन्दीववियों के वाच्य सिद्धान्त 


निश्रेम और विस्तृत समीक्षा द्प्टव्य है।' “घनाक्षरी-नियम-रनाकर” झौष॑व इति मे 
कवित्त छन्द के स्वरुप का व्यवस्थावद्ध विवेचन हुमा है। इसो प्रवार “वर्" सर्वया छन्द” 
शोर्षत लेख में इस छन्द का प्रगत्म विवेचन उपम्थित जिया गया है। इस छन्हों के 
अतिरिक्त उन्होंने एक से में रोठा छन्द पर झपने अधिवरार दा सुन्दर परिचय दिया 
है।? स्थानामाव के वारण यहाँ इत छन्दो वे विपय में उनके दिचारों वा प्रध्यपन सम्नव 
नहीं है, तथापि इन लेखों से प्रत्यक्ष रुप मे यह निष्वर्ष अवश्य मित्रता है वि छत्द शास्त्र 
में उनबी विशप स्ति थी। उनके दारा इन छन्दों मे रचित बाध्य वा ग्रध्ययन व रने पर 
भो इस मन्‍्तव्य की पुष्टि हो जाती है । 


स्फुट काव्य-सिद्धान्त 
काव्यानुवाद 


"रत्वावर” ने अनुवाद के स्वरूप पर विचार नहों किया हैं, तथापि उन्होंने झनु- 
वाद वे महत्व पौर साहित्य मे उसके स्थान पर विचार करते हुए एक स्थान पर यह प्रति 
पादित विया है कि "यह लोगो की ध्रात घारणा है कि पनुवादों से साहित्य की पर्याप्त 
बुद्धि होती है। वस्तुत" दात यह है कि चाटटे इस प्रसार से प्रपने साहित्य में क्षणिक प्रकाश 
झ्रा जाय भोर प्रम्यात्य साहित्यों को सामप्रो से परिपूर्ण हो कर भपना साहित्य भी परि- 
पुष्ट दिखाई पडने लगे परन्तु इस प्रकार को परकीय सपत्ति से सम्पन्न होना लग्जास्पद 
हो है। प्रत्येक देश श। साहित्य उत्त देश के प्राचार व्यवहार, परम्परा-प्राप्त सस्कार, इति- 
हास मर्पादा भ्ादि से हो भ्नुप्राघित रहता है। झत' दूसरे शरोर में प्रदेश करते ही 
साहित्य के ये प्राण पूर्व शरीर के साथ छूट जाते है । इसका यह तात्पर्य नहों है कि साहित्य 
वो वृद्धि में भ्नुदादों का कोई स्थान ही नहीं। पारम्न में प्राय ध्रनुदादों की हो बाइ 
श्ाती है। पर वह बाद ऐसी सयत धोर पनुकूल होनो चाहिए जो धागे चल कर मोलि- 
कता को प्रसदिनो हो ।/* द्विवेदीयुयीन कवियो द्वारा काव्यानुवाद वे प्रति प्रदर्शित रचि 
को ध्यान मे रखने पर इस उक्ति के महत्व को सहज हो समन जा सबता है। विस्ो भी 
देश वे कवियों को रचना-दक्ित को प्रदुद्ध रखने के लिए यह उचित हो है कि उन्हें सन्य- 
देशोय रचताप्नों के झनुवाद के प्रति झाग्रही न होने दिया जाए । “रत्नावर” ने झनुवाद 
के प्रति अनास्या प्रवट नहीं दो है, झपितु मौलिय रचना तथा पनूदित रचना दे उाम- 
जस्य को दृध्टिपय मे रखते हुए उन्होंने अपने मन्तव्य को स्वस्थ रुप में ही व्यक्त किया 
है। देंसे उन्होंने झग्रेज़ो के प्रसिद्ध कवि पोष वो कदिता “एस्से प्लान क्रिटदिसिज्य वा 





१ देसिए (प) साहित्य सुधानिधि, अक्तूदर १८६४ का ऋक 
(झा) दविवर दिदारा, पृष्ठ १० २१ 
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जगस्नावदास "रत्ताकर श्र 


अनुवाद कर भप्रत्यक्ष रूप से यही प्रतिपादित किया है कि मत्दृतियो का झनुवाद साहित्य 
की समृद्धि में बोगदायक होता है। 
पसिद्धान्त-प्रयोग 


आालोच्य कवि के छिद्वान्तो मे से बाव्य हेतु और काव्यानुदाद के भ्रतिरिक्त शेष 
सभी के रचतागत रूप का भ्रध्ययन किया जा सकता है। उनकी काब्य-म्रान्यताओ दे 
अमुद्त रूप पर "काव्य का धस्तरग" और “ काव्य शिल्प" दे छीपेको के अनुसार विचार 
करना सुक्षिघाजनक रहेगा । 
१ काव्य का अन्द रग 

“रल्ताव र" ते सिद्धान्त चर्चा के अन्तर्गत यह प्रतिषादित किया है कि कवि को 
काव्य मे भावना (रस) और अभिव्यजना (वक्रोकित) के रमणीय सहभाव दा रा भरानन्‍्द 
और लोक-हिंत की सिद्धि के लिए विविध दिपयो (लौकिक प्रेम, भतकित, नीति तथा 
राष्ट्रीय सामाजिक तत्व) का मामिक अख्यान करता चाहिए । उनकी रचनाओं मं इन 
तत्वों की खोज वे लिए सर्वप्रथम उनके वाब्ययत विपयो की समीक्षा उपयुवत होगी! 
उन्होने सिद्धान्त और व्यवहार, दोनो की दृष्टि से अपने काव्य मे श्यूगार (लौकिक प्र) 
को पुख्य स्थान दिया है। रीतिकालीन कवियों की भाँति राघा-दृष्ण को झालम्बन के रूप 
में ले बर उन्होने 'हिडोला ”, “खगारलहरी”, “उद्धव-शतक” भौर “प्रकौर्ण पद्चावलो” 
में लौकिक प्रणय-व्यापार का सयोग-वियोगात्मक चित्रण किया है। “हिंडोला” मे राघा- 
कृष्ण की शारीरिक छवि, वस्त्राभूषण-स्रणा ओर धनुराग चेप्टाम (स्पर्श, त्रीडा, क्ययक्ष, 
चुम्बन, उल्लास प्रादि) के उल्लेख" और “ध्रयारतहरी” [तथा "प्रकीर्म एद्यावलो” 
(केवल रुफुट काव्य भ्रौर दोहावली ) * में इसके झ्रतिरिकत मास, फाय, रति-प्रीड़ा, 
नख शिख सौन्दर्य श्रौर पट्‌ ऋतुप्रो के उद्दौपनकारी प्रभाव के वर्णन द्वारा उन्होने सयौग 
अंगार को उसकी पूर्णता में ग्रहण किया है। इसी प्रकार उन्होने “उद्धव शतक, "शूगार 
लहरी” और “प्रवीण पद्चावत्रो” (केवल स्फुट वाव्याश) मे धूर्वानुरागजन्प विरह का 
सामान्य एवं सौमित रुप से श्रौर प्रवासजन्य वियोग का विभेष और विस्तृत चित्रण 
क्या है! 

काव्य के प्रत्य वर्ण्यों मे से उन्होंने उद्धश-शवक, गयावहरी, थी विष्णुलह री, गगा- 
बतदरण, वल-शाशो, रलाप्टक (केवल थीशारदाष्टक, द्ौषणेशाष्टक, श्रोन्ण्णाप्टक, 
गजेन्द्र मोक्षाप्टक) झौर प्रवीर्ण दछावलों (थोराघा-विनय, श्रोराप-विनय, श्रीशिव- 
बन्दना, श्रीहनुमद्‌ महिमा झादि] में सगुण सवित का सरसत अतिपादत किया है; इसके 
अतिरिवत उम्होति “हरिइचन्द्र ” भौर “प्रकी्ण पद्यावली” (केवल “दीपक” प्रौर “शान्त 
रस” शीर्षक कविताएँ) से सदुपदेश (वोसि) को भी उपयुक्त स्थान दिया है। इसी प्रतार 
*दीयप्टर” (मोप्म प्रदिता, वीर अभिमन्यु, महाराणा प्रताप, छत्पत्ति घित्राज़ी, महा 


ह देखिए “रत्नॉकर०, माय ?, इिंटोला, एफ ७-३५ 
३ देखिए “रुनातर' भाय २, पृष्ठ १२३२ 


ह६० आधुनिक हिन्दी-कवियो के वाव्य सिंद्धान्त 


रानो लक्ष्मीवाई भादि कविताएँ) झोौर “प्रतीर्ण पद्यावचो” (“मारत” शीर्पक कविता) 
भे राष्ट्रीय-सामाजिक दृष्टिकोण को अपना वर उन्होने युग धर्म वा भी उपयुक्त निर्वाह 
विया है। वाब्य-वर्ष्प-सम्वन्धी विचारों का सफ्ल निर्वाह उनवी काव्य प्रयोजन-सम्दन्धी 
स्थापनाग्रों की वाव्यगत झ्रभिव्यक्ति मे भो सहायक रहा है। काव्य से झानन्द-ग्रहय मावक 
वी मन रुचि पर अवतम्बित है और इस दृष्टि से विभिन्न रुचि के पाठव ग्रालोच्य कवि 
बी विविधतामयी रचनाओं से मतस्ताप का सहज लान वर सबते हे । उनवी भत्तिमयी, 
नीति-सम्पन्न भौर समाज-राष्ट्रपरव रचनाएँ लाक-मगत वी सिद्धि मे भी सहज सहायक 
रही है। प्रन्दत उनके काब्य मे रस गौर ग्यभिव्यजना वी स्थिति पर भी विचार वरना 
आवश्यक है। उन्होने भ्रपनी हृतियो मे श्रम र, वीर और दरुण रसों को मुख्य स्थान दिया 
है, तथापि उनवी कविताओं में अन्य रस (शान्त, रौद, मयानक, वीमत्स, अद्मुत, हास्य 
श्रौर वात्सल्य) भी स्फुट रूप स समादृत रह हें। वर्तमान युग के द्रजमापा कवियों में 
अभिव्यजना-स्षेत्र मे तो उनकी सफ्लता सरवोपरि ही रही है, “उद्धव-शतक ' में योवियों 
वी वक्र उत्तियाँ इस सिद्धान्त को भी प्रमाण है कि रस और वनोक्ति वा सान्निध्य वाब्यो- 
त्वर्ष में वाघव न हो बर साधव होता है। ग्रत यह स्पप्ट है कि उन्होंने वन्य ने झन्त- 
चर्ती घर्मों के विषय में अपनी मान्यतामो वा अपनी कविताप्नों मे भी उचित निर्वाह 
किया है। 
२ काव्य-शिल्प 
“रत्तावर” ने काव्य में शिल्प-सौन्द्य की योजना के लिए एक ओर कवि वो 
सहज शुद्ध, पूर्वापरक्रमसमम्वित और गुण-मम्पन्त प्रसन्‍न पदावलो (विशेषत प्रसाद और 
भाधुय गुणों से विभूषित पद-रचना) के प्रयोग का परामर्श दिया है, दूसरी झोर उसमें 
अनुप्रासालकार के श्रवण-सोख्य की कामना को है भौर तीसरे छन्‍्दों में विषयानुकूलत्व 
लग-सोन्दर्य और पन्त्यानुप्रास वो अपेक्षित माना है। सिद्धान्द-व्यवहार वो दृध्टिसे 
उन्होंने बिहारी और घनानन्द को भाषा के स्वच्च सौप्ठव से लाम उठा कर प्रपने काव्य 
को प्रजमापा की प्रदृति के झनुकूल रखते हुए उसमें पद विन्याच-कौशल की ओर उचित 
ध्यान दिया है। यह विश्वेपता उनको समी रचनाओं में व्याप्त रही है, विन्तु इसका पूर्ण 
परिपाक “उद्धव-शतक” की सुगठित पदावलो में उपलब्ध होता है। इसके ग्रतिरिक्त 
उन्होने अपनी रचनाओ में प्रसाद गृध वा सहज निर्वाह करते हुए “बौराप्टक में ओड 
ग्रुण झौर पन्य इृतियों में माधुयं गुण का भी सहज सुन्दर प्रयोग किया है। उसको रच- 
नाओो में अनुप्रास की सहज स्थिति रहो है झोर ब्रजमापा वी स्वामाविद मधुरिमा के 
अनुकूल ये भनुप्रास श्रुति-सुखद भी रहे हे, विन्तु उन्होंने शाव्दिक छवि के लिए अर्थे-सौन्दर्य 
बो शिथिल नहीं होने दिया है। छन्द रचना की दृष्टि से उन्होंने “उद्धव-शतक” और 
“आुगारलहरी” मे श्गार रस के लिए कवित और सवेया का, “वीराप्टव” मे वीर रस 
के लिए कवित्त का और “हिडोला”, “गयावतरण”, “हरिश्वस्दध” झ्ादि वर्णनात्मक 
प्रवन्ध रचनाझा दे लिए रोला का चयत कर विपयानुरूप छल्द-योजना वो और भी रचित 
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ध्यान दिया है। इसी प्रकार तुक विधान और लय प्रसार पर भी उनकी दृष्टि सतत केन्द्रित 
रहो है भोर छन्द के इन दोनो तत्वों का सफल निर्वाह किया गया है । झत यह स्पष्ठ है कि 
उन्होने भ्रपने काव्य मे भाव-दीप्ति की भाँति शिल्प सौन्दर्य के प्रतिष्ठाद मे भी वाहिद 
सफ्नता प्राप्त की है । 

विवेचन 


खडी बोलो के जागरण-काल मे उसके उद्नायको द्वारा काव्य-वर्ष्य और काव्य शिर्प 
के क्षत्रो मे की गई नवीन स्थापनाओं झौर मध्यकालीन ब्रज॒मांया-काब्य को दिभूतियों को 
समज़ित कर ब्रजभाषा के रसिको के लिए काब्य पथ का प्रशस्तीकरण ही “रत्नावर” जो 
की मूल सिद्धि है। यद्यपि काव्य-सवरूप, काज्यात्मा, रस, काव्य-हेतु और काव्य-प्रयोजन 
के सम्बन्ध म उनके विचारो का झ्नुशीलन करने पर निष्कर्षत यह कहा जा सकता है कि 
उत्हाने प्राय पूर्वोपलब्ध साहित्यिक मान्यताओं का ही आखूयान किया है, दयापि काव्य - 
बण्य झोर काव्य-शिरप के अन्तगंत उन्होने ब्रजमाषा भे प्रोण॑-प्रतिष्ठी के लिए कवियों को 
युग-चेतना के प्रति सजग्र रहने का परामर्श दे कर प्रपदी प्रन्तप्रंवेशिती दृष्टि का छुन्दर 
परिचय दिया है। वँसे भी उन्होने वकोक्ति वा तिरस्कार करने वाले युग में उसके महत्व 
की प्रतिष्ठा, छल्द में लय के ग्रौरव की घोषणा और काव्यानुवाद की वाढ से साहित्य की 
अवमानना को चर्चा कर अपने चिन्तन की मौलिकता झौर मत्वज्ञता को ही स्पष्ट किया 
है। भ्रत ग्रह स्पष्ट है कि प्रकृति और कम से कवि होने पर भी “रत्नाकर” जो ने काव्य 
के रचना सिद्धान्तों करी सफल मिर्धारणा की है और अपनी छृतियों में उनका निर्दोष निर्वाह 
किया है। 


७ 


मैथिलीशरण गुप्त 


गुप्त जी का वाव्य-रचना-दाज ह्िंदेदो मुय स अब तक परिव्याष्त हैं, टितु उसके 
काव्य-सिद्धान्तों पर मुख्यत दिवेदी युग को काव्य प्रवृत्तियों का हो प्रभाव रहा है। उनके 
वाब्य-सम्दरधी दिचारों के विदेचन से पूर्द यह उल्लेखनीय है डि वे बव्यव्य-्थास्त्र विन्दन 
वो छवि रा धर्म नही मानत । उतरी घाराए है जि “कविता के बपों का दर्घन करना 
मध्मठ दा बाप है, क्ासिदास़ का नहों + दिश्वनाथ उन दातों को ध्राज्ञोचना करें, सव- 
नूति को इससे कया ?े यदि दालिदात झ्लोर सवभूति रम्मट ध्ोर विशदनाय शा काम करें 
तो बताइये, फिर रघुवश, कुमारसम्भव, इबुन्तला पश्रौर उत्तररामचरित प्रादि कहां से 
झादें 2?” तथापि उनकी वतिपय वाध्य रचनाप्रों (पद्य प्रवन्ध, मग लघट, स्वदेश-सतीत, 
भारत मारवतो, सादेत, यशोधरा ) , * युगदुल ', “वोरागना”, * हिन्दू , “सेघनाद-बघ 
और “जयमारत ! शीएंक व्यम्यों की नूमिकाप्नों एवं सरस्वती, इन्दृ, माधुरी, प्रभा, 
विशालभारत आदि पत्रिकाओं से प्रशाशित लेखों, र्विताशों, पत्रों, भट विवरणों प्रादि 
का अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि वाव्य-धास्त्रमम्बन्धो रझुट विन्तत मे 
उनको पर्याप्त रुचि रही है । लगनग्र पाँच दश्मदों की काव्य-प्रदृत्तियों के ब्ावोक में उप्र- 
स्थित विए जाने के कारण उनके विचारों का महत्व मी अ्रसन्दिग्ध है । उन्होंने बाज- 
बला का स्वरुप, काव्यात्मा, दाव्ययत रस, वावब्यनहेतू, वाब्य प्रयोगन, काब्य वे तत्व, 
बाब्य के भेद, वाव्य-वर्ष्ध, वाव्य-शिल्प, काव्य दे प्रधिवारो, वाब्यादवाद और काव्यान 
लोचन दे स्वरूप पर विचार किया हैं। 

काव्य-कला का स्वरूप 

गुप्त जो ने काव्य के लज्षाप का स्वठन्त्र निर्धारण नहीं विया है, ठयापि यप्योघरा 
को उक्तति, “दुदन छा हँसना हो तो यान * दे झाघार पर अप्रत्यक्व रूप मे यह वह जा 
सकता है कि दे कविता को कवि के द्ववीमूत हृदय को उल्लासमयी ब्रमिव्यक्तित मानते 
हैं इसी प्रतार उमिला को निम्नाक्तिव उज्ित के झाघार पर भी इस मत को निष्कृपित 
बिया जा सबठा है-- 

“मेरा रोइदन रचल रहा हैं, कहता है, कुछ याऊँ॥ 
उधर यान इहता है, रोना ब्ावे तो में प्राऊं॥/ 5 


?- पचन हिन्दा-नदित्वसम्नेलन, लखनऊ, वाई विवरण, दृसग मांग, पृष्ठ ४२ 
3 बशोइश, एप्ड रूस 
३. खारेत, नम सगे, एृष्ठ २२६ 





मंथिलीश्वरण गुप्त श्फ्रे 


इससे यह स्पष्ट है कि वे काव्य में भावावेग की स्थिति को उप्तका झनिवार्य लक्षण 
मानते है । इसीलिए आतन्दवद्धंन ने लिखा है कि “क्रोंच-युगल के वियोग से भ्रादि कि 
चाल्मीकि के हृदय में भ्राविभूत शोक इलोक श्र्यात्‌ काव्य के रूप में प्रकट हुआा--क्रौंच- 
इन्हवियोगोत्य: शोक: इलोकत्वमागत ४” यहाँ यह उल्लेखनोय है कि गुप्त जी ने केवल 
भावना को पर्याप्त न माने कर उसे सग्रीत से अनुप्राणित करने में कवि-कर्म की सार्थक्ता 
मानी है। यथा-- 

"केवल भावमयी कला, ध्वनिमय है संगीत ॥ 
भाव और ध्वनिमय उभय, जय कवित्व नय नीत ॥7 

गुप्त जी ने "द्वापर', “भकार”, “साकेत”, “यश्ञोघरा”, “पचवटी” झादि 
काब्य-कृतियों मे अप्रत्यक्ष रूप से भी इसी मत का समर्थन किया है। काव्य के इस आदर्श 
कौ उपलब्धि के लिए “कुकवि कीर्तन” शोप॑क कविता में काव्य-रचना के नियमो से प्रन- 
भिन्न कवियो पर कटाक्ष करते हुए यह प्रतिषादित क्या गया है कि काव्य में रस, प्रतिभा, 
अनुभव, कल्पना, काव्य-गुण एवं छुल्द के निर्वाह की झोर यथेष्ट ध्यान दिया जाना 
चाहिए ४ इन उपकरणो की प्राप्ति के लिए उन्होने काव्य में सहानुभूति के समावेश पर 
विशेष बल दिया है ( उत्तका मत है कि बवि द्वारा सहृदयताधपूर्वक काव्य-रचना होने पर 
ही प्रमाता उसके अध्ययत से भाव की सामान्य भूमि का स्पर्श कर तादात्म्य-स्थिति प्राप्त 
कर पाता है। इस विषय में “हिन्दी कविता किस ढंग की हो” शीप॑क लेख का यह ग्रश 
द्ष्दब्य है 

।त्ाथ-साथ प्रतुभव करने को सहानुभूति कहते है। कि में इस गुण का होना 
प्रनिवायय है। जब तक हम स्वयं किसी विषय का भनुभव ने कर सकंगे तव तक धुसरों को 
उसका भ्रनभव कँसे करा सकेंगे ? जिस कविता में सहानुभूति के भाव म॑ हो बह गया 
कविता नहीं । सहानुभूति हो ऐसी चीस है जो सबके मत को प्रार्काधत कर तकतो है। 
उसको उत्पत्ति सहृदयता से होती है ।”* 

यहाँ गुप्त जी ने द्विवेदी जी वी भांति काव्य के प्रध्ययन से सहृदपी के “साधा- 
रण” आनत्द की प्रनुभूति पर वल दिया है। डॉ० नगेदद्र ने यहाँ उल्लिखित सहानुभूति- 
तत्व को ही साधारणीकरण का हेतु मान वर लिखा है--“साधारणीक रण का कारण है 
कावा को भावमप प्रयोग, भाषा का भावमय प्रयोग प्रयोकता की भ्रपनी भाव-दवित पर 
पिर्भर रहता है भौर प्रयोकता वे भावों की सवेदन दक्ष्ति का श्राघार है, मानवमुलभ 
सहानुभूति ।/६ कवि द्वारा जीवन वे मधुर एव चिन्तनमय क्षणो में प्रणीत कविता में इस 
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श्घड आधुनिक हिदी-वविया के काव्य सिद्धान्त 


प्रदार वे प्रभाव वा झ्तमाव स्दामाविद है | इसदे सिए कतार का जीवन वा सर्वी 
गोण परिदय प्राप्त करना होता है-- 
“जो भ्रपुण कला उसी को पूर्ति हैं 
हो रहा है जो नहाँ, सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो कया कहा २ 
किन्तु होना चाहिए कब क्या कहाँ, 
व्यक्त करती है बला हो पह यहाँ ।' * 
वालय यह है वि काव्य वे श्र्तगत कब ययाय ग्राह्य नहीं होता श्रपितृ झ्ादा 
का परियग्रहप ही उसवा मूत थम है। सामाजिक स्वास्थ्य वे सरलध के विए बजा एक 
ओर सौर्दय को प्ररधाप्रद रुप म व्यक्त करती है और टूसरा पझ्रार अमुन्दर तर्लों के ह्वास 
बा विधान वरती है (गुप्त जा न सुदर को सजीव करती है, नौषण को निर्नाव कला” 
बहू बर प्रयत्र भा यह स्पष्ट किया है दि बाब्य मे जावन के विए उपयोगी दिया निर्देश 
अवश्य हाना चाहिए भारतीय मनीषियों न कवि को जात मगय की साथना का मन्दर 
देकर वाब्य के जिम उच्चतर प्रयाजन वी स्पापना की है उसका स्वर्प भी यही है। सम 
विपय म क्विवर रवीद्नाथ टेयार का मत भा इसी प्रवार है--“मनुप्य के लिए साय 
और सु दरता के सनोद लोक का निमाण (ही) कला का काय है।”३ गृप्त जी नह्स 
दृष्टिव्रोष के फ्लस्वरुप कता वा केवत कया विकास के उदृश्य से उपस्थित करत की 
अजुबित मताबृत्ति की निद्ठा करत हुए उसे जावन के तिए सहज उपादय रखव पर बन 
दिया है। वस्वृत जहा करा जीवत को सौदय से मडित वरती है वहा जावन भी कता 
के सम नवीन प्ररक प्रतिमान उपस्थित करता है।इस विपय मे उमिया द प्रति उश्मण 
का निम्नविखित उक्त द्प्टब्य है-- 
“मानते हूँ जो कला वे श्य ही, 
स्वायथिनो करते कला को व्यर्थ हो 
वह तुम्हारे प्रोर ठुम उसके लिए, 
चाहिए पारत्परिकता ही प्रिदे॥/*5 
स्पप् है कि गुतत जी न कया वे ग्राल्तरिक गौरव पर यथाचित विचार किया 
है। इस प्रसंग में उहोते * अभिव्यक्ति को कुशल शवित हो तो कला+ बह वर प्रकारा 
जर से अभि पक्रिद कौयल वो भो कताकार वा गनिदाय धम माना हैं! गत बह घिद्ध 





2 साकत प्रथम संग पृष्ठ २७ 

2. मारुत, ए्वाइश सात पृष्ठ २७८ 

> वग्ञा$ एएणाॉकिाए ० फ़ा'5 धएड एण6 -- 6 ॥598 %ण5 .  धश 
ब्याए एट्वण5, -- ॥5 हर णिलाण ० 677" 


(एश5०छबआ॥३, 2०8६ 3) 
४ साकत, प्रथम सथ पृष्ठ >७ 


सात प्रचम संग, पृष्ठ २०७ 


बढ 


मैथिलीदारण गुप्त श्घश्‌ 


है कि उनके काव्य-कला सम्वन्धी विचार गहन चिन्तन से प्रेरित रहे हैं और उनमे सच्तु- 
लित विवेचन को उपयुक्त स्थान प्राप्त हुप्ना है। उनकी मान्यताड्रो के आधार पर यह 
कहा जा सकता है कि काव्य वह रचना है जिसमें सहदय के मावों को सवेदित करने की 
क्षमता हो और जो भाव-गरिमा से सयुक्त होने के अतिरिक्त अभिव्यजना-कौशल एव 
लय से भी ग्रनुप्राणित हो । इसके लिए ध्रपेक्षित काव्य-दृष्टि वेमल्य की उपलब्धि के लिए 
गुप्त जी ने कवि को झनुमव और विचार के दद पर तिरन्तर माव सस्कार को प्ररणा देते 
हुए लिखा है---"जिन्‍्हें अपने छेखो में कभी कुछ परिवतेन करने की आवश्यकता नहीं 
जान पडती उनके मानछ्तिक विकास की पहले हो इति थ्री हो चुकी होती है॥ झव्यया 
एक अचस्था तक मनुष्य को बुद्धि पोषण श्राप्त करती ही है, नए नए भनुभव झोर विचार 
आगे भ्राते रहते है भर अपनी सीमाझ्रो में भ्रतुश्ीलत भी बुद्धि पाता है। द्रष्टाप्रो की 
बूसरी बात है, परन्तु मेरे ऐसे साधारण जन के लिए यहू स्वाभाविक ही है।”" उन्होने 
कवि प्रेरणा के काव्ययत ध्रतिपादन मे भाव-परिवर्तन के जिन विविध स्तरों का उल्लेख 
क्या है उहें पाश्चात्य काव्य शास्त्र मे भी स्वीकृति प्राप्त रही है।' ग्रत सवशिन दृष्टि- 
बात करने पर यह कहा जा सकता है कि उन्होंने कवि को यह सम्देश दिया है कि बहू काज्य 
में भावना के लयवद्ध आरुयान के लिए विरन्तर साधना करे । 
काव्य की श्रात्मा 


गुप्ठ जी ने काव्य की प्रास्मा पर विचार करते हुए रस को काव्य का नित्य गुण 
कहा है। रस की दीप्तिसयी स्थिति से काव्य मे जिस स्वाभाविकता का सचार होता है 
उससे प्रेरित हो कर ही वे यह कह सके हँ--"'रस बिना कविता व॒या हैं, ठीक है यह 
बात ।”3 उन्होने रस को काव्य-वस्तु का धर्म मानते हुए ग्रतकार को काव्य का अनित्य 
भ्रम कह कर उसे काव्य का साध्य मानने की प्रवृत्ति का विरोध किया है और इस प्रकार 
झलकार-सम्प्रदाय को मान्यता नही दी है। यथा-- 

"कविता से सप्रेम कहा मेने, “वर मुझको, 
दूंगा मे उपहार अलक्ारों के तुभकों।/ 
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श्द आपधुनित्र हिन्दी-कवियों के दाज्य-सिद्धानद 


बोलो तब वह हि “मं चाहती हूं कद इनको ?”* 
गुप्त जो ने रस को महत्व दे कर वरप भौर वीर रसों को काव्य के लिए झादर्य 
माना है। रस काव्य को विश्विप्ट नाव-सौन्दर्य से सम्पन्न कर सहृदय को आनन्द देते है। 
इसीसिए उन्होंने बरुघ रस द्वारा राव्य के उपदार कै विपय में सिखा है, “सींच बरणे, 
सरस रख साहित्य ।”* इसे प्रवार उन्होंने दौरर्यास्मत बविताप्ों मे निहित उन्दाह- 
तत्व वो भो मानव-भावनाप्रों के उत्तप में सहायक्ष मान कर अहा है--“मृत जाति को 
कवि ही जिलाने, रस-सुधर के योय से (/* यहाँ वाब्य वा रसास्दादन बरने दाजे ब्यक्ति 
के जोदन में नव प्रालोड के प्रादुर्साव को चर्चा कर प्रश्ारान्तर से रत को काब्य व्य मूल 
ठत्व मिद्ध क्षिया गया है । इससे स्पप्ट है दि रस की प्रतोति के भ्रनन्तर हृदय से प्रश्गन बाप 
भ्रावरण हट जाता है भोर यहो वाच्य का सक्य है। 
काव्ययत रस 
गुप्त जी ने काव्य में समादेश्य रतों में से झमार रख भर दर रस के स्वम्प्र 
पर विचार जिया है| भ्टयार रस के विपय में उन्होंने “प्रेमपन /, महावीरप्रसाद डिवेदी, 
“हरिप्रौष” प्रभृति कवियों को रझांति यह प्रतिप्रादित किया है कि मादकता को झोर 
प्रवृत्त बरने वाला शइगार रस काव्य का दष्ट नहीं होना घाहिए। शयार थो रघराज के 
रूप में मास्यता ने देवर उन्होने काव्य में उसके उद्माम रुप को स्पान देने का विरोध रूरते 
हुए इस प्रवुनि को मानव-मन में सव-युघ का बिलोप करने वाली इहा हैं । इस मत को 
निम्नस्थ पक््तियों मे सवेत-विधि में इस प्रजार प्रतिपादित किया या है-- 
“उद्देश कविता का प्रमुख श्वपार रत हो हो गया, 
उन्मत हो वर मन हमारा अब उसो में खो ययाव ४ 
इस स्थान पर यह धत्रा ही सकती है कि ब्य गुप्त जो ने वाच्य दे क्षेत्र में गा र 
रुस का सर्वेया वहिप्कार चरने पर देव दिया है २ उनके काव्य में श्रगार रख वी स्थिति 
को देखते हुए अप्रत्यक्ष रुप से यह वह जा उवता है दि उनवा मन्तब्य ऐसा नहों है । 
बस्नुत उन्होंने श्गार रस दे झा में से लख शिख और नायिद्रा-मेद बा सर्दपा विरोध 
न कर वेबल इन्हों को कात्य वा प्रयोजनीय मानने क्ये विन्‍्दा के है रे उन्होंने इस रू 
को सुनिश्चित रूर में घटण वरने हुए “बुकूदि दीतेन शोपंज कदिता में भी दाब्य यें 
ज्टयार-चचित्रप के झापिह्य के प्रति प्रासयित रूप से असहमात प्रबट जो है।* फिर नो 
अपनी समस्वेदवादी प्रवृत्ति के भ्रनुर्प्र यृप्त जी ने काव्य में झयार रस को तुदसों के 
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मैथिलीशरण गुप्त श्षछ 


मयदिवद्ध श्टगार वर्णन के अनुरूप रख कर उसकी सात्विकता कौ उचित गौरव देने पर 
बल दिया है-- 

/इससे यह न समभना चाहिए कि वर्तेमान समय में हमें श्छुगार रस कौ कविता 
लिखनी ही त चाहिए भ्रयवा उससे सर्देवा उदासीन हो जाना चाहिए । ऐसा नहीं । यथा- 
बसर हमें दाम्पत्य प्रेम के भाव भी प्रकट करना झ्रावद्यक है। दु्दिनों में भी यह भाव 
विलुप्त नहीं हो सकता। फिर कंसे कहा ज्ञा सकता है कि हमें इसका त्याग करना चाहिए २ 
परस्तु इतना भ्रददय कहा जाएगा कि इस घिधय में हमारे वर्णन सुरुचि सगत होने चाहिएँ 
और उनकी एक प्लीमा रहनी चाहिए ॥”* 

आग्ार रस के विषय मे इस सन्तुलित विवेक का परिचय देने के प्रतिरिक्त गुप्त 
जी ने करण रस के महत्व का भी सश्षिप्त उल्तेस किया है। उन्होने इस रस को काव्य से 
प्रहण करने पर बल देते हुए सकेतव यह कहा है कि कर्या कवि दिशय की सिद्धि न हौ कर 
सभी कवियो के लिए काम्य है-- 

“करुणे, वयो रोती है ? “उत्तर” 
में श्रोर भ्रधिक तू रोई-- 
“मेरी विभूति हैं जो, उसको 
+भव-भूति” वयों कहे कोई 7” 

करण रस के स्थायी भाव शोक को सर्वव्यापकता को लक्षित करते हुए उसके 
महत्व का यह भराब्यान स्वॉभाविक ही है। गुप्त जी ने श्टंगार रस की भांति ककण रस 
को भी रसराज की सज्ञा नही दी है, विभ्तु उसके शास्त्रीय पक्ष पर विचार बरते समय 
उनका प्रतिपाद्य यह अवदय रहा है कि काव्य में लौकिक शोक का उत्लेख भी सुख प्रदा 
यक होता है। उदाहरणस्वरूप “कारुण्य भारती” शोषक कविता की निम्नलिखित 
पक्तियाँ देखिए--- 

“करुणा रस के रुदन से मिलता जितना भोद । 
होता कया हास्यादि से उतना कभी विनोद २!३ 

यहां यह स्पष्ट है कि कवि ने हास्यादि रसो वी अपेक्षा कहण रस को अधिक 
आस्वादनीय मान कर झाचायें विश्वनाथ की भाँति यही माना है कि /कदणांदि रस्तों से 
भी जो विश्विप्ट झानन्द-लाभ होता है, उसमें केवल सहृदम की अनुभूति ही श्रमाण-हप 
है---शरुणादावर्पि रसे जायते एत्पर मुललं, सेतसामनुभव प्रमाण तत्र बेवलम्‌ ।/४ 


काव्य-्हेतु 


आ्रालाच्य कवि ने वाध्य रचना के साधनों का प्रवीर्ण रुप भ उल्लेल किया है, 
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र्ड््चा छा टू 


कपद झाधुनिक हिन्दी-ववियों वे काय सिद्धान्त 


तथापि उनवी धारणाएं अत्यन्त समृद्ध हें । उन्होने प्रतिमा, काव्य विषय वी सप्राणता, 
व्युत्ृत्ति और अम्यास को काव्य के प्ररव तत्व वह क्र कवि वी ग्रान्तरिक प्ररणा को काव्य 
कय मूल वारण माना है। काव्य प्ररणा प्राय कवि वी व्यानुगत विमूति होती हैं। इस 
विपय में उतकी घारणा को काका कावेलक्र न “मारत-मारती के गायक से मेंट” शीरपक 
लेख में इस प्रकार उद्धृत किया है-- 

“कविता भी एक मादक वस्तु है। शुरू शुह् में रंने सहन विनोदबश् या कोनू- 
हल को दृष्टि से ही कविता-लेघन प्रारम्म किया था, लेकिन मुम्दे उसने ऋपने श्रधीन कर 
लिया। मेरे पिताजी प्रपने दृष्टदेव को लट्ष्य कर स्तुति-स्तोवरतू्प कविता बनाया करते 
ये। मुझे भी उन्हों की तरह स्तुति या गुण-यान करने की इच्छा उत्पन्न हुई । वही इच्चा 
प्रेरणा रे परिवर्तित हो गई ्ोर उसकी परिणति हुई श्रम निवेदन--प्रात्म समरईण में 0४३ 

गुप्त जी न अपन श्रास्तिव हृदय के अनुकूल इस प्रारम्मिर काव्य %वुत्ति का भी 
भगवल्वपा स प्राप्य कहा है, “प्रतिभा तो प्रभु की देन है ।”* इसोलिए उम्हींन झ यत्र भी 
यह उल्बख क्या है--मेरे शुष्क हृदय में भी भगवत्यूएा से, कदिता प्रेम भ्रवुरित हुप्ा 
था झौर में द विता के नाम से पद्द रचना करने के लिए दिन-रात उन्मत्तत( की पहुलो 
श्रव॒स्था में व्यस्त रहा करता या !”* इस प्रद्गर यह स्पप्ट है वि दाब्य रचना वी क्षमता 
प्राप्त करन वे जिए दुवि को निरन्तर पुण्य-साधना करनी होती है ॥ उसने मतानुसार 
“कवि होता ईश्बराधोन है, ईशइदर सन्तत सुदृत-लोन है //४ ईइवर-हृपा के अति 
खिल उम्हान प्राय दवी-दवताया के झनुग्रह वो भी प्रतिमादायक माना है। इस दृष्टि से 
उन्हान एक ओर “अिदयामयि देवि, सुखदे, सारदे, इधर भो निज वरदपाति पार 
दे ४!५ बह कर “हरिग्रौध झोर ' रत्ताक्र! की भांति सरस्वती को वाव्य-लाम कराने 
बाली वहा है और दूसरी झीर दव-पद को प्राप्त कवि वाल्मीकि वी कृपा से कवि-हृदय- 
स्फुरण को सम्माव्य माना टै-- 

#क्रुणा-शजारण्य रवे / गुण-रत्नावर, प्रादिनवे! 
बविता-पित ! कृपा वर दो, भाव राक्षि मुझमें भर दो ॥/६ 

यह दृष्टिकोण काव्य-शास्त्र का चिर-परिचित सिद्धान्त है। वस्तुत भगवत्तृपा 
वो काव्य-साथन मानने वाजे कवि के हृदय में विशिष्ट आत्म विश्वास को स्थिति रहती 
है। उसके वल पर वह अपने मन म दिव्य दृष्टि का झनुमव बर तन्मयनापुर्वक सरस वाध्य 
की रचना वरता है। गुप्त जी ने “छुकदि सतीर्नत” शीपक कविता म प्रासगरिक रुप से 
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की मद २ हर 


अंथिलोशरण गुप्त श्घह 


कवि-प्रेरणा के इसी महत्व को स्वीकृति दी है।* इसी प्रकार उन्हीने “सम्पादक गौर 
लेखक” क्षो्षक व्यग्य कविता में काव्य-रचना को पत्र-सम्पादक के आग्रह-मात्र भयवा 
पलोमव-विशेष के वशीभूत न मान कर प्रप्रत्यक्ष रूप से थतिमा के महत्व को ही घोषित 
किया है। 

गुण भी ने प्रतिभा के ग्रतिरिक्‍न काव्य विवय की संप्राणमा को भी काब्य वा 
कारण विशेष पाना है। उन्होंने भ्रस्विकादद व्यास वी भाँति यह प्रतिपादित किया है कि 
कुछ विषय अपने झाव में इतने व्यापक और समर्थ होते है कि उनसे कवि को भनायास ही 
कांव्य-रचना की शक्षित प्राप्त हो जाती है। इसीलिए श्रेयस्कर विचार घारा की ओर उत्मुपत 
कि के मने में सदूभावसागयो काव्य पस्तियाँ स्वत उद्मावित हुमा करती हूँ। उन्होने 
इस प्रसंग मे राम-कथा को काव्य-रचना की प्रेरणा प्रदान करने वाला समर्थ विषय मान 
कर वात्मीकि द्वारा सम के प्रति यह उक्ति उपस्यित कराई है--- 

“राम; तु्हरा वृत्त प्राप हो काव्य है। 
कोई कब ब्रन जाम, सहज सम्भाव्य है॥ा/ै 

ड्स उक्ति से केबल कवि को ग्रात्मीयता का निष्कर्ष प्राप्त करना पर्याष्त नही है। 
वह्तुत गुप्त जी का उद्देश्य कवि के मन में रचना के मूल वृत्त के प्रत्ति भ्रदम्प विश्वास की 
भाषना को जाग्रत करना रद्दा है। इस भ्रकरार यह स्पष्ट है कि उत्होते गोस्वामी तुलसीदास 
की उक्ति “भनिति विचित्र सुकवि कृत जोऊ, राम नाम बिनु सोह न सोऊ”” के अनुझय 
भरक्तित को का्य का प्रेरक तत्व कह कर काव्य रचना के लिए तल्‍्लौवता को विशेषत प्रपरे- 
क्षित माना हैं। कांव्य-हेतु का यह प्रतिपादन सर्दंथा सशक्त है श्र इसके माध्यम से 
उन्हीने कवि को गह सन्देद्ा प्रदान किया है कि इसे काव्य के वर्ष्य विधय के उपयुवत निर्वा- 
चने को प्राथभिकता देनी घाहिए। 

गुप्त जी ने व्यूतत्ति अथवा दिधरुणता को भी काव्योद्भव में छह्यायत्र मान कर 
कवि को वाव्य झौर काव्य-धास्त्र, दोनो के भ्रध्ययन की प्रेरणा दी है। उन्होने हि वेदी जी 
की माँति उपलब्ध काव्य -रचनाओं के सहृदयत[पूर्ण अध्ययन से लाभान्वित होने को ववि- 
कौशल दी झंग-विशेष माना है। यथा-- 

#प्रात्चोफ़ कवियों को प्रादह्श रुप में प्रहण करने से मोलिकता भप्ट नहीं होती, 
किन्तु उतका भ्न्ध भनुक रण करने में कृतित्व नहीं। उनकी कल्पना भ्रौर उसके भाव का 
अपहरण करने में प्रपपश है, किन्तु जो पराने को नया बना सकते हे, इधर-उधर फंसी 
हुई साप्प्री एकत्र कर के उह् में आ्राण प्रतिप्ठा कर सकते है, स्रामान्य को ले कर प्रग्नान्‍ 
भाग्य रचना कर सकते है, जो नदीन प्राश्ा, नूतन भाषा, नये उत्साह भौर प्रभिनव कौशल 
से जातीय जोवन में सेव प्रवाह का धचार वर सकते है, उन्हों को जगन्‌ के महाकवियों दे 
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१६० आधुनिक हिन्दीन्ववियों वे वाव्य-सिद्धान्त 


साथ भब्रपनो प्रतिभा एवं मौलिक्ता का मुकुट धारण करने का अधिकार हैं।/* 

पूर्ववर्ती वाब्य सामग्री वे अध्ययन के प्रति यह दृष्टिकोण दण्डी, रद्रट, मम्मट, 
वास्भट्ट आ्रादि पौरसय ग्रादायों दारा समधित होने वे ग्रतिरिवत पाव्चारप वाच्य घास्वियों 
को भी मान्य रहा है । दद जानसन ने शवित और श्रम्यास के श्तिरिवत निषुणता दे वाव्य 
साधनत् का प्र तिपादन करते हुए यह स्वीकार दिया है--/शिस्री श्रन्य कवि की धुन्दर 
भावनाप्रों वा प्रनुक रण भ्रयवा परिवतित रुप में परिग्रहण काव्य-रचना का (तृतीय) 
साधन है ।”' हिन्दी वे वर्तमान झ्ालोचफो में १० इृष्णविहारी मिश्र ने भी इस मात्यता 
का समर्थंत किया है ।* सस्हृत वे पूर्वोल्विखित श्राचार्यों ने काब्य में सफलता प्राप्त बरने 
के लिए बविता वे अतिरिक्त क्ञास्त्रावलावन को भी कवि प्रतिभा का सस्वा रव माना है! 
गुप्त जी ने “काव्य प्रभावर” श्ञीपक लेख मं श्री जगल्तायप्रसाद “मानु” की “वाब्य 
प्रभावर” नामक काव्य शास्त्र-सम्यस्थी रचना वी समीक्षा वरते हुए इसी मत वे प्रति- 
पादनार्थ लिखा है-- 

“जो लोग कवि होने फो योग्यता रखते है, श्राद्मा है, वे भानु जी की इस प्रेममरो 
भेंट को हतज्ञतावूर्वक स्वीकार व रके हृतहृत्य होंगे, श्रोर श्रपने को धन्य समभेंगे। 2 »€ 
9६ 9८ 2८ रवि और कविता-प्रेमी, दोनों के लिए यह प्रभ्य लाभदायक है ।* 

गुप्त जी न कवि की रचना-शक्ति के विकास के लिए वाव्य-शिक्षा से उपलब्ध 
बाब्य-प्रवृत्ति को प्रम्पास से पुप्ट करने पर भी वल दिया है। उन्हाने निम्नलिखित वाध्य- 
पत्तियों में अपने काव्य गुरु श्राचार्य महावीरप्रसाद हदिवेदी बे प्रति श्रपनी श्रद्धा वो जो 
वाणी दी है, उससे अप्रत्यक्ष रूप में काव्य शिक्षा के महत्व वा ही बोध होता है-- 

“करते तुलसीदास भी वैसे मामनस-नाद ? 
महावीर का यदि उन्हें मिलता नहीं प्रसाद ॥/* 

इससे स्पप्ट है कि वाब्य शिक्षा-सापेक्ष होने वे वारण काव्य-रचना श्रम-साध्य 
है। गुप्त जी ने वाब्य वी इस प्रद्नति वो लक्षित कर बवि को रसात्मक वाव्य वी रचना 
का भ्रम्यास वरने की प्रेरणा दी है श्रौर यह प्रतिपादित किया है कि प्रयासजनित होने 
पर भी वाब्य भ्न्तत सहृदय के जिए ब्लौकिक ग्रानन्द वा प्रदाता होता है । यथा-- 

#विफल जीवन व्यर्थ बहा, बहा, 
सरस दो पदभी म हुए हहा! 
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मैंथिलीशरण गुप्त १६१ 


कठित है कबिते, तब भूमि ही, 
पर यहां श्रम भी छुख सा रहा॥7* 

यह दृष्टिकोण गोस्वामी तुलसीदास के “कद्वित बिब्रेक एक नहीं मोरें”* जैसे 
कथन का ही अतिरूप है और इससे गुप्त जी के विनय-माव की यूचता मिलती है! उन्होने 
यहाँ श्रम अथवा अम्यास को कवि के लिए सर्वया काम्य न होने पर भी त्याज्य नही कहा 
है। मस्कृत काच्य शास्त्र मे मी काव्याम्यास की सार्थकता वी स्पष्ट स्वीकृति रही है। 
इस विषय में आचार्य दण्डो का मत है कि “नेसगिक प्रतिमा, स्वच्छ भ्रध्ययत प्रौरु:भ वण 
तथा काव्याभ्पास का निरन्तरत्व काव्य-सम्पदा की उपलब्धि के लिए साधन-र₹ूप हे-- 
मेंसगिको च प्रतिभा, श्रुत द बहुनिर्मल, प्रमन्‍्देइचा भियोगो5एपां कारण काव्यप्स्पद ।/ै 
अत यह स्पष्ट है कि गुप्त जी ने काव्य शिक्षा से प्रेरित अम्यास के काव्य-हेतुत्व का सम- 
थेन कर पोरस्त्य काव्य-मान्यताडो का ही ग्वलस्व॒त लिया है । 

यद्यपि गुप्त जी को काव्य रचता के विविघ साधन मान्य रहे हूँ, तथापि उनकी 
विदार-कोर्टि में प्रतिभा का विशेष महत्व है। उनके काव्य विषय वी सार्थकता-सम्बन्धी 
विचार भी प्रकारात्तर से प्रतिभा के अन्तर्यंच ही यप्य है, क्योकि प्रेरणा अथवा प्रतिभा 
के अभाष मे काव्य भे वस्तु का सजाव निर्वाह सन्दिग्ध है । इसी प्रकार उन्होंने “बाव्य 
प्रभाकर” शीर्षक लेख मे निपुणता और प्रभ्यास को भी प्रतिभा के सहायक प्रग माना 
है। बथा-- 

“मेरी राप में कविता विदोथ कर शक्तित या प्रतिभा पर ही भ्रवसस्वित रहती 
है। श्रभ्पास तो होता ही है, पर यदि प्रतिभा नहीं है तो कवि होना कठिन ही नहीं, प्रस- 
स्भव है। झौर प्रतिभा ईइवरदत्त होती है। वह उत्पादा भी होती है, पर प्रतसल भसल ही 
है। प्रतलल और तकल में बडा भेद है। जो लोग अतिभावतत होते है उन्हें भरतायास ही 
निषुंणता प्राप्त हो जाती है। ये योडे हो में बहुत कुछ कर दिखलाते हूं ।”* 

काव्य का प्रयोजन 

गुप्त जी ने काव्य वे प्रयोजन का व्यवस्यावद्ध निरूपण नहीं किया है, तथापि 
डिवेदी युग की प्रवृत्ति के झदुकूल उन्होंने काव्य से लोक मगल की सिद्धि पर विशेष वले 
दिया है। उन्होने काव्य को सामाजिक व्यवस्था में सह्यायक्त मात कर कबि को मानव- 
हृदप में संद्भावों वा प्रसार करने वाले काव्य की रचना का सन्देश दिया है। “बुकवि 
कीर्तन” शौर्षत कविता भे इस प्रयोजन की उपेक्षा करने वाले क वियो वी निम्वलित्तित 
अब्दों में भर्मना की यई है-- 
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श्च्र आधुनिक हिस्दी-नवियों के काब्य-सिद्धान्त 


“है जिस कविता का काम लोक्ष-हिंत #रता, 

सद्भावों से मन सनुज मात्र दा भरना। 

पहले तो काम्ता-सदुच्च हृदय को हरना, 

फिर प्रवटित करना विमल ज्ञान का करना। 

हा ! उसे श्राप ब्यनिदार-प्रदोग दनाते ॥/* 

भहाँ जीवन वे लिए उपयोगी सन्देश को अभिव्यक्ति वो काव्य का मूल प्रयोजन 
मान कर प्राचार्य मम्मट को भाँति वान्दा-उम्मित उपदेश वी स्थिति पर दल दिया गया 
है। गुप्त जी ने “प्रस्थ-मूघ-गान ' शोर्पक कविता में मे, काव्य के उपत्रारी स्वरुप को 
स्पप्ठ करते हुए उसके इसी प्रयोजन का सकेत-प्रथाली मे समर्थन क्रिया हैं। यह वाब्य 
का उच्चतर प्रयोजन है झौर इससे प्रेरित वविता का अध्ययन करने पर पाठव को उच्च 
कोटि के झातन्द वी झनुमूति होतो है। गुप्त जी के झनुसार “वहो (काव्य) हमें विश्व के 
सांदर्प-स्वर्ग का भ्रदुभव करा सकता है, क्योकि वह हमे लोकोत्तर प्रानन्‍्द देता रहा है”? 
विश्व का सोन्दर्य बेवल प्रद्नति से सम्बद्ध न हों कर मानव की सात्विव भाव नूमि से भी 
सम्पूकत है, प्रत यहां काव्य से प्राप्य पानन्द में शिवत्व के प्रसार को सहज स्वाभाविक 
माना जा सकता है । वस्तुत गुप्त जी ने मनोरजन को कविता वा यो" भगर मान कर उसे 
जीवन-विक्ास में सहायक तत्व के रूप में हो देखना चाहा है । यथा-- 
“केबल मनोरजन न कवि का क्म्मे होना चाहिए। 
उसमें उचित उपदेश का नो मर्म होना चाहिए॥आ!' 
अत यह स्पप्ट है वि काव्य वा ध्येय जनता को जीवनोपयोगो मूल्यों से म्रवगत 
कराना है प्र्पात्‌ उसके अध्ययन से अध्येता को पप्रत्यक्ष रुप में आत्मोत्वर्ष को प्रेरणा 
मिलनी चाहिए। इसीलिए गुप्त जी ने झन्यत्र भी यह प्रतिपादित किया है--“झवि का 
यही सदसे बडा महत्व है कि वह द्विक्षा को सरस बना देता हैं। वह उपदेश देता है, पर 
परोक्ष भाव से। भ्रौर इससे बढ कर उपदेश देने को कोई दूसरो रोति नहीं” लोब- 
हिंव को वाव्य का विशिष्ट फल मानने दे वारप उन्होंने वाव्य से सामान्य आपित प्रलो- 
भर्तों को तुष्टि अथवा उसके माध्यम से सिद्धान्त-विश्वेष के प्रचार की प्रवृत्ति वा विरोध 
किया है। इस विषय में “हिन्दी की वर्तमान दशा” शीर्षक कविता वी निम्नोक्त पक्तितियाँ 
अवलोकनोय हे--- 
“बने जो यहां लोग साहित्य सेवी, 
न तेरा धरा नो उन्हें ध्यान देवो ! 
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मैविनीश्वरण युप्त श्र 


घन-प्राप्ति के ध्यात में भ्मन कोई, 
बुया-बाद में हाथ । हे लग्न कोई ॥7१ 

इस भन्तव्य के द्वारा भी गुप्त जी ने प्रकारान्तर से काव्य की लोकोपकारी वृत्ति 
का ही समयन क्या है। ग्रत सर्वाश्िन दृष्टिपात करने पर यह कहा जा सकता है कि वे 
काव्य मे झ्ान्तरिक गणो के विकास पर बल देते है । 

काव्य के तत्व 

गुप्त जी ने काब्य-सर्जना के लिए मूलाधार रूप तीनो तत्वो--सत्य, शिव तथा 
सुन्दर--पर विचार करते हुए काब्य के भाव-पक्ष की समृद्धि के लिए उसमे इनके ग्रन्त 
प्रधार की कामठा की है। उन्होंने काव्य मे सत्य को सहज अनुस्यूतत रखते पर बल देते 
हुए मह्‌ प्रत्िपादित किया है जि कवि अनुभूति-धमृद्ध हो ने पर ही सफल काब्य की रचता 
करपाता है । उनके मतानुसार सत्य के अभिनिवेश्ञ से काव्यगत,कवि अनुभव पाठक की 
सामान्य अनुभूतियो का रूप धारण कर लेते हे और यह स्थिति ही कवि के महत्व की परि- 
चायक है---“ग्रनुभव करता है सब कोई, करा सके जो कवि है प्तोई ।”' काव्य-वर्ण्य का 
यह मानसिक प्रत्यक्षीकरण ही कविता का प्राण है। इसके भावन के लिए कवि हृदय 
मे भ्रमिप्रेंत अ्रतुभूति भी चर्चा करते हुए उन्होंने डॉ० कर्हैयालाल पहल को एक पत्र में 
लिखा था--"गह स्वाभाविक ही है कि प्रत्येक लेखक को व्यक्तिगत भ्रनुभूतियाँ उसको 
रक्नता में भो छलक पड़ती हूं ४”? केवल सत्य का प्रतिपादन काव्य मे इतिवृत्तात्मक्ता का 
जनक हो सकता है, अत सत्य की ग्रात्मा मे रम्य की प्रतिप्ठा के लिए यह सर्वया अपेक्षित 
है कि उसे कल्पना के ग्राक्भादका री रूप से सहज सम्पुक्‍त रखा जाए। इसी विशेषता के 
कारण कवि का भाव जगत्‌ जीवन के कठोर सत्य का तदनुरूप भवन ने कर उसमे स्वतत्त 
कल्पना के माध्यम से मौलिक झ्रानन्‍्द की सृष्टि करता है। गुप्त जी ने इस मत को इस 
प्रकार व्यक्त किया है-- 


“मुनि-सत्य सौरभ की केसो-- 
कवि-कल्पना. जिसमें बढ़ी, 
फूछे फले साहित्य को वह वाटिक॥7४ 
उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि काव्य में सत्य के ऋजु-सरल रूप के साहचर्य मे 
बल्पता की मनोहर अभिव्यवित कवि-भावना की श्री-वृद्धि मे सहायत' होती है। इसो लिए 
पाइ्चात्य श्रालोचक डॉ० जातसत ने लिसा है--/काब्य-क ला में कत्पता के सहयोग से 
३ पथ प्रबन्ध, श्ठ ४४ 
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श्ध्ष आधुनिक हिल्दी-कवियों दे काव्य सिद्धान्त 


तकं-सम्मत सत्य को प्रानन्‍्द से समन्दित छिवा जाता है इस सम्दन्य-स्थापन के लिए 
दो प्रधालियों को प्रपताया जा सकता है--एक मोर रूवि दाच्य में कल्पना को त्रमुखता 
दे वर उसमे सत्य वो प्रवीर्ण रुप म समादिप्ट कर सकता है और दूसरी झोर दह वाच्य- 
वल्पना को इस रूप म॑ सयोजित वरता है कि हक्‍ह़स्वत उसत्री बत्पता हो सय रे परिदर्तित 
हो जाती है। गुप्त जी ने कल्पना के इस द्वितोय रूप का हो वास्तविक कवि-क्ौए'ल माना 
है, "कल्पना भी सत्य हो, है तित्व तनी श्रपता ।/* स्पष्ट है कि दछाव्य की सर्दग्रातिता वे 
लिए उसम सत्य की स्थिति भ्निवायं है। इसोविए ग्राचाय क्षेमद्ध न काब्याव क्‍श्यौचिय 
का निरूपण करते हृए यह प्रतिपादित किया है कि झौचित्य रयात्मक काव्य के विए प्राघ- 
स्वरुप है--“प्रोद्चित्य रससिद्धस्थ स्थिर काव्यस्थ जोवितम्‌ ।/* मुप्त जी मे वाच्य में 
शक्षित के झाघान के लिए सत्य वी भाँति सात्विव भावनाओं के प्रसार पर भी दव दिया 
है। उन्हने ' मुबवि-सवीर्तेन” घोष॑क कविता में द्विवेदो जो को भाँति यह प्रदिषादित 
किया है कि कवि घपनी दिव्य और लोव रज्नकारोी मावनाप्रों से व्यच्य में हिठ-तत्व वा 
समावेश वर सासारिक व्यवहार वा समुन्‍्नयन करता है। उदाहरपाय॑ कवि के प्रदि 
कथित यह उक्ति देखिए 
#दिव्य ग्रान के तुम यायक हो, 
क्विता-कान्ता के नायर हो! 
सुखपूर्दक शिक्षा-दायत्र हो, 
रोति-नोति के उन्‍नायर हो॥ 
प्रस्तुत प्रवृतरण से स्प्रप्ट है कि वाज्यपत भावों म इतनी झक्ति अवश्य होनी 
चाहिए कि वे प्रध्येता के सतस्त॒ल में व्याप्त हां से ! काव्य वी इस एपकारिवा दृन्ति से 
सहूदय वे भावो वा जिस रुप में परिष्वार होता है दह निश्चय ही महत्वपूर्ण है गुप्त 
जो ने ' ठुततीदास” चोषेक कविता मे नो काव्य में जोवनोपयोगो झ्ाद्शों के कघन के 
महत्व वो अप्रत्यक्ष रुप से इस प्रकार प्रठिपादित किया है-- 
“हु हमारे श्र्य दस प्रादर्श हो आाराष्य, 
झोर साधन नो उत्तो दा हैं हमारा साध्य । 
जो हमारे सामने कर दे उसे प्रतिनात, 
है वही ठुम-सता हमा रा विध्व-कवि विध्यात 075 
गुप्त जो ने वाब्य के अन्य तत्वों वो तुतना में सौन्दयं-तत्व को झधिद महत्व देते 
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मंथिलोभरण गुप्त श्र 


हुए उसे कवि भावना के विक|स से सर्वाधिक सहयोगी उपादान माना है। उन्होने सौंदय 
म सत्य प्रौर शिच की अन्तर्व्याष्ति का इन शब्दों में स्पच्ट प्रतिपादन किया है---“बहु 
ब्रक्ष्य है “पुन्दर ' शोर केवल “सुस्दर। “सत्य” झोर “शिव” उसके पहले को बातें हे । 
कवित्व के लिए प्रलग से उनकी साधता करने की आवश्यकता नहीं, झोरों के लिए हो तो 
हो। फूल में ही तो मूल के रस की परिणत्ति है, फल तो उपलध्य मात्र है।'' काव्य शास्त्र 
के अन्तर्गत इस दृष्टिकोण की त्तार्थंकता सहज स्वीकार्य रही है। इस विपय मे म्ाचाय 
रामचद्र गुक्ल का मत है--/क वि की दृध्टि तो सौंदर्य को झोर' जाते है, चाहे वह जहाँ 
हो---बच्तुओं के रूपरग में ऋ्रभवा मनुष्यों के स्तन, चचन और करे में ॥”* यहाँ स्पष्टत 
सत्य और धिव को सौंदर्य से ग्रनुप्राणित मात्रा गया है । 
काउ्य के भेद 

गुप्त जी ने काव्य रचना के सभी रूपा का सेंद्धान्तिक प्रतिपादन नही किया है 
तथापि उ'होने' कविता प्रोर प्य के झन्तर को स्पष्ट करते हुएं महाकाव्य के स्वरूप वा 
जिस रूप मे कथन किया है, वह महत्वपूण है। उहोने द्विवेदी जी की भाति यह प्रति 
पादित किया है कि “कविता भ्रोर पद्च दोनों में बडा प्रस्तर है। कविता मनोविकारों की 
सनौव प्रतिमा, प्रतएवं लोकोत्त रानरद की जनती है। भोर पद्य, छन्दोवद्ध व्रावप निम्रम 
विशेष पर तुला हु वर्ण समूह मात्र है।”? इस प्रकार यह स्पप्ट है कि जहाँ पद्य मे झब्द- 
रुचता, तुक झ्रादि की निममवद्धता पर बल दिया जाता है वहाँ कविता में सहृदय-सवेय 
रस की प्रवलता रहती है । परम्परागत रूप म उपस्थित किए जाने के कारण यहाँ इस मत 
वी समीशा ने लिए विशज्येप अवकाश नहीं है, त्थावि यह वहा जा सकता है कि यह दृष्टि 
कोण कैवल भारतीय कवियों श्रथदा आचार्यों वक ही सोमित नहीं है, श्रप्रितु पाश्चात्य 
आ्रालोचना-जगत्‌ भे भी इसे सहज स्वीकृति प्राप्स रही है 

बाब्य के प्रय भेदो मसे गुप्त जी ते मद्गाकाब्य का लक्षण निर्धारण तो नहीं 
ब्रिया, कितु उसके मूल तत्वों में से कथावस्तु की स्फुट रूप में चर्चा की है। यदि उहाने 
उसके श्रन्य तत्वों (रस, शैत्री, प्राव्योजवा ओर उद्देश्य) का भी निर्देश कर दिया 
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१६६ आपधुनित् हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


होता तो उन्ही के शब्दों मे उसको परिभाषा को निर्धारित करना भी कठित न होता, 
किन्तु इसके अमाव में उनके द्वारा उल्लिखित तत्व को समोक्षा से ही सन्तोष करना 
होगा। महावाव्य एवं कल्पान्तर स्थायी वया-काव्य है, भ्त गुप्त जी ने उसमे सदा- 
श्रयत्व वी स्थिति को महत्व दिया है ! ववि-मानस में इस आदर्श वी निर्धारणा स्पप्टत 
युग-द्शन और व्यवितिगत झनुमूतियों पर झ्राधृत है । वथानक में इस झ्ादर्श वी योजना 
के सिए ही भारतीय झचार्यों ने उसे लोक विश्वुत रखन पर वल दिया है | दण्डी वे अनु- 
सार महावाव्य ऐतिहासिक कथा भ्थवा किसी प्रन्य श्रप्ठ क्यानक वे आधार पर रचित 
होना चाहिए--/इतिहासक्योद्भूतमितरद्य सदाश्ययम्‌ ।””* गुप्त जी ने महावाब्य वे 
कथानक में इस झादर्श वी योजना के लिए ववि को वन-विहार-्वर्णन, ऋतु-वर्णव भ्रादि 
वी झनिवायंता से मुवत वर युग-धर्मं के अनुकूल नवीन विपयो का भ्रभिधान करने पर 
बल दिया है। यथा-- 

/'महाकाब्य के कितने हो विषय कवि पर एक प्रकार का दवाव डालते हैं । जिस 
कथा में उनको प्रावश्यक्ता न हो उसमें भी उन्हें लाने से श्रप्रासगिक्ता का डर है। पर 
उसके बिना महाकाव्यत्व नहीं रहता। वनविहार-वर्णन, जलके लि-वर्णन, भ्राखेटदर्णन, पड्‌- 
ऋतुवर्णन, गिरिवर्णन झौर समुद्र श्रादि के वर्णन सभी महाकाप्यों के लिए भ्रावशयक 
समझे गए है । परन्तु इस विषय में हमें परतन्त्र होना उचित महों । समय झौर क्यानक 
के ग्रनुशूल बातों का वर्णन करना ही उचित है। इन बातों के बिना महाकाय्यत्व नप्ट नहीं 
हो सकता 5 

सस्दृत वाव्य-शास्त्र मे महाकाव्यकार वे लिए उपलब्ध इन निर्देशों? को यया- 
बत्‌ मान्यता न दे कर कवि ने उचित ही किया है, क्योकि वस्तु-सघटन में इनका महत्व 
गौण है। इन्हे प्रावश्यक्तानुसार ग्रहण करने झयवा त्याग देने शौर समवालीन प्रभावा 
का तंटस्थ अध्ययन करने से महावाव्य वा घटना विधान अधिक विवेक-सम्मत और 
प्रभावक्षम हो सकता है वस्तुत मानवात्मा वे उदात झ्राथययो और जगत्‌ के समग्र रहस्यों 
गो निरूपित करने वाली ऐसी वृहदााकार रचना में जहाँ कवि बे समक्ष कुछ निश्चित 
नियमों वी स्थिति लामकर होती है वहाँ उनको परिधि से मुक्त रह कर अपनी झ्रास्तरिक 
सजग्रता के अनुकूल यत्र-तत्र शास्त्र म भ्रकथित बातों वा उल्लेख भी काव्य-यय की मर्यादा 
वा सवर्द्धन करता है । गुप्त जी से पूर्व आचाय॑ द्विवेदी न महावाब्य को इस श्रावश्यवता 
की और इंगित कर दिया था, विन्तु महाकाव्यकार होने के नाते गुप्त जी वी अनृभव- 
प्रेरित उक्तियों का हमारे लिए ग्रधिव महत्व है । 

काव्य के वष्पे विषय 
गुप्त जो ने वाब्य-वर्ण्यों का विस्तृत विवेचन तो नहीं क्या है, विन्‍्तु इस दिश्वा 
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प्रकार कैक्यी के झात्म परिताप' और जयभारत के “दूत” प्रकरण में द्रौषदी-दुकूल 
हरण" में भी रूदिसम्मति के स्थान पर मानवबाद की प्रतिष्ठा का सजम प्रयास हुआ है। 
वस्तु-सघटना मे युगधर्मानुसार इस प्रकार को अन्य नवीन उद्भावताएँ करने के अति 
रिक्त उन्होंने अपने महाकाव्यों में मुख्य प्रात्रों (सम, भरत, सीता, कृष्ण, युधिष्ठिर, 
अर्जुन आदि) के चारित्रिक उत्कर्प की ओर भी उपयुक्त ध्यान दिया है। 

गुप्त जी ने काव्य-रूप के झ्तिरिक्त कला के सौन्दर्य-विधायक अन्य झगो के विवे- 
चन में भाषा के सुख-सारल्य (जिसमें सस्कृत शब्द यथावश्यकता परिगृहीत हो) और 
श्रुति-माधुयं, अलकारो के स्वाभाविक सघटन और झतुकान्त काव्य के एुजने पर विश्लेप 
बन दिया है। व्यावहारिक दृष्टि से उतकी रचताओ में सस्क्ृत शब्दों का प्रसगानुकूल 
प्रयोग होने पर भी पदावली की ऋजुता तो सर्वथा अतर्कर्य ही है, “दवापर"”, “भकार” 
ओर "“पचवटी” में मुख्यत तथा भ्रन्य कृतियों में प्रसगत माधुर्य गुण की भी मनोरम 
निमोजना हुई है। इसी प्रकार उन्होने काव्य को अलकार-जाल मे बन्दी ने कर अर्था- 
लकारो की भाँति ग्रनुप्रासादि शब्दालकारो द्वारा भी भावना की कान्ति को ही सहज 
सवद्धेमान रखा है! अतुकात्त काव्य-रचना के श्रत्ि उनकी उद्रता “मेघनाद-वध, 
“सिद्धराज”, “विकट भट” और “युद्ध” मे व्यवहार की दृष्टि से भी सफलतापूर्वक प्रति- 
फल्षित हुई है, किन्तु यहे स्पष्ट है कि उन्होंने भपनी रचनाभो में प्राधान्येन तुक को ही 
स्थान दिया है। अन्तत यह कहा जा सकता है कि यद्यपि उनके काव्य मे भाषा, श्रलकार 
और छन्द की स्थिति संवंथा शेथिल्य-मुक्त नहीं है, तथापि उन्होंने उनका जिस सहज रूप 
में प्रयोग किया है वह स्तुत्तियोग्य है! 
३ स्फूट काव्य-सिद्धान्त (काब्यानुवाद) 

ग्रप्त जी ने काव्य के अनुवाद को एकान्वत दब्दपरक न रख कर उसे भावाति* 
व्यजक रूप प्रदान करने पर वल दिया है। उन्होने माइकेल मधुसूदइनदत्त वी “ब्रजागना”, 
“बौरागना” और “मेघनाद-वध” शीर्षक वगला-कृतियो का /विरहिणी-ब्रजागना, 
“बीरागना'” श्ौर “मेघनाद-वध'” के नाम से, बाबू नवीनचस्द्र सेत की बगला-रचना 
“पल्ाशीर युद्ध” का “पत्नासो का युद्ध/ शीर्षक से और फारसी-कवि' उमर खैयाम की 
रुबाइयो का “झवाइयात उमर खय्याम” के रुप में अनुवाद विया है । अपने दृष्टिकोण के 
अनुरूष उन्होंने इस झनुवादो में क्राय मूल रचनाग्रो के भावों ओर गभिव्यजना प्रकारों को 
तदुनुरुप ही ग्रहण विया है, तथापि “मेघनाद-वघ” में अपने ग्रास्तिन हृदय वे झाग्रहवश 
और प्रस्य कृतियों मे प्रभिव्यजना सौन्दर्य की दीप्ति के लिए उन्होंने यत्र-तत्र सक्षेपण, 
परिवर्तन और परिवर्द्धन की प्रवृत्तियों को अपनाया भ्रवश्य है। हम इस विषय में डॉ० 
उमाकान्त गोयल के इस निष्कर्ष से सहमत हँ-- 

“प्रानुगणत्व उन सदक्ो विशेषता है। मतभूत भाव भ्रोर विचार ही नहों शब्द- 

2« दंलिए “सकेव, भ्रटम संग पृ ?णस्छुण् 
२० देसिए “जवभारत/% एप्ड ६३ ८०१४० 


२०६ ग्राघुनिक हिन्दी-कवियों के वयब्य-सिद्धान्त 


प्रतोक तक भन्तरित हे >( 2 » » »८बुछ्च स्थलों पर प्रभिव्यजना-प्रणाली में योड़ा 
भन्‍्तर भी मिल जाएगा। झधिकाशत ऐसे स्यल्यों पर झाप देखेंगे कि मूल की क्सि जुटि 
का परिहार हुमा है प्रयवा उक्त में विशेष दोप्ति एव चादइता झा गई है।” १ 
विवेचन 
मंथिलीगरण जी के वाब्य-विचारो में व्यापवता (द्विवेदी खुग में काव्य के उमी 
अगो का निरपण करने वाले बे झकेले कवि है ) प्रौर प्रवलता वी सहज स्थिति रहो है । 
यद्यपि उन्होंने श्रधिकाश काव्यागो को झपने युग की सामान्य स्वीइृतियों वे अनुकूल ही 
प्रस्तुत विया है, तथापि वाब्य-क्ला का स्वरूप, काव्य-हेतु, काव्य-प्रयोजन झोर वाज्य- 
दिल्प के विदग्ध विवेचन भोर महाकाब्य के स्वरुप के प्रथम सजग समोक्षण द्वारा उन्होंने 
मसिद्धान्त-प्रतिपादन के लिए अपेक्षित प्रतिमा और व्युत्पत्ति वा ययेप्ट परिचय दिया है । 
उनके विचारों पर मुख्यत महावीरप्रसाद द्विवेदी का शौर सामान्यत भारतेन्दु हरिश्चच्ध, 
अम्बिकादत्त व्यास, श्रीधर प्राठक झोर “रत्नावर” को मान्यताओं का प्रमाव सक्षित 
किया जा सकता है। तथापि उन्होंने प्रपती सजग-सझकत विस्ता-धारा ने झनुकूल वाव्य 
के प्रन्तरम गौर वहिरग के विवेचन में इन प्रभावो को तटस्य रह कर ही ग्रहण किया है। 
पूर्वोपलब्ध साहित्यिक मान्यताग्रो से सार-सचय को प्रवृत्ति उनके पूर्ववर्तो कवियों में भी 
रही है, किन्तु इस दिश्या मे किसी भी कवि को सफत्रता का मूल्यक्न मौलिकता वी 
अपेक्षा प्रतिपादन वी सबवलता के ग्राधघार पर ही होना चाहिए। मेथित्रीक्षरण जी के 
सिद्धान्तों मे युगानुकूलता तथा श्रौचित्य-विवेक की प्रघानता रही है । इन्ही गुणो के फल- 
स्वरुप उन्होंने द्विवेदी युग से ग्रव तक के काब्य-विचारों से केवल स्वय ही लाम नहीं 
उठाया है, अपितु अन्य कवियों (विश्येपत राष्ट्रीय-सास्ट्रृतिब' काब्य के प्रणेतामों) पर 
भी उनका प्रभाव रहा है । 


र 


दिवेदी युग के क्षन्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त 

हिवेदी पुझ के काव्य-विकास मे पर्वोल्लिखित कवियों के ग्रतिरिक्त स्व श्री वाल- 
मुकुन्द गुप्त, नाथुराम शकर, देवीप्रसाद “ पुण ',रामनरेश तिपाठी, रामचरित उपाध्याय, 
लोचनपसाद पाडेय, रुत्यवारायण कविरत्न और ठाकुर मोपालशरणसिंह ने भी भाग 
लिया है और सिद्धात्त-प्रतिपादव मे भी उनकी सामान्‍्म रक्ति रही है। इलमें से काथूयम 
शकर, देवीप्रसाद “पूर्ण” और रामतरेश तिपाठी ने सिद्धान्त-्चर्चा मे विशेष भाग लिया 
है, रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाडेय श्रौर गोपालशरणसिंह ने इस शोर सामान्यत 
सन्तोपजनक रुचि रखी हैं और वालमुदुन्द गुप्त तथा सत्यवारायण कविरत्त ने इस दिशा 
में नितान्त सीमित योग दिया है।॥ तथापि द्विवेदी युग की काव्य-प्रवृत्तियों को निर्धारित 
करने में इन कवियों की काव्य-मान्यताओं वी उपेक्षा नही की जा सकती । इन्होंने मुस्पत 
काव्य का स्वरूप, काव्य-हेनु, काव्य प्रयोजन, काव्य वर्ण्य और काव्य शिल्प का विवेचन 
क्या है और सामान्यत काव्यात्मा, काव्य के तस्व, काव्य के अधिकारी, काव्यानुवाद 
और वाभ्यालोचन के विषय में विचार व्यक्त किये है । आगे हम इनमे से प्रत्यक का व्याय 
के वियय भे उनके विचारों का समन्वित रूप में अध्ययन करेंगे । 


काव्य का स्वरूप 


पस्तुत प्रवरण मे विचारणीय कवियों में से नायूराम शकर, रामनरेश जिपाटो, 
रामचरिंत उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाडंय और ग्रोपालशरणप्तिद वे ही काव्य के स्वरूप 
पर विचार क्या है, शेप कवियो ने इ्ध दिशा मे कोई महत्वपूर्ण प्रत्यक्ष उक्ति उपस्थित 
नहीं की है। शंकर जी ने काव्य के झरान्तरिव भोर बाह्य गुणो को व्यवस्थित चर्चा वरते 
हुए यह प्रतिएदित किया है कि जहाँ उसमे मर्मेस्पर्शी मावो का रसान्वेष्टित उद्घाटन 
अ्रपेक्षित है वहाँ उसमे भर्थ-कान्ति से सम्पत्त कोमल-वास्त प्रसादमयी परदावली का दोष» 
रहित, वित्तु भ्रसकृत रूप मे प्रयोग भी होना चाहिये। इस विषय मे उतकी निम्नतिसित 
डक्तियाँ दष्टव्य है-- 

(श्र) "गद्यन्पद्य तद-पुजकुज नवरस्त संचारे, 
कोमल दस्द सदर्य दिव्य भूषण दल घारे।?* 





२» बार संवेस्प, ए४ ३६३ 


न 
७ 
कर 


ग्राधुनिक हिन्दी इवियों दे वाब्य-खिद्धान्त 


(भा) “मुन्दर शब्द प्रणेग मनोहर भाव रसोते, 
दृृपण होन श्रशस्त पद्य सूष्य भडशीले। 
द्विय प्रसादता पाय मर्मे सहिा दरसादे, 
रसिकों पर झानन्द सुधा-सोक्र बरसादे३ 
जिनके द्वारा इस भाँति की एरम दाड़ कदिता कटे, 
उन कविराजों दा सोक में सुदश सदा इक र बढ़े ।/* 
उपयुक्त झ्वतरणों मे विदिप्ट बाब्य-वक्षण वा रद के प्रन्तयत यह पारिनापित 
रुप दिया जा सकता है---/काब्य वह रचना है जिसमें प्रमाद गुघ-सम्पत्व तथा दोपरहित 
प्रसकृत पदादलो में रस से परिपूर्ण रमघीय झर्य का भादत हो 7 इस म्वब्य में मासर्तीय 
झाचार्यो द्वारा मान्य वाब्य-लक्षयों (१ तद॒दोषों शब्दापों साणादनलहतों पुता 
इवापि), २. वाहय रसात्मक काव्यम्‌र, ३. रमघीयायंप्रनिपरादकः झब्द" वाब्यम ) दे 
प्रस्तर्भाव को स्पष्टव सक्षित जिया जा सकता है। यद्धपि इसमें मौलिव कूयत की प्रवुलि 
नहीं है, तथापि वाब्य वे दाह्म झोर भान्तरिव रुपों के छामजम्य पर बन दे वर रवि न 
प्राचीन काव्य-लक्षणों के संविवेक अध्ययन का जो परिचय दिया है दह सराहतीय है । 
प० रामनरेस त्रि गटी दे मतानुवार, “स्वामाविक्ता कविता का श्राघ है।रे 
इसीलिए उन्होंने काव्य में मावना के सहज-भघुर प्रदार १२ दल देते हुए नावरिब' दवियों 
के प्रति व्यग-र्पर में यह प्रतिपादित दिया है वि “सिद्ध कवियों को कदिता दा भानन्द 
बहो उठा सकता है, जिसने छन्द, व्याकरण शोर प्रतशार-दास्त्र का प्रच्ची तरह प्रप्पपन 
किया है--ऐसो कदिता को हम स्वाभाविश कविता नहीं कह सकते॥/६ स्पप्टत यहाँ 
कवि भावना को हृद्गत मान कर उनके बुद्धियत हृतिन रुप के प्रति विरस्तार व्यक्त 
किया गया है। उनवी निश्चित सम्मति है जि “कविता भ्रहलि का यान है, दह मस्तिष्क 
से नहों, हृदय से निकलतो है॥”? इसे दृष्टिकोध दे परठस्वर्प उन्हेंने स्वाभाविदेदा से 
आप्लावित ग्राय-गोतों को नाग्ररिक्र कदियों को कंदिता से अ्रधिक् महत्व दिया।है।* 
तथापि बाब्य में भावना वे महत्व वा उल्लेख दरते समय उन्होंने उसमें शिल्व-सौंदर्य वे 
प्रतिष्ठान वी अवहेलना नहीं को है । इस दिया में उनका प्रतिष्राद्य यही है हि “माद नी 
उत्तम हों भोर भाषा नी विशुद्ध हो, तनी रुदिता का गोरव हैँ ४ £ अ्रतः यह स्पष्ट है वि 
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डिवेदी युग के ग्रत्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त श्ण्ड 


उन्होंने काव्य को जन साधारण की सम्पत्ति मानते हुए उसमे भावना के सहज-स्वाभा- 
विक उच्छलन और भाषा की तदनुरूप समृद्धि को ही कदि का अभीष्ट माना है। ्राम- 
गीतों की पृष्ठभूमि मे नागरिक कवि की कविता के लिए प्रादर्श निर्धारण की दिश्ा मे यह 
प्रथम पर है ओर विवेकसशत होने के कारण इसके आस्याता अभिदन्दन के पात्र है । 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि काच्य में प्राइत मावों का उद्घाटन उसका गुण- 
विशेष है। इसके फलस्वरूप कवि रचता में जिस माधुयये अथवा थ्लौकिंक आनन्द-भाव 
का प्रसार होता है वह कवि और प्रमाता, दानो के लिए समयव रूप से काम्य है। इसीलिए 
थी रामचरित उपाध्याय ने झ्रथे, नारी भौर सासारिक सौंदय को मानव की लौकिक 
उपलब्धियाँ कह कर काव्य पे प्राप्य खुछ को उतसे पृथक्‌ रखा है। इस विप्य में उतके थे 
वाध्यावतरण द्रप्टब्य है --- 
(प्र) “मत्त ' रसा, रमणी, रसमणोयता 
पघिल गई घदि ये विधि-योग से । 
पर ज्िप्ते न मिली कविता-सुधा, 
रसिकतर स्िकता-सम है उसे (४”* 
(श्रा) “पिता-स्वाद से बढ कर, भघुर सुधा में मिठास होता है। 
उप्ते कहीं प्रधिकतर, मित्रता है स्वाद क्ाब्यों में॥)/ 
डिवेदी युग के ग्रन्य कवियों मे पं० लोषनप्रमाद पार्डेय ने काव्य के स्वरूप वा 
विधिवत्‌ निरूपण नही किया है, तथापि उन्होने इस दिश्या मे नितान्त ,पृत्त मावनाझो वो 
व्यवत किया है। उन्होंने काव्य मे सदुमावनाओं के चित्रण पर बल देते हुए यह प्रतिपा- 
द्वित किया है कि उसमे देश को भ्राचीन समृद्धि ग्रोर गरिमा का जातीय मनोवृत्ति के 
झनुगूल क्यत होता चाहिए। इस विपय में उतकी “सातृभाएा हिंदी” शौर्षक कविता वी 


अग्रलिखित पवितयाँ द्रप्टध्य हूँ-- ऐ 
7है साहित्य प्रधान शबित मानव उन्नति को। 


है यह दुर्तत खान जाति के सुप्त सम्पत्ति को थे 
दर्षण है साहित्य देश के विद्या, बल का 
रीति, नीति, विज्ञान, ज्ञान, कृषि, कन्न, फोशल का । 
अ्रचल सादेतिक शरब्त-त्प साहित्य तित्य हैं। 
जिससे होता दुष्ट पुरातन काल-त्य है ॥? 
उपयुक्त उद्धरण में काब्य में जातीय भावता की देशह्ालोचित झभिय्यतित के 
सिद्धान्त को स्वीवपर क्या गया है। यह दृष्टिकोण द्विवेदी युग के अधिकाश बवियों 
(महावीरजसाद हि वेदी, श्रीपर पाठक, “हरिक्रोष/, मेथिलोमरण गुप्त भादि) को मान्य 
रहा है । 
है सरलती, मर १६१३४, पृष्ठ २६६ 
२ घूतित मुक्तावतों, “कविता रीपेक कविता, छन्द 
है प्र८ पपाती, पृ१ ६० 





२१० आपुनिद हिन्दो-कवियों वे वाव्य-सिद्धान्त 
पाडेय जो को भांति ठादुर योगलश्रणधिह ने भी कवि द्वाय युग-घर्म के 

निर्वाह को वाव्य का गुघ-विशेष माना है। उनद्या स्पप्ट मन्व॒स्य है दि टसाहित्य युग दा 
दर्षण है, उस पर समय को छाप लगे दिना नहों रह सक्ततों ॥”' इसी दृष्टिवोघ वे फव- 
स्वरूप उन्होंने ततालोन जन-जागरण के घालोव में काब्य में मानदतादादी भावनाश्रों 
की प्रतिपत्ति पर वल देते हुए निम्नलिखित पत्तियों में वाब्य की सत्वोर्द्रेकवारियी घक्ति 
का उल्लेख किया है-- 

“मानव का जोचन हो जय में, 

मानवता का माप हुप्रा। 

भव्य भावनाओं का झआाइर 

बन कर काव्य-लाप हुृष्ठा॥/ 

यद्यपि ठाकुर साहव ने उपयुक्त अवतरपा में वाब्य के स्वरूपर को सुस्पप्ट व्यास्या 

नहीं को है, तथापि इतना स्पष्ट है कि वे वविता को कवि-हृदय वी मघुरिम झ्रभिव्यक्तवि 
मानते हे । इसोलिए उन्होंने प्रपनी रचना-प्रधाली के विषय में वहा हैं---/जब जो भाव 
जिस प्रकपर मेरे हृदय में उत्पन्न हृझ्मा है, तद उसे उसो प्रदपर मेने व्यक्त दियाहे॥/? 
प्रत्यक्ष उक्त वे प्रतिरिक्त उनवी बविताओ में उपलब्ध होने दाला मधुर भावोदबोध 
भी पप्रत्यक्ष। इसी मत को स्पापना में सहायव है। इस प्रसगय में उन्होंने कवि को मनो- 
विज्ञान के प्राधार पर भाव-थन बरने का परामर्य देते हुए झन्यत्र यह प्रतिपादित दिया 
है--“कवि का मुख्य कम हृदय का रहस्योद्घाटन क रना है € > 3८ )८ » प्रतएवं उसमें 
मनोदेज्ञानिक विदग्पता झत्यन्त प्रावदयक है।”* परिभाषित शब्दावली की नवीनता वे 
वारण यह दृष्टिकोण ठाकुर साहब को मौलिक उदमावना प्रतीत होता है, विन्‍्तु सकेत- 
रूप में इसका प्रतिपादन इससे पूर्दे द्विवेदी जो तथा गुप्त जी द्वारा किया जा चुका था। 
अत यह स्पप्ट है वि प्नालोच्य ववियों ने वाव्य-स्वरूप-निर्धारण में प्रायः अपने समका- 
लीन ववियों का अनुसरण किया है । 


काव्य को झात्मा 
डेबेदी युग के झालोच्य कवियो मे से काव्य को आत्मा के दिपय में वेवल राम- 

नरेश त्रिपाठी, रामचरित उपाध्याय, सत्यवारायथ कविरत्व और ठाजुर गोप्रलशरप- 
घिह के मन्तव्य विचारणीय हे । इनमें से भी इस वाव्याय का विदेचन मुल्यत जिप्राटी जी 
ने किया है। उनके मतानुसार रस वाव्य वा प्राघ-तत्व है और ग्रवकार दया वक्रोक्ति 
उसके सहायद भग है। रस झौर झलकार के वाव्ययत रूप का विवेचन करते समय उन्होंने 
इसी घारपा को प्रतिपादित किया है--/जिस रचना के सुनने से हृदय में रस को 

३ प्रेमाजनि, संक्ेठ, पृष्ठ £ 

२. खागरिका, पृष्ठ १३० 

३- आधुनिक कवि, माय ४, आत्न-कथन, पृष्ठ २ 

डे आधुनिक कंबि, माय ४, आत्म-क्थन, पृष्ठ २४ 





द्विवेदी युग के अन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त २११ 


उत्पत्ति न हो, इस रचना को कविता कहना हो क्यों चाहिए ?े रस स्वाभादिक है, प्रल॑- 
कार यदि रस का सहायक हो तो क्वाभाविक, नहीं नो असत्वाभाविक है ॥”'* ग्राम गीतो 
की रस धारा को अलकार-भार से ग्राकान्त काव्य रचनात्रो से श्रधिक महत्व दे कर भी 
न्होंने इस मत को इस प्रकार उपस्थित किया है--/रस स्वाभाविक है, भ्रतकार मनुष्य- 
सिमित। रस मनुष्यमात्र के लिए है, प्रलक्ार केवल उन योंडे से लोगों के लिए, जो उ सस्ते 
परिचित है। इसी से प्ररमझोतों को महिमा महाकृतियों को याणो से कहीं प्रथिक है ("९ 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि निपाठी जी अलकार-प्रधान काव्य को गौरव नही देते, तथापि 
काव्य में अलकारो का एकात निषध भी उन्हे अ्रमीप्ट नही हे। इसीलिए उन्होंने "नए 
कवि के लिए” दीपक लेख भे यमके इलेपादि अक़कारों को वविन्क्म के निष्पादन मे 
सहायक भावते हुए वहा है--“अलेकार्य वादी दाब्दो को कठस्य रखने से बडी सहायता 
मिलती है ध्रौर उनके उचित प्रयोग से कविता में रोचद ता बढ़ती है।* 
जिपादी जी ने अलकार वे अतिरिक्त काव्य मे उवित-घमंत्कार के महत्व को स्वी- 
कार कर वकोकित की प्रमुवता का भी समर्यंत किया है । उतका मत है कि “कवि कौ कौई 
बात चमत्कार से खाली नहीं होनी चाहिए । चमत्कार या वितक्षणताहीन कविता से छुनने 
ब्ाले को कुछ प्रानरद प्राप्त नहीं हो सवता। कवि में चमत्कारोत्पादत दवित कप श्रभाव 
कदापि न होना चाहिए ।'* चमत्तार-योजता पर बल दे बर भी उन्होने प्रपती दृष्टि को 
काव्य के भन्वरण पर केश्धित रखा है । इसीलिए शब्द की अपेक्षा अर्थ की चमत्हति को 
ग्रधिक महत्व देते हुए उन्होंने कहा है---“काय्य में झग्द-चभत्कार शोर प्र्य चमत्कार 
दोनों होने चाहिएं, किन्तु प्र न्‍्चप्तक्ा र प्रधान है, द्ब्द-चमत्कार गौण ४४ काव्यात्मा वा 
यह प्रतिषादन "रत्नाकर जी दी मान्यताग्रो से स्पप्ट साम्य रखता है। त्रिपाठी जी ने 
प्राय' उन्ही के समान यह प्रतियादित क्या है कि काव्य की ग्रात्मः तो रस ही है, हिन्‍्तु धत- 
कार पर उक्त चमत्कार भी उसके अनिवाय माध्यम हे, ग्रात्म-रूप न होने पर भी उनकी 
स्थिति दाह्म व्यक्तित्व के समान ग्रवश्य है। इस विषय मे उनकी यह उक्त द्रप्टव्य है-- 
“मृत ने रक्ात्मक वावप को काय्य कहा है, किसो ने चम्ररकार-पुकत उकित को 
काव्य माना है, किसी ने मनोहर पर्व उत्पत्त करने वाले शब्दों को काव्य कहा है, भोौर 
फकिसो ने शरद झोर पर्य दोनों को काथ्य कहा हैं। यह तो ठीक हैं कि दब्द प्रौर भय पर- 
स्पर अभिन्‍न है, इसलिए दान्द स्‍्रोर प्रद दोनों भिल कर हो काव्य कहलाता है। पर दर्द 
झौर भर काव्य का शरोर सात्र है; फाव्य की प्रात्मा तो रप्त है।!( 
पं० रामचरित उपाध्याय ने काब्य मे प्राण प्रतिष्ठा के लिए उसमे रस भौर प्रज* 
कवितानदौनुए, माय ३३ एठ १२७ 
कविता-दौमुरी, भाग ऊ प्राठ ७६-३७ 
कदि-कौमुदी, आवण भाउपछ, साद रृ६८ १५ पृछ २६१३ 
कवि-कौसुदी, बारय भाउफ़, खत १६८३५ ८ १६० 
» कवियाकौमुश्न, भाग 7५ रूमिका, शठ २ 
क्विताचौमुद्, भाग # मूमिक्रा, पट 7 र 
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रह आधुनिक हिन्दी-दवियों दे वाब्य सिद्धान्त 


बार को समान महत्व देते हुए यह प्रतिपादित किया है दि इन धोना घर्मो से सम्पन्न होने 
पर ही कविता सहृदयों को झानन्दमग्त कर पाती है। इस विषय में उनको निम्नाविखित 
काब्योक्तियाँ प्रवतरणीय हें-- 
(प्र) “रस,नूखन, दूखन, जमक जानहिं काव्य कबिन्द 
भ्रविन्दन सहश्रन्‍्द ज्यों, दिन्दत एक मलिन्द ॥7* 
(पा) “लुतिसे, युप से रस से, भ्रलहता भी तथा प्रलइति से $ 
कविता हो या बनिता, दोनों सदक्षो लुमातों है॥* 

यहाँ स्तुति” सकविका ग्रनभिप्राय वाब्य के समादसपूष प्ध्ययन से है और “ एण” 
शब्द बाब्य वे आन्तरिक सौंदय का वाचत्र है । तथापि यहाँ यह विचारणीय है कि प्रदत 
शोभा स सम्पन्त हान पर भी कया दाब्य प्रौर नारी क॒ विए झलवार-उज्जा शनिवाद 
है ? वस्तुत काव्य म रस वी प्रतिप्ठा ही सत्वाब्य का सन्नण है, उसमे झलक्ार की 
अनिवार्यंठा मान्य नहीं है। वाव्य वे प्रव्ययत स मादक क अन्त चरप में जिम आनन्द 
अथवा रस-दशा का उद्बक होता है उसी की सिद्धि के विए कवि सतठ प्रयत्नशीतव रहता 
है। भरत उपाध्याय जो द्वारा प्रयुक्त “स्तुति , “गुप” एवं “रस” शब्दों की पारस्परिक 
सापक्षता का देखत हुए यह कहा जा सकता है वि वे झलवयर को प्रदखा रस रो अधिव 
गौरव दना चाहते है, यध्वपि रस को सन्लिधि में अववार-योजता भी उन्हें विशेष बाम्य 
रही है। 

१० सत्यनारायण कविरित्न ने वाव्य वी झात्मा वा प्रत्यक्ष विवेचत नहीं किया 
है, विन्तु “ब्रजनापा” घीर्षक दविता का ग्रध्ययन करने पर अप्रत्यक्ष रूप से यह निप्क 
पित किया जा सवता है कि वे रस वो वाव्य वो झात्मा मानते ये । इस विपय में उनको 
निम्नलिखित वाव्य-पक्ितियाँ द्ष्टब्य है-- 

“सजन सरस घनद्याम झ्द, दोजे रस्त बरसाय। 
जातों दज-नापा लता, हरो भरो लहराय॥/* 

यहाँ सरनता वो द्वजनापा का प्राप-तत्व वह कर कवि ने फलित-रुप में रस लय 
काव्य को आत्मा माना है। इससे यह स्पप्ट है कि रस बाब्य शिल्प का उपकारव है। यह 
स्वामाविव नी है, क्योंकि यद्यपि कर्म से रस का उत्पादक कवि ही है, तथापि उसवा प्रेरव 
ईनवर है और इईंडवरीय प्रेरपा से सजित वस्तु के सभी अरगों को पुप्ट होना हो चाहिए! 

डिवेदो यूग वी मूल प्रदृत्ति वे झनुवूल ठाकुर योप्रलशरणमिह ने भो रस वो 
बाव्य की झात्मा माना है। उन्होंने काव्य वी रस्शोलता पर वल देते हुए झ्लकार वो 
रस के पोपक भ्ग के रूप में ग्रहघ किया है । उनके विचारानुसार “काब्यत्द रमात्नकता 
में है। दह्‌ रचना जिसमें रस का परिपाक नहों है, भ्रलड्गत होने पर भी विशेष महत्व महों 


२ अकसतसट, पृष्ठ ४८ 
> युक्त मुक्यवल्ो, “कविता” झापक ककिता से उद्घुत 
इ इन्‍्ट, माचे २३२४५ पृष्ठ २ड॒८ 
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रखती ।”' उतत प्रत्यक्ष मन्तव्य के प्रतिरिवत उन्होंने अपने काव्य की मघुरता थौर भाव- 
सम्पत्नता द्वारा अध्र त्यक्ष रूप से भी इसी घारणा को वल दिया है। 


काव्य-हेतु 

प्रस्तुत प्रकरण में विचारणीय कविया ने काव्य-हैदुओं के निर्धारण में विशेष 
रुचि सो है। ब/तमुक-द युष्त ने पूर्वदर्ती कदियो की मराँति कविअतिभा को प्रमुखदत्त 
माना है। इसीलिए उन्होने “कविता पर कविता * द्वीर्षक लेख में प० श्रीघर पाठक के 
विपय में यह लिखा है--/जिनमें विधाता ने ऐसी श्रच्छी कविता शक्ति दी है; वहु यो 
चुपचाप कोने में दंठे रहें, इसमें ९० श्रीयर जी का दोष नहीं, इस देश के जलवायु का दोष 
है //* इस भ्रवतरण में प्रकारान्तर से प्रतिभा के काव्य-कारणत्व का निध्यादन हुआ्ना है, 
किल्तु बालमुकुन्द जी मे प्रतिभा की राफल सति में अम्यास को भी उपयोगी माना है। 
उन्होंने इस धारणा को “भारतपरित्र' के दिनाक २५ १५ १६०३ के भक्त में सत्यवारायण 
कविरत्त की कविता के विपग् में प्रकारान्तर से इस प्रकार ब्यवत किया भा--“यह एक 
बालक की कविता श्रीयुंत प० श्रीघर पाठक की मारफत हमारे पास पहुँची है। बालक 
तबिमतदार है, यदि प्रम्यास करेगा तो भविष्य में ्रध्छी कविता कर स्केगा।/ उपर्युक्त 
विवेचन से स्पप्ट है कि वाब्य का मल हैतु प्रतिभा है, विन्‍्तु उसकी ब्रभिव्यवित कै लिए 
माध्यम-रप में ग्रम्यास का महत्व भी वम नही है। इस काव्य-वारणों के ग्रतिरिक्त उहोने 
व्ाह्प में स्वाधीन चेतना की प्रमिव्यवित पर बल देते हुए देश वी स्वतन्तता को भी 
काव्य का प्रेरक खोत माना है। देश की पराधीब भ्रवस्या में कदि को बर्दिती भ्रात्मा 
उचित स्पुरण प्राप्त करने मे असमर्थ रहती है श्रोर उसको भावाभिव्यवित में सजीवता 
नही प्रा पाती | इस विषय मे उतके विचार इस प्रकार है ८ 

०भ्रारत में श्रव कवि भी नहीं है कविता भी महीं है। कारण बहू कि कविता देश 
और जाति कौ स्वाधीनता से सम्दन्ध रखती है ( जवे यह देश, देदा या भोर ग्रह के लोग 
स्वाघीन ये, तब पहाँ कविता भो होती यो । 2< २८ २८ २८ <कथिता के लिए पपने देश 
की दातें, भपने देश के भाव झोर अपने मन की सोज दरकार है। हम परापोरनों मं यह 
सब दातें कहाँ ?* 

उपयुवत मन्तव्य का विश्लेषण करने पर यह कहा जा सकता है हि यहाँ भी 
अतिभा को बाव्य हेतु माद कर सम्मवत यह प्रतिपादित किया गया है वि पराधीने देघ॑ मे 
कवि वी प्रतिमा का हम होता है। यह मत मनोविज्ञान की दृष्टि से बुध भशो में सत्य 
हो सवता है, विल्यु काव्य शास्त्र वी परम्परा में प्रतिभा को प्रकुदित रहने वाली बहुर 
गया है। सत्य तो यह हैं वि कवि भ्रपती प्रतिमा वे बल पर सामान्य विपय को भो विशिष्द 





१- आधुनिक कवि, माग॥४, आराम कदन, इउ,४ 
३ बानमुसुन्द पुन स्मारक ग्रथ, एउ ६०३ ह्णा 
३ शालमुन्‍ुन्द साल स्मारक प्व, पृ० शश 

औ- खुट कविता, निवेदन, एृ४ १० 


२१४ आधृनित्र हिन्दी-क वियों के बाव्य-सिंद्धान्त 


अभिव्यवित प्रदान कर सव॒ता है। ग्रत पराधीन होने पर वह इस दिशा में दुद्ध असमर्पता 
वा झनुभव दंसे दरेगा ? दस्तुत बदि-रौय्ल तो उसरो पुन्निर्माथ की शक्ति में निहित 
है। वह झपनो प्रतिमा के वल पर साधारथ वस्तु को भी नवीन रुप में उपस्पिठ कर सकता 
है। इस विपय में सस्दृत-आचाय॑ सट्ट तौत के ग्रय ' वाच्य-कौनुत/ बय निम्नलिखित उद्धन 
रघ द्वष्टव्य है-- 
“प्रक्ला नदनदोल्लेपशाजिनी प्रत्तिना सता । 
सदन प्राणवाजोवदरघेनानिपुण.. कवि। 
तस्य. कर्म स्‍्मृत... काध्यम्‌ व) 
कवर शंकर नकाव्य-हतु के विषय म सक्षिप्त विचार प्रतिपादन जिया है। 
पूर्ववर्ती कविया वी भाति उन्हान नी ईश्वर को हृषा से पाप्त प्रतिभा को काव्य रचना 
का मूल वारप मानते हुए थे उक्तियाँ प्रस्तुत की हैं-- 
(न) “रहती है जो शारदा, कवि मडल के साथ। 
क्या शसर के द्ोश पे, वह न घरेगी हाय ॥/* 
(प्रा) “हे श्विराज वेदमत्रों के तू कविशुल दा नेता हैं । 
गद्य, पद्च, रदना दो मेघा दिव्य दया कर देता है ॥//४३ 
(इ) “दिन फेर पिता, वर दे सदिता। 
कर दे कथिता, कवि दकर को ॥/* 
इन झ्वतरणों स स्पप्ट टैकि ईश्वर के गझनुप्रह मे कवि के दृदय से कविता- 
शक्तित स्वयमेव प्रवाहित हुआ्ला बरती है। शकर जी को व्ाव्य-धकित वी उपलब्धि सस्वार- 
रूप में भगवत्मसाद के ही हुई थो। इस विषय में उनकी अरदुनुत गति को सक्षित कर वे 
ही साहित्याचार्य मोप्मप्रताप भास्कर शास्त्री ने “कवि-शिरोमणि झबर” शीर्षक लेख मे 
यह प्रतिपादित किया है--/सचमुच शरर जो में कदिता करने का सस्रार विशेष या। 
सस्कारो कवि हो इस प्रकार को हृदयाह्वादिनो, मनमोहिनी कदिता-सुघा का झात्वादन 
कर जनता को करा सक्षता है, भोर नहीं ४”४ इसी प्रकार घकर जी वे उमवालोन विश्वुत 
विद्वान्‌ प० काशीनाय ने मी उनको जन्मसत प्रतिभा को लक्षित कर के यह वहा था दि 
प० नायूराम शकर निश्चित रुप से सरस्वती हे, क्योकि मनुष्य में तो इस धकार वे वयब्य 
को रचना की सामथ्ये ही नहीं है-- 
“नून “सरस्वती” नायूराम शकर पडितः, 
अन्ययेद्श पद्यानि को निमिमोत सानवः॥/ ६ 








१ काब्यानुशासन (टहेमचन्द्र), पृ४ ३ से उद्धव 
२ अनुरापरन, मृमिकोइमसास, पृष्ठ ह४ 

३ शक्र-स्वस्क, पृष्ठ ४१ 

४« शाकरस्ेस्व, पृष्ठ -७ 

४- मुध्ा, अक्दृदर २६३२, पृष्ठ ३५२ 

६. आवकल, परवरी १६५७, पृष्ठ (- से डद्धुत 


डिवेदी युग के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त श्र 


शकर जी की भांति कविवर देवीप्रस्ताद “प्र”? ने भी काध्य के उद्भावक 
तत्तो में से केवल प्रत्तिमा का ही सकैद क्या है। उन्होंने काज्य-रचना के मूल मे दैवी 
ब्रेण्णा अथवा सरस्वती की कृपा की अवस्थिति मान कर प्रकारान्तर से कवि-प्रत्तिमा का 
हो समर्थन किया है । <दाहरणाय्थ “सरस्वती” छीयंक कविता की अ्रपो लिखित पक्तियाँ 
देखिए-- 
“ज्ञातन की प्रतिभा धुमति कविनायन को, 
गायन की सिद्धि तेरे हायन बिकी सी है॥”* 
कवि के हृदय में इस द॑वी प्रेरणा का स्फुरण अवसर-विशेष पर स्वत हुआकरता 
है। "पृर्ण ” जी ने इसकी चर्चा दारा कोई मोलिक स्थापना नही की है, तथापि यह निवि- 
बाद है कि पुर्द प्राप्त साहित्यिक परम्पराञ्रो की स्वीकृति भी युग-विशेष कै काव्य- 
पिद्धान्तो के स्पष्टीकरण मे सहायक होती है । 
काब्य हेतु के विधय में प० रामनरंश जिप्रांठी की घारणा भो परम्परा-ओररित 
रही है। कबि प्रतिभा के महत्व को स्वीकार करते हुए उन्होंने स्पष्ट उल्लेख किया है--+ 
“पद्च के लिए प्रतिभा चाहिए। सब झनुध्य प्रतिभा-सम्पन्न नहीं, ग्रतएवं जिनमें प्रतिभा 
है, पद्म-रचना के भ्रधिका रो दे हो हू (”/' इसी प्रकार उन्होने “गोतो की रचना न किसी 
राजा-महा राजा की प्रेरणा से होती है श्रौर न किसी सम्पादक कौ प्रार्षता स्लेट* कह कर 
श्प्रत्यक्ष रुप से भी प्रतिभा के महस्व की हो घोषणा की है ६ यहां यह उल्लेख्य है कि 
विपाटी जी ने प्राचायं जयदेव को उक्त "यदि कदिता-हपी लता के लिए प्रतिभा बोज- 
स्वदषप है तो व्युट्पत्ति भर अभ्यास उसके पल्‍लवन में कारण-विश्ञेप हे”* के प्रवुकूल 
अभ्यास, प्रध्ययनत और काव्य-शिक्षा को प्रतिभा वे उन्मेष मे सहायक कारण माना है! 
“नए कवियों के लिए शीर्षक लेख में उन्होने इस मते को इस प्र कार प्रतिपादित किया 
है-- /किसी-किसी में कविता-दरकित स्वाभाविक होती है, ऐसे जन परेड ही भभ्यात से 
अच्छे कवि हो सकते है। जिनमें कवित्व दाशित बीज-हप से नहीं रहुती उनके कवि बमने 
में वष्टे परिक्षम को श्रावशयकता होती है ।2€ 2 2€ * 2८ कुछ कविता-दश्षित प्राप्त हो 
जाने पर कवि को उचित है कि यह काव्य के शोर भ्रगो का ज्ञान प्राप्त करे, सत्कवियों की 
संगति करे ३! 
प्र०राम्रच्र॒तित उपाध्याय ने काव्य-करणों का व्यवस्थित विवेचन नहों किया 
है, तथापि उनकी कततिपय उक्तियो के ग्राघार पर यह वहा जा सबता है कि वे ब्रतिभा, 
है कविता देचार (सपररक--3० मझवरप्रधाद शिदा) शठ २ 
२, क्विना दौमुदो, माय १५ पृष्ठ ४६ 
३ कविता-कौजुद्ा, मोग ३५ पृष्ठ ७३ 
४ “प्रतिमेव ध्रुताम्याततहिता शविता प्रति । 
हेतुदमु म्युतवद्धा योजपक्तिलेतामिव ॥7 
(चद्धालोक, १६) 
४६ कबि-दौमुद्दा, आवण मादपद १६८२१, पूछ १८६ 


२१६ आधुनित हिन्दी-कवियो के काव्य सिद्धान्त 


अध्ययन शौर वाव्य झिल्ना को काव्य-हेतु मानते हें । “ब्रह्म मिलन हूँ ते कठिन, कदिता- 
सकति दुराप” में काव्य-रचना वी झक़्ति को दुष्पाप्य (दुराप) कह कर और “प्रतिमा- 
प्रभा कवि को प्रभावित है श्यि जय-दुष्टि को” जैसी उबित मे प्रव्गारान्तर से प्रतिमा 
वो वाब्य वा मूल वारण मान वर इसी दृष्टिकोण की स्थापना को गई है। पूर्ववर्ती 
कवियों को भाँति उन्हाने भी प्रतिमा को जन्मत प्राप्य वह वर कवि की पिक्र से तुलना 
करते हुए प्रतिभा विहीन व्यक्ति को * काव” की सज्ञा दो हैं और इस प्रकार उसे काय्य- 
रचना में अक्षम माना है। यया-- 
“झट पट पद रच रच कर, कभी न कोई क्वीन्द्र बनता है। 
काँ का अधिक करे पर, कार फभोभी न पिक् होगा॥!? 

पिक की स्व॒रवहरी उसकी वद्यानुगत उपलब्धि है। भ्रत यह स्पष्ट हो जाता है 
कि यहां प्रप्रत्यक्ष रुप से जन्मजात प्रतिमा का ही स्तवन हुआ है भौर उसे कवि के हृद्गत 
भावों के झावेगपूर्ण प्रकटीकरण में सहायक माना गया है। इसस यह स्पप्ट हो जाता है 
कि कवि प्रतिमा सहजात हाती है, प्रयास से प्राप्य नही । प्रतिमाजनित कवित्व को 
सार्थक मानन पर भी उपाध्याय जी ने काव्य और काव्य-शास्त्र के झ्नुशीलन को कवित्व 
दक्नि के परिषाव मं सहायक माना है। उसके मतानुसार काव्य के अव्ययन से कवि के 
विचारों में प्रौदता आ्राती है श्नौर वह झ्रपनी काव्य दिशा को निश्चित कर सकता है। 
भया-- 

“काव्य बिना जाने जो, कवि बनता है वही सहो कपि है। 
चाल नकल करने से, हस वरावर मन बक होगा॥/”* 

यह दृष्टिकोण सस्डृत काव्य-शास्त्र मे सामान्यत स्वीहृत रहा है और मनोवै- 
ज्ञानिक दृष्टि से मी इसकी सार्थकता ग्रसन्दिग्ध है। उपाध्याय जो ने इन काव्य-वारणो 
के अतिरिक्त काव्य शिक्षा को भी काव्य का प्रेरक तत्व मान वर गुरु वे अमाव में वाव्य- 
रचना को सफ्लता मे सन्देह प्रकट क्या है॥ इस विषय में उनती मान्यता को कविवर 
वाल्मीकि के प्रति कथित निम्नलिखित उक्ति के आधार पर अप्रत्यक्ष रीति से ज्ञात किया 
जा सकता है--- 

“रत्नाक र हें श्राप, श्रन्य कवि क्षुद्र जलाशब। 
कोन हुश्ना कवि ! बिना लिए गुर्वर का झादय 47 

यद्यपि उपाध्याय जो ने कवि प्रतिमा को जन्मजात कह कर इस उवित से स्वय 

साधारण ग्रन्तविरोध रखा है, तथापि गुर की प्रेरणा से नैसगिक प्रतिमा का उन्मेप होना 


१- अन-सवसट, पृष्ठ ५० 

२- सरस्वती, फवरा १६२४, प्रष्ठ १८६ 

2. खूक़्ति मक्तावली, पृष्ठ ३ 

४ 065५ बार 007, 70 7306. 

५ सूक्ित मक्तावली, पृष्ठ ३ 

६ रामचरित चन्द्रिका, “वाल्माकि? शार्पक कविता, छन्द १३ 


डिवेदी युग के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त २१७ 


स्वाभाविक ही हैं। भ्रत यह स्पष्ट है कि आ्ालोच्य कवि को प्रतिभा के “सहजा ' और 
“उत्पाद्या" बामक दोनो रूप स्वीकार्य रहे हे ! 
हिंवेदी युग के अवशिष्ट कवियों मे प० लोचनग्रताद पाडेय ने काव्य-साधनो का 
अत्यन्त सामान्य विवेचद कियः है । उन्होने “हे मात कविते'' शीर्षक कविता की निम्नो- 
दूत पक्तियों में अप्रत्यक्ष रूप से यह प्रतिपांदित किया है कि काव्य की रचना के लिए 
प्रेरणा और अयात, दोनों की अपेक्षा होती है 
ह_निद्रा में निमस्द हो जाता 
है यह सारा जग जिस काल। 
में कैबल ज़गता रहता हूँ, 
करने को तब तब गमृषयान की 
इन पक्ियों मे किसी मत का स्पष्ट ध्रतिपादन नहीं है, तथापि यह निष्कषित 
करता असमत ने होगा कि राहि के समय कवि की कर्तृत्व शक्ति के प्रबुद्ध होने के मूल 
में एक हैतु तो कवि प्रेरणा है श्रौर दूसरा सम्मावित कारण काव्य शक्ति की स्वच्छता के 
लिए किया सया कवि का श्रम अयदौ अंम्यास है । इसके अतिरिक्त यहाँ झाचाय वामन 
के मल के अनुझूल यह भी कहा जा सकता है कि चित्त की निर्मल एकाग्रता के सम्पादव 
के लिए प्रातिम कवि रात्रि के समय को (वागन ने इसके लिए शत्रि के घतुर्य प्रहर का 
समर्थन किया है) काव्य रचना के लिए उपयुक्त मानते हें । यह एकाग्रता अन्त स्फ्तें 
प्ररणा के (धनी कवियों के लिए तो वाद्दतीय है ही, प्राम्यासिक कवि भी इसकी साधना 
करते हे । इसीलिए फारसी के किसी कवि ने कहा है कि काव्य में एक मनोरम शब्द वी 
प्रतिष्ठा के लिए कवि उस रावि को जागृत रह कर दिन में दइल देता है, जिसमे पक्षी से 
ले कर मद्धती तक सभी प्राणी तिद्ा मे वेमुध रहते हे-- 
“बराय पाकिये सफ्डे शबे ब रोड झा रख, 
कि सुपर माहीझो बाशरद ज़ुफता ऊ बेदार । 
इस विवेचन से रपष्ठ है कि पाडेय जी मे अपने सिद्धान्त के अ्रतिपादने में मौलिकता का 
परिचय न दे वर काव्य-शास्त्र की परम्परा प्राप्त मान्यता का ही समर्थन किया है। 
प० सत्यवारायर कक्टिल ने प्रतिमा को काव्य प्रेरक के रूप में ग्रहण करते हुए 
कवि के मन में स्थित स्वामात्रिक संवेदनशीलता को उमरीं दीप्ति में योग देने वाली शक्ित 
माना है। उनके सत्नानुयार कवि की सहृंदयता से उसके सच मे जिस सवदब-क्षमता वा 
प्रादुर्भाव होता है वह क्राव्य-प्रवुत्ति मे विशेष सहायक होती है। यया--“कवि का प्रघाद 
गुण सहृदयता है । द्ृदय की श्वगार, बोर, कदणादि जो मिल मिलतर भृत्तियाँ हे वे उसे 
झत्यस्त सूक्ष्म एव स्पष्द €प से अ्नुभूत होनी चाहिए। उक्त भिन्‍न भिन्‍तर व॒त्तियों का 
विधय इच्डिय-गोचर होते ही कवि का मन लुब्ध हो जाता है और उस कुर्ता के प्रदेग 
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में उसके मुछ से जो बातें निक्‍्ततो हैं घहो पयाय कदिता है ।”' इस उद्धरण मे स्पप्टत 
सवाप्ननता को प्रतिभा का झग माना यया है । इस मत के झतिरिक्त श्री सह्मघप्रखाद 
भारद्वाज के "कविद्र सत्यतारायय--एक प्रध्ययन” शी लेख में क्विरत्न जी के छात्र- 
जीवन दी इस प्रवृत्ति के उल्लेख से, “इस समय तक सत्यनारायथ जो का कविता करने 
का शीक इतना दद चलता था क्षि दे झपने समय का क्‍्रधिकाश भाग काण्य सम्दन्धी 
पुस्तकों के हो पठन-पाठन में व्यतीत करते थे श्लौर खूब कदिता लिखा करते ये, 
अप्रत्यक्ष रुप म यह प्रतिपादित क्या जा सकता है कि वे व्युपत्ति वा भी उचित महत्व 
देते थे । 
उपयुक्त कविया वी नांति ठाकुर योपालशरणमिह न मो काव्य रचना के 

छिए प्रतिमा वो मुख्य प्रेरक तत्व माना है और व्यूत्यत्ति तथा प्रम्यास वो सहायक 
काव्य-्सापनों के रुप मे परिपृहद्दीत किया है। उन्होंने प्रतिमा को भावना भौर कला के 
सौंदर्भपरव मूल्यों से भनिवायंत सम्बद्ध मान कर इस विषय में यह प्रतिपादित किया 
है--/कवि भपती प्रतिभा, सोन्द्य-नावना झौर क्लानुनूति के प्रनुसार कदिता की सृष्टि 
करता है ।”3 इस सोन्दय भावता को उपत्रब्धि में व्यूत्पत्ति अथवा लोक-दशन मुख्य 
सहायक तत्व है । इसीलिए उन्होंने यह स्वीकार किया है कि “कविता लिफने में श्रध्यपन 
की भ्रपेक्षा जीवन से मुस्दे प्रधिक प्रेरणा मिली है।” ४ इस्र प्रतिपादन से यह स्पष्ट है कि 
उनकी दृष्टि काब्य वे भ्रन्तरग पर केन्द्रित रही है। वस्तुत वाव्य-च्युत्पत्ति वे प्रस्तगंत्र 
उनकी महत्वपूर्ण स्थापना यह है कि कवि प्रहृ॒ति-दर्शन से नी काव्य रचना की प्रेरघा 
प्राप्त करता हैं। यथा--- 

"फूली हुई कदम्द लताएँ, 

खिलो मोलश्री को श्ाद्ाएँ, 

करती थीं हिल कर छोडाएँ, 

नाच रहो थो उर में कविता, 

गूज़ रहा या न्धेंगुर का स्वर, 

में लेटा था निज दॉय्या पर /”*< 

इस दृष्टिकोण की सत्यता कवि जगत्‌ मे अनुभूति सिद्ध है, विन्तु झ्ाछुनिक हिन्दी- 

कवियों में इसके सर्वेप्रथम प्रतिपादन वा श्रेय छावुर गोपादशरपसिह वो हो है। इन 
काव्य-साधनो के भ्रतिरिक्त उन्हांने कवि के सत्सय लाभ को सी काव्य रचना वे लिए 
प्रेरक माना है। उत्हृप्ट वाव्य के प्रथयन के लिए क्सी वाव्यज्ञ के परामर्ग से रचता दे 
अ्म्यास वो उपयोगी मान कर उन्होंन यह लिखा है---/पुष्यस्मृति प्रचार भहादोरप्रसाद 
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हिवेदी युग के झन्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त १६ 


द्विवेदी को भु फ पर विशेष कृपा यी! कविता लिखते रहने के लिए पत्र द्वारा वे मुझे व्रा- 
बर प्रोत्साहित किया करते यै थौर समय समय पर काव्य सम्बन्धी उपदेश भी दिया करते 
थे ४” यह दृष्टिकोण काव्य जयत्‌ में नवीन नही है। थथ वि कवि अपनी असाधारण मान- 
सिक शबित से ही काव्य की रचता करता है, तथापि इस विशिष्ट वृद्धिवल की उपलब्धि 
में गुर से प्राप्त सार्ग दर्शन का महत्व अतवर्य है। ठाकुरसाहव ने द्विवेदी जी के प्रत्ति श्रपनी 
अमित श्रद्धा को अन्यत्र भी लगभग इसी रूप मे प्रकट कर कांब्य-शिक्षा कौ उपयोगिता 
को निश्चित स्वीकृति दी है। यथा--- 

“पुष्यस्मृति श्रद्धेय पण्डित महावीरप्रसाद जी द्विदेदी की मुझ पर सर्देव कृपा रही 
हैं श्लौर कविता लिखमे के लिए दे मुझे बराबर प्रोत्साहित करते रहे हूं । यदि उनका करा- 
बलम्बन न मिलता, तो में श्रधिक दिन तक कवि-कम में प्रवृत्त रह सकता या नहीं, इसमें 
सन्देहु है। मेरे श्रारम्मिक किता काल सें तो वे मेरे पय-प्रदर्शक ही थे।”* 


काव्य का प्रयोजन 


हिवेदी युग म वायू वालमुकुन्द गुप्त के भ्रतिरिकत शेष सभी कवियों ने वाब्य- 
प्रयोजनों पर विचार किया है। कविविर नाथूराम शहर ने अपने युय के सामान्‍य काव्य-मत 
के ग्रनुकूल लोब हित की व्यवरथा को काव्य का मूल प्रयोजन माना है। काव्य द्वारा मावव- 
मन के परिष्जार तंथां समाज के हिंत-साधन को आवश्यक मान कर उन्होने “परोपकारी 
बया है” घीप॑ंक कविता मे अपने मत का यह सकेतात्मक अ्रतिपारन किया है--“कुत्सित 
कथानकों के परिकर कतर चुका है, शकर सरस्वती का वर है परोषकारो।"२ इस उद्ध- 
रण में स्थूल मनोरजत प्रदान करने वाले कुत्सित साहित्य की निन्‍्दा की गई है। यह 
उचित भी है, क्योंकि केवल मनोरजन के लिए लिखित काव्य कवि की सरीर्णे दृदयवा का 
परिचायक है। उन्होने इस मत्त को प्ार्य मस्ह्ृति तथा वैदिक साहित्य से प्रभावित रह कर 
फपस्थित किया है। इसी कारण उन्होने लोफहितपरक काव्य की रचना के लिए दैंदिक 
दर्शन के भवलम्बत वा परामर्श दिया है। उदाहरणार्थ “नेसगिक शिक्षा” शोपक कविता 
की निम्नलिजित पक्तियाँ दैखिए-- 
“सर्व क्षिरोधर वेदों के ये श्राशय श्टल श्रनूष । 
जानो भाव भरी कविता को तिपट निद्शन-ट पा 
शंकर जी की “प्रचण्ड प्रतिजा”, “भारतोदय”, “मेरा मनोराज्य”, "बर्म- 

वीरता'' आदि कविताओं वा प्रव्ययन वरने पर अभत्यक्ष रूप से भी यह रपप्ट हो जाता 
है कि के ककि शो योहझोएक्ारी वियये की उपदेशत्मक उर्चा करते का प्रशमर्श देके शे । 
यहाँ यह भ्रापत्ति हो सकती है कि उन्होंने काव्य से जिस उपदेश-वृत्ति को स्थान देने का 
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समर्थ क्या है वह काव्य को अपेक्षा धर्म की अगमूत प्रवृत्ति है। यह शका उचित है, 
क्योकि काव्य में उपदेश-तयन को व्यापक्ता वा स्वागत नही किया जा सकता | शवर जी 
के भी सत्ताव्य मे वल्पना वी स्थिति दो महत्व दे वर टिद्धान्त-रुप से इस तथ्य को 
स्वीकार क्या है। यधा-- 
“भव्य बल्पनादावित से, प्रतिभा करे सहाय। 
ब्रह्मानग्द सहोदरा', सत्शदिता बन जाय व 
आनन्द की उपलब्धि तो धर्मोपदेशिनों कविता से भी हो सकती है, विस्तु उसवी 
सा्येबता तभो है जब वह कल्पना की वात्ति से विभूषित रसमयी, विन्तु शिवत्व-सम्पन्न 
कविता से प्राप्त हो । इस प्रकार की कविता जनानुरजन वे प्रतिरिक्त कवि वो भी गात्म- 
मुख का बोघ बरासी है। यद्यपि इस दिश्या मे कविया की उपतब्धियों में नूदम श्रन्तर हो 
सकता है (जैसे मूर और तुलसी जैसे भक्त कवियो ने अपने काव्य मे सज़ित वी प्रमुखता के 
कारण क्‍झ्ानन्द-लाम क्या और केशव ने वाब्य-वला की ललित त्रीडाझों मे ही आनन्द 
माना) , किस्तु झात्म-सुख कवियो वा प्राप्तव्य झ्वश्य है। उदाहरघार्य “सरम्वती की 
महावीरता” ज्ञीपंक कविता की निम्नोद्धृत पक्तियाँ देखिए-- 
“मान-दान साध को महत्व दान मम्मट को 
दान कालिदास को सुयश का दिला चुकी, 
रामामृत तुलसी को, काव्य-सुघा देदव को 
राधिदेश भवितिरस सूर को पिला चुकी ॥/* 
यद्यपि यहाँ यश्य-प्राप्ति को भी वाब्य वा लक्ष्य माना गया है, तथापि धर जी 
वी दृष्दि मूलत काव्य के आन्‍्तरिक मूल्यों (लोइ-हित तया सात्विव प्रानन्द या लाभ) 
पर केन्द्रित रही है। इसीलिए वे काव्य से अर्यन्लाम वो भी महत्व न देते थे। श्री मगल- 
देव शर्मा ने "महाकवि शकर जी के सस्मरण' थीर्षत लेख में “अ्नुराग-रल्त” को च० 
पंदुमसिह शर्मा के स्थान पर थर्थ-मोहवश किसी देशी नरेश को समपित करने के प्रस्ताव 
पर शबर जी की प्रतिक्रिया वी उद्धृत कर हमारे इसी मत वो पुष्टि वी है--/यह इसे 
हो सकता है कि घन के लोन से में अपने हृदय की निधि क्सो झपाज को समपित कर 
दूँ ?!3 इसी प्रवार श्री रामस्वरूप शास्त्री वे “महाकवि झ्कर” झोप॑क लेख वी इस 
पक्तियों से मो इसो घारणा को वल मिलता है कि वे सम्पत्ति-लाम को कवि वा इप्ट नहीं 
मानते थे--- 
“दर जो ने झ्रपतो कविता-झला को कभी अपनी पश्राय का साधत नहों दताया। 
ये सब कुछ स्वान्त सुखाय हो लिशते ये। कई महाराजों (हि हाइनेत्तों) ने उन्हें बडे 
बडे प्रलोभन दे कर श्पने प्रशसात्मक चरित लिखाने चाहे, परन्तु उन्होंने साफ इन्कार 
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दिदेदी युग के प्रत्य कवियों के काव्य-सिदान्त २२१ 


कर दिया ।/!* 

भकर जी की भांति कविवर देवी हद “पुर?” ने भी काव्य से लोक हिंत-साधन 
और यशन्लाभ का समर्थत किया है। उन्होने १० लोचनप्रसाद पाडेय कौ कृति “नीति 
कविता” के लिए लिखित सम्मति में यही प्रतिपादित किया है कि काव्यगत नीतिमबों 
उक्तियो से भाव-ग्राहक को सकैत रूप से व्यावहारिक ज्ञान की उपलब्धि होती है-- 
४ईइवर किसो को काव्य करने की सामस्यें दे तो लोकोएकारी विदयों की रुचि भी दे 
जिससे उसका कवित्व सफ्ल हो । से झ्राज्ञा करता हूँ श्रापकी पुस्तक नीति जगत्‌ में झ्रादर 
पावेगी ।"* इस उक्ति मे १० महावीरप्रसाए डिवेदी के मम्तब्य--''जो चीज़ ईवदरदत्त 
है बह प्रवश्य लाभदायक होगी, वह निरपेक नहीं हो सकतो, उससे समाज को कुछ न कुछ 
लाम प्रदश्य पहुंचता है”*>-के पुतकंयन को स्पष्ट लक्षित किया जा सकता है। स्वमा> 
बत्त यहाँ भो यहे ग्राशंक प्रकट की जा सकती है कि क्या “पूर्ण” जो काव्य ओर प्राचा २- 
शास्त्र मे कोई ग्र्तर नही मानते ? उत्की कविताओं का अध्ययन करने पर यह शका 
निर्मल ठहरती है, विन्‍्तु इसमे कोई सन्देह नही है वि अपने युग की चिस्ता-धारा के प्रनु- 
कूल वे लोकोपकार को काव्य का विशिष्ट फ्ल मानते थ | इसके अतिरिक्त उन्होने यह 
प्रतिपादित किया है कि काव्य के उत्पादक को अपनी प्रतिभा और मनीपा के प्रमुरूप यशो- 
वर्लाब्ध भ्रवश्य होनी चाहिए | ”चर्भकला भानुकुमार नाठक के भरत-वावय में “पाये पूरी 
प्रतिष्ठा कविदर जग के शुद्ध साहित्य ज्ञानी” कह कर उन्होंने क वि-हृदय के लिए स्वामा- 
विक यश कामना को हो वाणी दी है । 

धूर्वोल्लिखित दोनो कवियों की भाँति कविवर र/मनरेश त्रिपाठी ने भी लोक- 
हिंत को काव्य का मूल प्रयोजन मानते हुए आनस्द और यश को उससे प्राष्य यस्य फल 
ब्रह्मा है। “कविता क्यो की जानी चाहिए” शीर्षक लेख म +>६ 2९ 2८ »८ »€ हम ऐसे 
कथियों से सादर निदेदन करते है कि वे लोक-हित को लक्ष्य में रख कर कबिता लिए 
से तो लिफें4 जैसी उरक्ति द्वारा यही प्रज्िपादित किया गया हे कि जो रचना मानव 
मात्र के कल्याण मे प्रवृत्ति रखती है, वही मान्य है। पनिद्य काव्य वी रचना के लिए इस 
गुथ को ग्रावरपक मान कर उठ्ोंे 'स्वप्ो के चित्र” शीपेक कृति की भूमिक्रा मे लिखा 
है-+ 

प्लकडों वर्षों से ्रगारी कविता ने हिन्दुओं में प्रालस्थ, ब्ेकारो, कायरता, 
कुदचि भौर चरित्रहोतता का विष फंता रखा है। में उसको झ्व प्रधिक फैलने देने का 
बिरोपो हूँ ! पुराने ध्टगारो कवियों ने जो कुछ कहा है, यह कला की दृष्टि से चाहे जैसा 
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श्र्र झाघुनित हिन्दीववियों वे काव्य सिद्धात्त 


उत्हृष्ट हो, पर उपयोगिता को दृष्टि से वह समय के प्रनुशुल नहीं है /< »८ » >< १८ इसो 
बात को श्लोर हिन्दी दे रुवियों प्रोर रप्तिकों का प्यान भारुधित करने दे लिए मंनेये 
कहानियां पोौर प्रहतन लिखे हैं ।”* 
यह दृष्टिकोण ग्राचाय दिवेदी मौर “हरिश्ोध' में द्रभादित रह कर उपस्थित 
विया गया है। यहाँ द वि वा प्रतिपाय यही रहा है वि वःव्य के अ्नुशीनन से सहृदय वो 
हित-लाभ होता चाहिए, किन्तु इसवे लिए यह नितान्त भ्रपक्षित है वि कविता केदव 
भप्र त्यज्ष रूप से उप्दशवाहिनी हो । छत्‌ माग की भोर प्रवृत्ति रखने वाली ऐसी कविता 
वो प्रलौविव' पानन्ददापिनी शक्ति को लक्षित वर वे ही त्रिपाटी जो ने वहा है-- 
“काध्य से प्रानग्द शोर उपदेश दोनों प्राप्त होते हें। काव्य के रुप में नीति के बचन 
जितना पारुर्षघ उत्पस्त दरते हे, उतना तत्वज्ञान के रुप में नहीं ।/* दस वाव्य-छव वे 
झतिरिक्त उन्होंन भप्रव्यक्ष रुप से यश को भा कवि वा प्राप्य साना है, किन्तु वे उसे कवि 
के लिए साध्य दनाने की प्रवृत्ति के विरोधो हं--“कविता के कितने ही मर्मत झौर सहू- 
दव कवि गांवों में प्रप्ररट हर से निवास बरते हूँ । न दे समाज में प्रसिद्धि के लोलुप है, न 
समाज पघ्भी प्रपने गूणियों को प्रसिद्ध फरने का महत्व ही समन्स्ता है 
परिडित रामचरित उपाध्याय ने वाब्य प्रयाजनों का विशेष विवेचन ने बर 
प्रसगवश वेवल यह प्रतिपादित किया है कि काव्य-२चना के मूत्र मे अप्रत्यक्ष रूप से यघय- 
भ्राप्ति वी लालसा विद्यमान रहती है। उन्होंने कवि के अतिरिक्त बाव्य-रचना की धक्ति 
प्रदान करने वाले कवि-युर को नो यश्च वा भायो कहा है। यथा-- 
(प्र) “दो हो भ्रमर हुए है, हेंगि नी भोर हो रहे हें भो । 
जो कविता करते है, या कविता फो कराते है॥7* 
(प्रा) “नरता प्रमरता के सहित हूँ प्राप्त कवि को निर्मतरा। 
कबि-कोति कविता है प्रमिट जब तक शझो को है कला ॥/₹ 
यहाँ यशोपलब्धि को वाच्य की प्रेरक घक्ति कह कर पूर्दवर्तियों का अनुसरण 
किया गया है, तथाएि दाव्य शिक्षा के प्रदाता के लिए भी यश को को वाम्य मान दर 
स्पप्टत मौलिक स्थापना को गई है। मारतेन्दु हरिश्चन्द्र और महावोरकरस्ताद शिविदी को 
कवि गुर के रुप मे जो स्याति प्राप्त है वह इसकी प्रमाष है। उप्राध्याय को के वयन में 
कवि के प्राप्य यश का जो निशचयात्मक उद्घाटन हुआ है वेह भो दिचारपीय है। दस्तूत 
जिस काव्य में रस को अन्त सलिता प्रवाहित रहती है उसके कर्ता को दश्य-श्राप्ति के लिए 
बाह्यत चिन्तित रहने को आवश्यवता नही होतो । पे 
प० लोचनप्रस्ताद पडेय ने काव्य वे प्रयोजनों पर ग्राहक और उत्तादक, दोनों 
२- स्व्प्ना के चित्र, अपनो कहाना, पुष्ठ १०२ 
9 कविता-क दा, भाग रे सूनका, पृष्ठ २ 
३० मारवाइ व मनाहर गाल, द्ृष्ठ ५ 
४० सूक्त सुक्तावचा, द््द डर 
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द्विवेदी युग के ग्रन्य कवियो के काव्य-सिद्धान्त रर्३े 


को दृष्टि से विचार किया है। उन्होंने काव्य से समाज-सस्कार की प्रेरणा धदात करने में ही 
कवि का साफत्य मान कर जीवन की गर्यादावद्ध व्याख्या को काव्य का आदर कहा है। 
इसीलिए उन्होने “माघव मजरी" के विषय मे यह लिखा है-“विचार कर देखोगे तो इस 
जीवन का चित्र तुम्हें इसमें मिलेगा शोर प्रवन्‍्य मिलेगर॥ बस उच्ची चित्र को आदझशे रख 
कर अपने चरित्र को पवित्र करने में पत्नवान्‌ होना।”'* इस झादश की उपलब्धि के लिए 
यह अमिप्रेत है कि कवि झपती प्रत्यक्ष अनुमूतियों मे से जीवन के लिए उपयोगी तथ्यों 
का काव्य में स्मृति के आधार पर भावन करे। काव्य में आन्तरिक गरिमा के उद्धावन 
के लिए यह स्वभाविक ही है कि उत्ते नैतिकता का झतिक्रमण त होने दिया जाए। 
उन्होने इस धारणा को भन्यत्र भी प्रतिप्रदित किया है--"इस प्रकार की दोटी-छोटी 
पद्च-पुस्तकों को ब्रतोद प्रावश्यकता है कि जितके पढने से बालकों के चरित्र का सुधार 
और उनके कलुधित मन का सस्का र हो जिससे समरज एव देश, दोनो का उपकार हो 
सके॥”* इसी प्रकार उन्होने स्व सम्पादित “कविता कुसुम माला” शीर्षेव कृति की प्रप्रेजी 
भूमिका मे भी काव्य-सोन्दर्य क्षे मानव को नेतिक प्रेरणा की उपलब्धि की चर्चा को है। 
यधा--“कविता को साहित्य का प्राघ भौर सौन्दय माना जा सकता है। वह मानव को 
मंतिक उस्मति में महत्वपूर्ण योग देती है। श्रत मनुष्य की भौतिक समृद्धि में सहायक 
विज्ञान से उसका महरंव कम नहीं है ।”? 

यहाँ काव्य और झ्राचार-छास्‍्त्॒ को गहन रूप मे सम्पुक्त माता गया है, क्न्तु 
काव्य के रस भाव की चर्चा के प्रभाव में इस दृष्टिकोध को मथातथ्य रूप में स्वीकार नही 
किया जा सकता । व्येवहा रत उनके काव्य में रस को एकान्‍्त उपेक्षा नही हुई है, तथापि 
सिद्धान्त-प्रतिपादन के भन्‍्तगँत काब्य से प्राप्य सामाजिक हित के रम॒त्वे का उल्लेख भी 
होता चाहिए था । इस प्रयोजन के प्रतिरिवत उन्होंने काव्य-रचता से प्रभीष्द फ्लो मे 
अर्याजन पर विश्येयवेत दिया है । “हे सात कविदे” धीपेक कविदा मे "दे सत्कविता पतन 
कौभिक्षा, कर माता तू मुभे निहाल”' कह कर इस्र इच्छा का प्रत्यन्त स्पष्ट उल्लेख दिया 
गया है । यह सत्य है कि जगत्‌ मे जीवन निर्वाह बे लिए घत की उपेक्षा नहींवी जा 
सकती, तथापि काव्य को प्रादर्श-सम्पस्नता पर बल देने वाले कवि द्वारा पर्य न्‍्लाम जैत्ती 
बाह्य सिद्धि की उपर्ृक्त माचना घोमन प्रतीत गही होती । बद्यवि उन्होंने सत्तविता से 
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र्र४ड आधुनित हिन्दो-कदियों के काव्य सिद्धान्त 


ही प्र्थ-सद्धि को वामना की है, तथापि यह स्पष्ट है कि इस दिया में उनदा आप 
अत्यन्त प्रदत है । “रापा सज्जनर्मिह और बाबू टरिइ्वन्द्र” शीषेत्र कविता में ववित्व 
वा सम्मान वरन बाते सहृदप नरेधा का स्तवन वर के नी अप्रत्यक्षत इसी मत का सस« 
थेन किया गया है-- 

“सत्ववि जो इस मत्यंधाम में है रवर्गोप सुधा दे सोत 

जो इस काल रुप सागर में हैँ विस्यात छुपध्म के धोत, 

जिनके काब्यो पर निर्भर है पतित जातियों का उद्धार 

उनके गुणप्राही नूपवदर ही हैं इस दसुघा के श्टगार ॥7* 

उपयुक्त वाव्याम्य मे पर्य-लान वे भ्रतिरित्त कवि के यश सौरनके प्रसार को भी 
बाब्य का पत माना गया है। भरत यह स्पष्ट है कि वे काव्य से प्राप्य प्न्तरय सिद्धियो 
की भाँति उससे वाह्मयत प्राप्त हान वाले परिषामा को झार भी सजग सटे है 

पुं७ सत्यनारायण कविरित्न ने बाब्य के प्रयोजनों को विधेष चर्चा नहीं वी है, 
तथापि दिसी मित्र के प्रति कथित इस उक्तति से, “में तो दजनापा की पुरारल्स कं 
जश!र जाऊँगो भौर कद्दू नाये तो ब्ज-भाषा-सुरसरों की हिलोर में सद को भिजायें तो 
झाऊंगो,* यह निष्कर्ष उपलब्ध होता है कि वे सुसस्हृत साहित्यित्र भाषा के प्रति जन- 
रुचि के निर्माण का काव्य का लक्ष्य मानते थे । इसमे पूर्द मारतेन्दु हरिश्वस्ध, “प्रेमपन 
और प्रतापनारायघ मिश्र ने भी प्रत्यक्ष अथवा प्रप्र यक्ष रुप से हिन्दी के प्रसार वी बाच्य 
का प्रयोजन माना था। काब्य से भाषा की उपहत्ि उससे प्राप्य प्राखधिक फव है, किन्तु 
उसकी उपेक्षा नहीं को जा सकती। इसी प्रकार कविरल जी द्वारा वेवल द्रजमापा को 
प्रोत्साहन देते को नोति को सद्ुचित दृष्टिकोप वी परिचायद्र वहना भो उपयुक्त न 
हीगा, क्योकि बाब्य-माषा के प्रति ऐसा सात्विक और अनन्य अनुराय रखते वाले कवि 
अधिक नहीं हाते | कविरत्न जी के मत में इस भाव का इतना प्रावल्य था कि वाब्य के 
सामान्‍य वाह्म प्रयोजना (यश तथा सम्पत्ति वा लाम) वो सिद्धि वो उन्हें चिन्ता ही 
नहीं रहो थी । इसकी पुष्टि वे लिए प० वनारसीदास चतुवेदों की इस उक्ति वा अ्रध्ययन 
पर्याप्त होगा-- 

“सत्यनाशायण का चरित हम इसलिए ध्रादर्श मानते हूँ कि उन्होंने साहित्य-सेदा 
को कभी घणिक दृत्ति के प्रधीन महों किया । जिस प्रकार उपबन में गाने वाली शोक्लि 
इस बात क। ख्याल नहीं करती कि मेरा गाना सुन कर मुझे कोई दाना पानो देगा, उसी 
प्रकार यह बज-फोक्लि सर्वेधा तिस्स्वार्य भाव से साहित्याकाद को झ्पनी मधुर दाणी 
द्वारा गुजायमान क रता रहा।" ३ 

बविरत्त जी को भांति ठादुर गोपलशारणधिंह ने नी काव्य-प्रयोजनों की 
सक्षिप्त चर्चा दी है ( उन्होंने श्रातन्द और यश की प्राप्ति को बाब्य वे सहज परिणाम 

२ मेवाइ-याया, एठ ७५ 
२ प्ग्म-पराग प्रथम भाग (प० पच्ममिंद रामो), एड स२< 
३ सादित्य और तन, पृष्ठ ८८ 
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कहा है, विन्तु इस सम्बन्ध में उनके विचारों को लगभग अप्रत्यक्ष आधार पर ही निहपित 
क्या जा सकता है। वाव्य के ग्राहक और उत्पादक को प्राप्य आनन्द की सकेतात्मिका 
चर्चा करते हुए उन्होने कहा है--यदि घेरी कतिपय पकितयों ने सरस हृदयों का स्पर्श 
किया तो मेरे लिए सुख अनुभव करना स्वाभाविक हो होगा ।! यह उबिन बविके 
विनयावनत हृदय की सहज प्र तिफतन-मात्र है, तथापि यहाँ काव्यजत्य यानन्द की प्रप्रत्यक्ष 
स्वीकृति अ्रमन्दिग्ध है । इसी प्रकार कालिदास के प्रति निम्दाक्ति श्रद्धानलियों में भी 
अप्रत्यक्ष रूप से यह स्वीकृति रही है कि सत्काब्य से यद्य वी उपलब्धि स्वामाविक है--- 
(श्र) “कर विरचित कुसारसम्भव सा, काव्य रसाल मनोरम । 
हुए पशस्वी भरत भूमि में, कालिदास कवि सत्तम॥”* 
(श्रा) “दोड कर शनुपम कीति विभूति, 
किया जग से तुमने श्रस्याना। 
किन्तु निम हृतियों को प्रमरत्व, 
यहाँ भी तुम कर गये प्रदान ॥”? 
काच्प के तत्व 
द्विवेदी युग के अ्रवशिष्ट कवियों में से काव्य के तत्वों के विवेषन की ग्रोर ता/थू 
राम शकर, रामनरेश तिपांठी और ठाकुर गोपासश रणसिंह ने ध्यान दया है । व्विका 
शक ने बुद्धि-वत्व को वाब्य का मूल भ्राघार मानता है, किन्तु काब्य के प्रन्य तत्वों दे 
विषय मे वे मौन रहे हे । उन्होने कवि को ज्ञानाजंन का सन्देश देते हुए ज्ञान विहीन कविता 
को तुक्बन्दी कहा है और सत्काव्य वी रचन्ग को केवल बुद्धि-तत्व के माध्यम से सम्भव 
माना है। इस विपय में निम्नलिखित उद्धरण द्रप्टव्य हे-- 
(श्र) “कविता देवी का सदा रे शक्तर घर ध्यान । 
कया भाद र देगौ तुझे तुकबन्दी बित ज्ञात) 7४ 
(श्रा) “कवि धाकर तो बिन ज्ञान क्सि, 
पदवी मिल ज्ञाय सहाकवि की। 
प्रयम उद्धरण के झाधार पर यह शका स्वाभाविक है कि वुद्धि-तत्व के प्रभाव में 
काव्य में हृदय-तत्व को स्थान प्राप्त होने पर उसे तुकवत्दी बसे कहा जा सकेगा ? यदि 
खडो थोली की कविता के उस प्रारम्भिक युग मे कतिपय वर्दियों दारा भाव और घैली, 
दोनों के महंत्व से शून्य वविताप्रो वो रचना को देखते हुए इस मत को विसी सीमा तव 
स्वीकार मी कर लिया जाए तो भी द्वितीय झवतरण वे झाधार पर कवि वे दृष्टिकोण 


« काइच्विता, निवेदन” से डदुत 

«» तगदइ लोक, पृष्ठ १६ 

» सागरिका, पृष्ठ ५८ 
राइर-सबेस्व, पृष्ठ ४३१ 
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कौ सदोषता स्पष्ट है। इसमें दुद्धि-तत्व और हृदय-तत्व वे सहनाव को भ्रस्वीवार वर 
वाब्य वी रागात्मकता के प्रति झनास्था प्रकट वी गई है। दस्तुत वेदल बुद्धि-तत्व के 
आधार पर तो सरस कविता की रचना ही झ्रउम्मव है। इसौलिए पाइ्चात्य समीक्षक मरी 
ने वहा है कि “साहित्य में शुद्ध विचारात्मकता (बुद्धि) की स्थिति नहों होतो, दुद्धि 
सदेव भावना को सेविक्ा रहती है ।'? 

झकर जो के दृष्टिकोघ की एकागिता वा परिहार प० रमनरेश जिप्रटी वी इस 
उक्ति म हुप्रा है--/काध्य कवि के हृदय का गान है, उसकी बुद्धि का सो्दर्य है ।”' इस 
प्रवार उन्हांने काब्य में हृदय-तत्व और बुद्धि-तत्व अथवा झनुझूति और विचार वे सहज 
सामजस्प पर बल दिया है। दुमर झब्दों में उपयुक्त उक्ति का इस प्रकार विध्वेषय किया 
जा सबता है कि उन्होंने वाच्य म सत्य, शिव और सुन्दर वी क्‍हमभिव्यक्ति को समान महत्व 
दिया है। इनमे से सोन्दयं-तत्व वे प्रति विशेष अनुराग रखते हुए उन्होंने यह प्रतिपादित 
किया है वि “कवि सृष्टि के सौन्दर्य का मर्मन हे ।/* सौन्दर्य वी समष्टि वाब्य के लिए 
प्राधतत्व-स्वरूषिषी है, प्रत “कवि सोन्दर्य देखता है, चाहे वह सोन्दर्य बहिजेंगत का हो 
चाहे क्‍न्तर्जगत का ।/* यह दृष्टिकोप एवापिठा के दोष से झुकत है, वर्योंकि सोन्दर्य-अ्रहप 
के लिए कवि को दागात्मिका शक्ति वे भ्रतिरिक्ठ विचारात्मिवा शक्ति से भी सम्पन्त 
होना होगा भौर बुद्धि एव हृदय का यह समन्वय ही वाब्य वा लक्ष्य है। 

त्रिपाठी जी बी भांति ठाकुर योपालशरणतिह ने नी वाब्य वी मूल श्रेर्पा 
उसवी द्वदय-सवेदता को माना है, विन्तु दुद्धि-तत्व के समादेश को काव्य को प्रमुख 
झ्रावश्यक्ता न मानने पर भी वे उसके महत्व के प्रति सत्व अवश्य है । इसोलिए उन्हेंति 
भावावेग को बुद्धि से नियन्त्रित करने पर बल देते हुए कहा है--काब्य को प्रेरणा चाहे 
जहां से मिले, किन्तु उसका उद्गम स्थान हृदय ही है। केवल बोद्धिक निरूपण कदिता 
नहीं है भ्रोर चाहे जो रुछ हो । कदिता की सप्राता भावना में हो है, परम्तु भावना के 
लिए बढ का नियस्त्रण भ्रावश्यक है ।/* इससे यह स्पप्ट हो जाता है कि काब्य में हृदय- 
परवता के भ्रतिरिक्ठ विचार-विवेक भी होना चाहिए। तथापि उन्होंने कवि के हृदय में 
सवेदनझीलता भ्रयवा झनुझूति-प्रवणठा वी स्थिति पर विशेष वल दिया है। “तेटे मन की 
दुख ज्वालाएं, मेरे मन में कुछ छम्द हुईं * वह वर उन्होंने कवि-हृदुगत सवेदन वो ही गोरव 
दिया है । मनोविज्ञान वे भनुछार हृदय वी सवेदन-क्षमता वे विकास के लिए व्यक्तित को 
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प्रत्यक्ष अनुभूतियों मे व्यापक्ता होनी चाहिए। ठाकुर साहव ने इसके अनुरूप मावव के 
सासारिक अभावी का आत्म-साक्षात्कार करते हुए उनके निवारणार्थ अपने मत भे ईश्वर 
की इच्छा से उद्भूत अतिक्रियाओं को वाणी देने को कवि-कर्म मादा है । यथा-- 

“सासारिक उत्पोडन झोर दुख देन्य का ध्यान झाते ही प्रदुष्ट करुणामय की 
ब्रोर चित्त अवायास झाकपिंत हो जाता है प्रौट कछ कहने के लिए हृदय भ्रातुर हो उठता 
है। 2< 2८ 2८ १ »(इन गीतों में प्रधिकतर पोडित ग्रात्माग्रो का कातर स्वर ही सुनाई 
पडेया।/* 

यहाँ वैचारिक प्रतिक्रिया के स्थात पर सहृदयता को महत्व दिया गया है । पूर्वा- 
ग्रह-मुक्त दृष्ठि रखने के कारण ठावुर साहब ने काव्य में सौन्दर्य तत्व को सर्वश्रेष्ठ मान 
कर भी कविवर मैयिलीयरण गुप्त की भाँति उसे सत्य तथा शिव से सस्यृकत रूप से ही 
देखना चाहा है--/कवविता प्रत्येक वस्तु को सुन्दर रुप में ग्रहण करती है, परन्तु वह 
सुन्दर उसो को मानती हैं जिसमें सत्प भ्रोर शिव सन्विहित हो । इस प्रत्यक्ष प्रतिपादन 
के प्रतिश्कित उन्होने जोवन-दे्शन पर आघृत नीतिमयी कविताग्ो में भ्रप्रत्यक्ष रुप से भी 
काव्य मे भावना और बुद्धि के सहयोग की कामना की है। इस दृष्टि से “कादम्विती', 
“सुमना" तथा “मासवी/ शीपक काब्य सकलन विशेषत पठमीय है । 

काब्य-वर्ष्य 


आहलोच्य युग मे प० नाथूराम शकर के झति रिक्त शेष सभी कवियों ने काव्य मे 
वर्षनीय विषयों पर विचार किया है । बाबू बालमुरुन्द गुप्त ने इस दिशा मे विशेष योग तो 
नही दिया है, तथापि कविवर “प्रेमथन”” एवं प० महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाँति उनका 
प्रतिप्राद्य भी यही है कि काव्य में श्टयार रक्त के सयोग वियोग पक्ष भयवा नॉपिका-मेद 
का विवेचन ही भ्रमीष्ट नही है, भपितु उसमे नवीद सामाजिक परिवर्तनों के भ्रनुरूष 
विपय प्रतिपादन होता चाहिएं। यथा--/प्यारों की विरह-स्थथा-वर्णम झौर भाषिया- 
भेद बताने का समय भव नहीं है। पिछले कवि उवत विषय में जो कुछ कर गए है, यह कम 
नहीं है। इस समय के कवि उनको मकल कर वे नाम महीं पा सकते। प्रव दूसरा सार्ग 
तलाश द रना चाहिए ४”? ग्रद्यपि आलोच्य ववि ने नवीन काव्य-दिशा के प्रेरक विषयों 
का स्पष्ट निर्देश नहीं किया है, किन्तु उनवे काव्य का प्रव्ययन करने पर यह स्पष्ट हो 
जाता है कि वे काय्य में राष्ट्रीय मावनां, मक्ति-भादतां, प्रड्नति-सौत्द्य और हास्यप्रेरत' 
तत्वों का उल्लेख करने का समर्थन बरते है। इस दृष्टि से उतकी राम, दुर्गा झौर लक्ष्मी 
की स्तुतिपरक' कवितादों में निहित भव्ित-तत्व, “सर सैयद अद्मद का बुडाएए/ तथा 
“वमतोत्सव” शीपंक कविताओो में समातिष्द राष्ट्रीयता, “मेघ मनावनि", “वसनन्‍्त 
बब्धु”, “वर्षा” भादि कविताप्रो मे प्राप्य श्रदृति-छटा एवं “मेस का स्वर्ग”, “पोलिटि- 





२- ज्योतिष्मती, “निदेशनए से उद्धत 
२० भाधुनिक कवि, भाग ४, भाम-कथन, पृष्ठ १४ 
है शतमुउुन्द युप्त स्थारक यब, पृष्ठ 2२० 


र्र्‌८ आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


कल होली” झादि कविताप्रों में उपलब्ध समाज तथा राजनोति से सम्बद्ध हास्य-्व्यम्य 
द्रष्टब्य है 

कविषर देवी प्रसाद #थूर्सु? ने “सत्तदिता पर बातचीत” झोपक परिसवाद में 
सुकवि के प्रति रसिक की उक्ति, “ऐसा कोई विषय नहीं जो काख्य का दिपय न हो सके,” 
के माध्यम से यह प्रतिष्ादित किया है कि कबि वाह्म दर्घन एवं झत्मनदर्धत के आधार 
पर सप्तार की प्रत्येक वस्तु से परिचित्त रहता हैं झौर उसे अपने वाज में स्थान प्रदान 
करता है। काव्य में सृष्टि के स्यूल रुप स दृश्य तत्वों को ही चर्चा नहीं होती, अपितु 
कवि उसमे ग्न्‍न्तर्दशन के प्राघार पर उन प्रसगों वा भी रमगेय नावन बरता है जो 
सामाग्य लौबिंब जन को भप्राप्य रहते है । “पूर्ण ' जो ने अपनी कविताओं में समाज, 
प्रद्नति त्तपा देश-प्रेम को स्थान दे कर अप्रत्यक्षत वाव्य-दर््प वी व्यापकता के झत वो हो 
प्रतिफलित किया है, किन्तु सिद्धान्त-निरुपण के अन्तरगंत उन्होंने काय्य में वेदल लोक- 
हिंतकारी विषयो वो चर्चा पर ही बल दिया है। “इतना में क्‍्रवश्य कहूँगा कि यदि काय्य 
के यू्ों के साप-साय उसका विषय भी उपयोगी हो तो सोने में सुगग्ध हो” जंसो उक्ति 
द्वारा उन्‍्हांने कवि को यही सन्देश प्रदान विया हैं कि वह झपनी अन्तरगिनी दृष्टिसे 
वाव्य-बस्तु में समाज-सस्वार की प्रेरधा को प्रव”्य स्थान दे। उन्होंने इस प्रसंग में झतु- 
लित विचार प्रणाली को झपनाते हुए काव्य में सोन्दर्यविधायक तत्वों एव जोदन के माप- 
ज़िक मूल्यों बे सहभाव को ही उठकी सफ़्वता का मापक माना है। इसीलिए उन्होंने 
वाब्य भे आनन्द को प्रतिप्ठा को महत्व दे कर केदल नैतिक भावना की प्रतिपत्ति को काव्य 
का उद्दिष्ट मानने की प्रवृत्ति का विरीध करते हुए वहा है-- 

“काव्य और वस्तु है श्लोर रिफामरो स्‍भोर वस्तु हैं। काव्य में सार वस्तु होतो है 
रस वा झानन्द, जो प्रनेकः दिपपों के भ्राधार से हो सकता है। रिफामे के विषय उसके 
लिए प्रपरित्याज्य नहों हे ।”ह 

प० रामनरेश त्रिप्राटी ने “प्रेमघन ', द्विवेदी, हरिपऔऔघ, मंघिलीशरप गुप्त, वाल- 
भुवुन्द गुप्त आदि वी भाँति यह रुप्रप्ट प्रतिपादन किया है क्षि “अब समाज में उत्साह, 
झो झोर सुरुचि उत्पन्न करने घाले भावों को आवश्यकता है, कामुदता शोर विल्ासिता 
बढाने दाले भावों को नहों।” ९ वे काव्य में विप्रलम्भ स्टयार के अ्रतिद्योक्तिमय झस्वा- 
नचिक मेद-क्थत, नाथिका-मेदप्स्तार तथा नख-शिल चर्णन के एक्यन्त विरोधी हे ४ 
काव्य-विपयों को परम्परा के अगुत्यर हो अस्तुठ करने से मतमेद भ्रवट करते हुए उन्होंवे 

३ इस स्थान पर उल्लिखित सभी कबतर “गुल निदल्वावची, भाप २९ में सकस्टित हैं! 
+२ ररस्वता, सितन्दर, १६०६, पृष्ठ ६६ 

३ वहा मो गदा है--'कुदय कि नपइयन्ति 2! 

४. सरस्वता, सितम्दर १६०६, पृष्ठ ३६६ 

५ सरखतो, सितम्दर १६०६, पृष्ठ 2६६ 

६ रप्नों क चित्र, अपनो वहाना, पृष्ठ २ 

७ देसिए “दवितानवनुद्ाए, माय ३, पृष्ठ १०छन्‍्मशर 





डिवेदी युग के अन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त सर्द 


“हिन्दी कविता के नदीन विषय” शोप॑क लेख में भी यह लिखा है---"आचोन कवियों से 
टवकर लैना छोड कर हिन्दी कवियों को दौसवीं शताब्दी की म्रानत्तिक प्रवस्था के झतुकूल 
बिलकुल नवीन विषय-विलास में लिप्त होना चाहिए ।”१ इससे यह सिद्ध है कि वे काव्य मे 
लोक-हित के अनुछूत गम्भीर और उपयोगी विषमो के क्यत को महत्व देते हे । उपर्युक्त 
उक्तियो के अतिरिक्त “कविता वयो की जानी चाहिये” शोष॑क लेख मे भी लगभग इन्ही 
विचारों को प्रकट किया गया है ।* 

प्रत्यक्ष विवेचन के अतिरिक्त त्रिपाठी जी की काब्य-वर्ण्य विषयक मान्यताओं का 
घनुगम शैली से भो विश्लेषण किया जा सकता है। इस दृष्टि से कविवर तुलसोदास के 
प्रत्ति कथित उनकी उक्त, “हम ससार में बहुत सी चीजें, बहुत सी घटनाएँ नित्य देखते 
श्रोर घुनते रहते हे, पर हम उन पर बहुत ही कर ध्यान देते है और कुछ देते भी है, तो 
अपनी श्रल्पज्षतावश उससे कोई श्रच्छा परिणाम नहीं मिकाल सकते, पर तुलसौदास उठी 
जगत को कवि को दृष्टि से देखते ये श्रोर दे सहज ही में एक सुन्दर परिणाम निकशल लेते 
थे,”२ के ग्राधार पर यह कहा जा सकता है कि काव्य मे जागतिक दृश्यो का यथातवध्य 
उल्लेख न कर कवि को झपनी अन्तर्भावता भौर कल्पना के ग्राधार पर उनका उपयुक्त 
सस्कार कर लेना चाहिए। इसी प्रकार निम्नलिखित काव्यावतरणो का प्रध्ययत करने पर 
भी यह निष्क पित क्या जा सकता है कि काव्य मे देध प्रेम का प्रभिव्यजत कवि का पुनीत 
धर्म है-- 

(श्र) “यह प्रत्येक देशवासी का सत्कर्तव्य झठल है। 
करे देश्ञ-सेवा में भ्रेण उसमें जितना बल है ॥/* 

(भरा) "जिसने भी सुन पाया उसका हृदय विमोहंक गान॥ 
हुप्ना उसी का देश-प्रेम से पुरण प्लावित श्राग ॥7* 

#&वेदी जी तथा “पूर्ण” जी को भाँति ५० रामचस्ति उप्राध्याय मे भी “जहाँ न 
पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कबि” वी उक्त के प्रनुकूल यह प्रतिपादित किया है कि कवि भ्रपनो 
विलक्षण भ्रतिभा के वल पर सृष्टि के प्रत्येक तत्व को उल्लिखित करने मे समय होता है। 
ग्रधा-+ 

“ऐसा कौन विषय है, कविको प्रतिभा जहाँ नहीं जाती ॥ 
मभ से झछूत कोई, वस्तु नहीं देख पश्तों है ॥"६ 

उपाध्याय जी के समक्ालौन कवियों में ५० शुत्लाल प्रसाद पाण्डेय ने इसी मत 
को इस प्रंवार प्रस्तुत किया है, "पहुँच ने प्रतिमा को होय यों स्थान है न, नहीं विषय 








१- कवि-वौमुदा, वेराख-ज्येष्ठ, खत १९८३, पृद् परे 

२ देखिए "कवि दौमुदाह, कार्लिकनार्येश ये, सवत्‌ १६5१, पृष्ठ ३५६ 
३ सुतमा भौर उनका काब्य, पृष्ठ र७८ 

४. पथचिक, पृष्ठ ५६ 

४« म्लिन+ पृष्ठ ६६ 

६. शक्ति मुक्ाखली, पृ ४ 


२३० आधुनिक हिन्दी-क वियो के काव्य सिद्धान्त 


अहो ! यों है जिसे या सके न 4/* काव्य में गोचर तथा ज्ञात जगत वे अतिरिक्त कवि के 
अन्तर्जंगत्‌ वा भी उद्घाटन रहने के कारण ववि-हृदय का यह विश्वास स्वाभाविक ही है। 
यद्यपि प्रतिमावान्‌ कवि विसी भी विषय ज्ञो ले वर काव्य-प्रणयन कर सकता है, तथापि 
सुग-घर्म का अनुसरण झयवा युग विद्येष में मानव-जीवन वा उसकी समग्रता में परिग्रहण 
काव्य वा झ्रादर्श है। इसीलिए “हरिभ्रौध” जो को भाँति उपाध्याय जी ने भी कुंवर 
हिम्मतमिह वे “महिपासुर-वघ” काव्य की समीक्षा करते हुए लिखा है--“जो कवि समय 
को प्रगति का भ्रनुसरण करता है, वही समार में सरल कवि समन जाता है श्रौर श्रादर 
का भाजन होता है।”* दिवेदी युग म युग घम्म के निर्वाह का झर्य लोक-हित का दृष्टि म 
रख कर बुद्ध विभेप विषयों का चयन था | उपाध्याय जी ने इसके लिए काव्य में राष्ट्रीय 
विचार धारा वे समावेश पर वल दिया है। अपनी इृति “देवदूत” को “हूदय-पट पर जननी 
जन्मभूमि के चित्र को स्वर्य से भी बढ क्षर सुन्दर झ्लौर सुखद चित्रित करने वाला एक 
क्ल्पित कवि कौशल? वह कर उत्होन प्रकारात्तर से इसी मत का प्रत्तिपादन क्रिया है । 
इसके प्रतिरिक्त उनकी “रामचरित चिस्तामणि”, “रामचरित-चन्द्रिवा/” तथा “मुक्ति 
मन्दिर” दीपक छृतियों का अ्रध्ययन करने पर अप्रत्यक्ष रूप मे यह निष्कर्ष प्राप्त होता 
है कि वे झादशमूतदः सक्ति भावना वे कथन को भी काव्य का आदर्श सातते थे, किन्तु 
प्रत्यक्ष उक्ति के अभाव में यहाँ इस विषय को विश्येष चर्चा हमारी भ्रनधिकार चेप्टा होगी। 
१० लोचनग्रसाद पेय ने काव्य म वर्णनीय विषयों की प्रत्यक्ष चर्चा नहों वो 

है, तमापि “पल्ली ववि” शीप॑क कविता के आ्राधार पर पप्रत्यक्ष रुप से यह प्रतिपादित 
किया जा सकता है कि वे लोक-क विता के मूलमूत तत्वों (विशेषत ग्राम की वनस्थली भौर 
प्रवृति के अन्य दृश्यो वा चित्रण) के काव्ययत उल्लेख पर वल देते थे । काव्य मे प्रद्ृत्ि- 
सौन्दर्य के ग्रभिनिवेश वे सम्बन्ध मे उनकी निम्नस्थ पवितयाँ ग्रवलोवनीय हैं-- 

“जग, मृग, कीट, पतय, वृक्ष, बल्‍लो, लता, 

मुदुल फूल फल मूल तुम्हारे काव्य वे 

विमल विषय हूं । रम्य प्रकृति ज्ञोमामयो 

पर्वत माला, गुफा, कोल, यद्धर, नदी 

भरने जल प्रपात झ्रादि सुख शान्ति के 

स्थान चुम्हरे ऋलिता दे आए हैं शार 

यहाँ ग्राम-कवि के प्रति केवल श्रद्धा वा प्रतिफवन नही है, अपितु प्रह्नति-निरप्रण 

से वाब्य-वस्तु मे वरद्धमान रस-तत्व का अप्रत्यक्ष निरुषण हुमा है। यह दृष्टिकोण निश्चय 





२. प्रभा, अगस्त २६? के अक से उद्धव 

२ माधुरा, ब्ष १२, ससट २, सस्या ४७ पृष्ठ इ४छ 

३ “दिवदृत ? के मुझ-पृष्ठ पर भ्रवारित वत्ततब्व 

४ इस इति में रामायण के विविध पात्रों को ले कर काब्य-रचना का यट है। 
५४ इस इति में आंक्रप्ण द्वारा अनेन को गाता के उपदेश का उल्रेस दुआ दे 
६ माघव मतरोी, पृष्ठ ४ह 


हिवेदी युय के अन्य कवियो के काव्य-सिद्धान्त २३९ 


हीं अ्भिनन्दतीय हैं। उन्होंने “नीति कविता” दीर्पक कृति मे पप्रत्यक्षत काब्य में नैति 
कता ग्थवा सप्राजोपयोगी झादक्षों के क्यत पर भी वल दिया है। इसी प्रकार “मेकाड- 
गाया” तथा “पद्म पुष्पाजलि” की अधिकाश कविताओं के झ्ाघार पर यह अनुमान 
किया जा सकता है कि वे काव्य के राष्ट्रीय चेतना को भी झ्रावश्यक मानते ये ।* 
पृं० सत्यनारायण कविरितन ने काव्य-वर्ष्य का स्वृतन्त्र विवेचन किया है, तथापि 
उपलब्ध उत्तियो के श्राघार पर यह प्रतिपा दित किग्रा जा सकता है कि वे काव्य में भक्ति, 
लोकहितकारी विषयों की चर्चा भर प्राकृतिक छवि के निरूपण में विशेष आस्था रखते 
थे। काव्य-वस्तु के हितवारक रूप की प्रमय प्राप्त चर्चा करते हुए उन्होंने सत्वाब्य में 
सहूदेगों के चरित्र-सस्कार के लिए जातीय श्रेम के प्रेरक उज्ज्वल प्रादर्शों के कथत पर 
बल दिया है। उदाहरणार्य “ब्रजमाषा” दीपक कविता की निम्नलिखित पतक्तियाँ 
देखिए--- 
“कवि-कोछिल सत्काव्य-कूछ श्पनों उच्चारे 
शुनि गुन-गाहुक रशिक-अमर मसजूल गुजारे ! 
जगमगाय जातीय प्रेम, सुधरे चरित्रन्वला 
सबके हों श्रादर्श उच्च, उत्तम प्रए उज्ज्वल ॥/ 
उपर्युक्त उदरण से स्पष्ट है कि कवियों के बचन सहृदय के मन का परिष्कार 
करने मे सहायक होते हैँ । रत उन्हअ्रपने वाव्य मे हिंत-सम्पन्तन भौर लोव-रजव विपयो 
का ग्रभिनिवेश व रने को प्लोर उचित ध्यान देना चाहिए। यह दृष्टिकोण परम्परागत 
होने पर भी इसलिए महत्वपूर्ण है कि कविरत्त णी मे इस प्रकार के हितकारी विषयो वी 
अभिव्यजना के लिए कवियो को मघुर और सगीतमयी दली का अवलम्बन लेने वा परा- 
मर्श दिया है। इस स्थात पर यह उल्लेखनीय है कि उन्होने महावी रप्रसाद दिवेदी, “हरि- 
ग्रौष”, वालमुकुस्द गुत, रामनरेश द्विपाटी प्रमृतति कवियों की माँति काव्य में श्यार 
रस की स्थिति का विरोध न कर के उदार दृष्टिकोण भ्रपनाकर यह सकेत किया है वि 
खाव्य में श्वगाररसानुकूल परिस्थितियों वा सहज प्राख्यान होना चाहिए । यथा--"प्राज- 
कल मई रीशनी यालों कौ बजभाषा से कुछ चिढ़ सौ हो गई है। श्टगार का नाम सुन कर 
तो उनकी झरांतों में सून उत्तर ग्राता है। इसोलिए इस प्रमागी भाषय तथा उपत विषय 
पर पहछे तो लोग लिखते हो बहुत कम हे,---जो लिखता है उप्तका प्रस्य ध्राथिक डुइंशा 
के कारण इस क्रय विफ््य-मम ससार में भपती सूरत हो नहीं दिश्ला सकता।” यद्यति 
व्यावहारिक दृष्दि से इस युग के भन्य कवियो ने भी श्टगार रस की एकान्त उप नहीं 
वी है, तथापि उनके विरोधी स्वर बे प्रत्युत्तरस्व रूप कविरत्न जी से मानव हृदय में निस- 
गंत उद्भूत होने वाले रति भाव के ब्रति जा न्‍्यायपरव दृष्टि रखी है, उसके लिए उनकी 
६० इस विषय में “व पुष्यावचिए में सहुतित “भारत-खुति |, “मेरी जन्ममूमिण, “हमरा 
अष पठन ५ /माएत दुर्भिउ/, “देशोद्वार सोप्रार” आदि कविताएँ ठिशोए पठनाव हैं। 
३. हिन्दी-पच रत्वावता (ससादक-विदोगी हरि), पृष्ठ १३६ 
३. मालल-माधव नाटक, भनुवादक का निवेदन, पृष्ठ ७ 


र३ेर आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


प्रशसा करनी होगी । सल्लेत मे उन्हें मान्य वाब्य-वर्ष्ष यही है, विन्तु “परादस-प्रमोद” 
शीपक कविता का अध्ययन वरने पर अप्रत्यक्ष रप्र मे मह कहा जा सकता है कि वे प्रह्ति 
को वाबव्य दा एक महत्वपूर्ण वर्णवीय विपय मानते थे । उनके मतानुसार प्रहति वे निसरे 
रूप को तदनुरप्र शवित वर सदना सहज वाय॑ नही है । पधघा-- 


“ध्द्यधि कवियन गाई पाई ताक्नो चाह न। 
मनही मर्नाहू समाई झ्ाई नहिं भ्रवगाहन ॥/* 
यहाँ उनका प्रतिपाथ यह है वि काव्य-्वप्यं की व्यापवता के अनुरूत कवि के 
मनोमाव भो विशद होने चाहिएँ। इसकी योजना के लिए यह अपेक्षित है कि कवि वाब्य 
वस्तु को प्रस्यक्ष-दर्शन द्वारा अत्मसान्‌ रुर ले, किन्तु बाव्य-वस्यं से आत्मा के सदाइत हाने 
पर यह भी स्वामाविव हैं कि वह पदार्थ दे मूल रुप का स्पर्श बरने पर भी सावातिरेक 
में अपनी मानसिक प्रतित्रिया वो यदावत्‌ झ्भिव्यक्ति प्रदान न वर से । ग्रस्तोंत वे 
अधीश्वर कवि से यह झपेक्षा भी दही की जा सकती क्रि वह सृष्टि के जिन पदार्थों वा 
मन'साक्षात्कार बरे उन्हें प्रभिव्यक्ति नी प्रवस्य दे । “गूंगे वे गुड” को सांति प्रह्नति 
सौन्दर्य मो उसके लिए ऐसा ही झास्वादनीय तत्व है । 
टाकुर योपालशरणमिंह ने प्रपनी छाव्य प्रवृत्तियो के ब्नुरुप कविता में प्राह- 

तिर छवि झौर मानवतापरक भावनाप्रों को स्थान देन पर बज दिया है। प्रहति को बाज्प 
के लिए ग्रनिवार्य पपादान के रुप में प्रहण करते हुए उन्होंने स्पप्ट उल्वेख जिया है, “है 
कि का उद्गार ब्तस्त, है छवि €ए समार प्रनन्त ९४” इससे पूर्द श्लीथघर पाठद शौर 
सत्यनारायय कविरल द्वारा काव्य मे प्रति वे अ्भिनिवेश वा सामान्य उल्लेख जिया जा 
चुका था, विन्तु काव्य वी इस आवश्यकता के स्पष्ट सैड्धान्तिक प्रतिधादन का श्रेय ठादुर 
साहब वो ही है । उन्होंने स्पप्ट स्वीकार विया है कि “प्रार्मो में प्रद्ृति शोर जोबन का 
जो सामजस्य दिखाई देता है, उसका प्रभाव मेरी रचनाप्रों पर सदंव पड़ता रहा है।? 
इसो प्रकार उन्होंने अन्यत्र भी यह उल्लेख किया है---/प्रामदासी होने के कारण मे ग्राम 
के जोदन तया प्राहृतिक दृषयों से सदंव प्रभावित होता रहा हूँ प्रौर उनदे विषय में मेरे 
मनोभाव समय-समय पर स्वभावत' कविता के रुप में प्रस्फुटित होते झ्राए है //अ्रद्वति- 
दर्शन से कवि-हृदय का चमत्हृत होना और उसके सोंदर्यावन द्वारा वाव्य-श्री को वर्धभान 
करना कवि-मात्र के लिए सहज-स्वाभाविद है, दिन्तु इस प्रेरणा वी ऋनुमुति विभिन्‍न 
हृदयी को पृथक्‌-पृथक्त्‌ रुप मे होती है। उपयुक्त उद्धरणों के प्तिरिक्त अग्ोक दृक्ष वे 
विपय में कथित निम्नलिखित उक्त्ति से यह स्पष्ट हो जाता है कि ठाकुर साहव प्रद्ृति को 
कविता वा सहज उपस्वरण मानते ये--- 


२ सघुकर, २ जून, सन्‌ १६४२, पृष्ठ १६ 
२ काइम्दिनां, पृष्ठ ३७ 

डे सागरिवा, “विडणिः? से उद्धव 

४. झामिका, “निवेदन” से उद्धत 


द्विवेदी युग के भ्रन्य कवियो के काव्य-सिद्धात्त र३३ 


“जब में कवित्व का करता हूँ 
अनुभव अपने सन में अभाव 
तब तुम कर देते हो मेरे 
उर में कोमल ब्रस्फुटित भाव? 
उपर्युक्त वर्ण्य विपय के झतिरिब्त ठाकुर साहब ने क/व्य में मानव प्रेम को स्यात 
देने के प्रतिपादनार्थ “प्रेम” झीर्षंक कविता मे सकेत-रूप मे लिखा है कि “कवि जनो का 
पविन्न उद्‌गार, प्रेम है जीवन का श्राधार ।/” * अनन्त प्रेम” शीर्षक कविता मे भी प्रेम 
तत्व को “काव्य-कुसुम के हो परिमल” कह कर काव्य मे प्रमुख स्थान दिया गया है । इसी 
कविता म प्रेम को सम्बोधित करते हुए अन्यत्र भी कहां गया है, “कोमल कविता के श्राघार, 
अहे प्रेम जग-जीवन-सार ।”* यह मन्तव्य कवि की अन्तरगिनी दृष्टि का परिच्ायक है, 
फिन्तु यह उनकी मौलिक उद्मावना नही है। हिन्दी-काव्य घारा मे जीव-मात्र के प्रति 
मानव के प्रेम का उल्लेख भक्त काल से ले कर प्रद्यावधि अनेक कवियों द्वारा क्या जा 
चुवा है। दिवेदी युग में “हरिप्रौध” जी ने भी “एक कवि छोड कौन है ऐसा, प्रेम में मस्त 
मत रहा जिसका”? कह वर इसी धारणा को वाणी दी है। इस प्रेम की श्रभिव्यत्रित के लिए 
कवि को अनु भूति-सजग होता चाहिए अर्थात्‌ उसे सृष्टि के सरल मधुर सौंदर्य के सचय से 
सक्षम होना चाहिए । ठाकुर साहव ने आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी के स्वागतार्थ प्रायो- 
जित मेले में स्वागताध्यक्ष के पद से भाषण देने के भ्रनन्‍्तर निम्नलिखित बाब्प-पकितियों 
में अपने मन की इसी भावना को वाणी दी थी-- 
“में भी एक कवि बन जाओ, यहो फामना है, 
मेरी प्रतिभा का हो विकास क्षण-क्षण में, 
झ्रौर मे बटोर लूं मनोज्ञ, सृदु भाव सभी, 
जो भरे पड हें जगतो के कण-कण में। 
भर दूँ सरलता, मधुरता त्रिलोक की मे-- 
निज रचनापओं के सुवर्ण-प्राभरण में, 
फिर वे समस्त भावनाएँ भारतो को भव्य 
भवित से चढ्टा दूँ गुरुदेद के चरण में ॥”६ 
काय्य-शित्प 
डिवेदी युग मे प० रामचरित उपाब्याय के प्रतिरिक्त शेष सभी कवियो ने काव्य- 
सज्जा के लिए प्रपेक्षित वाह्य उपकरणों का विवेदन किया है। गायरू बालमुदुन्द गुप्त ने 





१ प्रामिका, पृष्ठ १०३ 

३. कादम्विना, पृष्ठ २२ 

३- काइन्बिनी, पृष्ठ 5७ 

४. कादम्बिन, वृष्य &? 

४- चोड़े चौपदे, पृ 5 

६, मुप्रा, झुदा£ १६३३, पृष्ठ श४० 


र्३्४ आधुनित हिन्दी-अवियों दे काव्य-सिद्धान्द 


इस दिया में केदल-वाब्य-माषा के स्दरपर वा सामान्य उल्लेख किया है। उन्होंने मापा की 
इुर्वोधता का विरोध कर मस्हूत के ररत शब्दों के राहाय्य से उदक्षो समृद्धि पर दल देते 
हुए यह सम्देश दिया है--“हमारे लिए इस समय पहो हिन्रो प्रधिश उपक्यरो है, शिसे 
हिन्दो बोलने वाले तो समन्ध हो सह उनके छिदा उन प्रान्तों के लोग भो उसे कुछ न दुद 
समझ सके जिनमें दह नहों बोलो जातो। हिन्दो में संस्कृत के सरल-सरल दाब्द प्रवाय 
अधिक होने चाहिएँ, इससे हमारी मूल मापा सस्कृत का उपकार होगा स्‍ह्लौर गुजरात, 
बंगाली, सराठे प्रादि मो हमारी भाषा को समझने के योग्य होगे।” १ इस दृष्टिश्येय को 
“हरिप्रोष” दी के “प्रघखिता फूल” उपन्यास को समोकज्षा बरते हुए हिन्दीनमाण के 
विषय में सामास्य बयन के रूप में उपस्यित विया गया है, ठथापि प्रजारान्तर से इसे 
बविता ऊँसे प्रमुख साहित्य-रुप के लिए भो स्दीक्षार किया जा सकठा है । 
उपयुक्त मन्तव्य के झतिरिक्त उनकी इृति “हिन्दी-मापा” एवं “मापा को 
अझमस्पिरता" शीप॑क लेख में नो बाव्य-नाथा का विदेचन मरेक्षित हो छक्ठा या, विन्तु 
इनमें हिन्दी-मापा के व्यावरप भौर द जमाषा, फारठी एवं प्ररदी रापाझों वे साय उसके 
सम्बन्ध के स्पप्टीनभरप को ही महत्व दिया यया हैं। तथापि झाचाय॑ द्विदेदी दे खाथ भाषा 
के प्रइत पर उनके विद्दाद को दृष्टि में रखते हुए इन इ तियों दे झाघार पर यह कहा जा 
सकता है कि काव्य मे सामान्य ध्याररपिज सूत्रों को छहज सम्मास्द नाव जर दे बदि 
को मापा-प्रयोग को रूटियो में दांध देने को प्रवृत्ति का विरोध वरते ये 
च्म्क्रि नायूयन सत्र ने कास-घिक्प के झन्तयंत केवल घन्द विधान यो चर्चा 
वी है, विल्तु उनकी विदेखन-प्रघाली से यह स्पष्ट हो जाता है दि थे काज्प के झान्वरिक 
धर्म की भांति उसके दाद्म धर्म को शोभा के प्रति नो जागरब ये। छल्दन्योजना का 
तियमबद्ध रखने के प्रति विशिष्ट सजगता के फलस्वरूप उनन्‍्टोंते झरतों स्वोगएुद्ध दर्द: 
रघना को “शकर छन्द” वी सज्ञा दी है--- 
“प्नक्षर तुल्य वर्ण वृत्तों में, सहित यों के प्रादेगे। 
सुदतर, एन्द, झागिशें नें नो दर्पे दरादर पादेंये 
देखो पद भत्पेझ पद छे, सरल दिघान प्रधाना 
समता से दल, खर्डो में भी, गुर, लघु यिचो समान ॥7* 
आलोच्य युग मे छल्द वे प्रति इतनी दृढ़ झास्पा वा परिचर बेदव दायर जो ने 
दिया है। यहाँ यह उल्तेसनोप है कि बाब्य वो दाह्य ददि को योजना के विए छन्द ऊँसे 
उपकरणों वो नियन विहित रसने के झतिरिक्त वे उसमें झाव-घोन्दर्य को भी अपेक्षित 
सानते थे | इतोलिए उन्होंने केवल सुज्दन्दो करने वाले कदियों के लिए बहा है दि 
“झकर सुजान अधिदारो न रहेंगे जद, झादर को दोन्ध तब तुशिया उदादेंगे ४7४? 
रह शत नउन्त्राय्त', प्रथम राय, एछ ५७० 
3. दस्धिर “गुस निउन्वबच्रा०, प्रथन नाग, मरत नेत्र प्रेस, पए १६०-२२० 
३. अनुरानरत्न, मूनिकोइमस, पएछ २६ 
४ 3 करसदस्व, पृष्ठ रेड 
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बाबू देवीअपाद “पृर्ए/? ने उपयुक्त दोनो कवियो की अपेक्षा काव्य के वाह्म 
रूप के विवेचन मे अधिक श्रम किया है। उन्होने काव्य-भाषा की रमणोयता के लिए भाषा 
को प्रसाद गुण-सम्पन्त रखने पर बच्न दे कर यह प्रतिप्रादित किया है कि भाषा के प्रसादत्व 
से कवि का प्रमिंप्राय सहृदय तक सहज सप्रेपणीय रहता है। इसीलिए उन्होने लिया 
है--"कविता का प्रसांदपूरित होना एक उत्तम गुण है यह तो सभी जानते है परन्तु 
प्रसादता के लक्षण क्या है ? कविता के युनते ही उत्का प्रये प्रकट हो जाये तो जान लेना 
चाहिए कि कविता प्रसाद गुण सयुक्त है।”* काव्य की भाषा को सहज वोध्य रखना 
निश्चय ही कवि का धर्म है। इसीलिए “पूर्ण ' जी ने काव्य मे एक श्रौर उद्द के प्रचलित 
शब्दों के समावेश का परामर्श दिया है श्रौर दूसरी और सस्कृत की प्रल दाब्दावली को 
ग्रहण करने का समर्थंद करते हुए कहा है, “हमारे मत से कविता में ऐसे रोचक सस्कृत 
शब्दों का लाना जिनके प्र्य जानमे फे लिए पाठक में कुछ योग्यता प्रपेक्षित है प्रसादता 
की हानि नहीं करता ४”” यहाँ सर्कृत के प्रति विश्विष्ट झ्ाग्रह का प्रदर्शव नही किया गया 
है। उन्होने प्रकारान्तर से सस्कृत की समासमयी पदावली के प्रयोग का निषेध कर हिन्दी - 
बरवियों को उसके सहजता-सम्पस्न भघुर दाब्द विन्यास से लाभा-्वित्न होगे का सम्देश देते 
हुए काव्य-भाषा की समृद्धि के लिए ही ऐसा कहा है । इससे पूर्व प्म्बिकादत्त व्यास, बाव- 
मुकुन्द गुप्त और “हरिओऔध” ने भी छगण्मग इसी मत का प्रतिपादत किया था । 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भस्कृत वी सहज शब्दावली से पोषण प्राप्त 
करना हिन्दी-कविता के लिए स्वामाविक है । प० भगवतीप्रसाद वाजपेयी मे “कविता वी 
आपा/ शीर्षक लेख में इसी मत को इस प्रकार उपस्थित किया है, “हिन्दी कविता की 
भाषा का सस्क्तगर्णित होगा दोष नहीं, यह्‌ उसका स्वामाविक्ष गुण है, जर्मसिद्ध श्रधिकार 
है।/* अस्नुत॑ काव्य की रचना सहृदय गोर साहित्य-मर्मजन सामाजिक के लिए हो वी जाती 
है और उसका भी कर्तव्य है कि वह काव्य की घब्दावली को विशिष्द श्रष्ययन के द्वारा हृदय- 
गम करने की क्षमता प्राप्त + रे। इसी लिए “पूर्ण” जी ने लिखा है, “हम समझते हैँ कि हिल्दो 
काग्य के क्ोता में कम से कम दो गुण भवश्य होने चाहिए; प्रयंभ यह कि बहू ऐसे हिन्दो 
शब्दों के ध्र्य जानता हो जो बहुधा तुलसी रामायण, सूरतागर इत्यादि हिन्दी के विर्पात 
भ्रयों में भ्राए है भर दूसरे उसको चोडा बहुत साहि् में अभ्यास होना घाहिए।/< इस 
समीक्षण से स्पष्ट है कि वे वाब्य भाषा मे प्रसाद गुण वी स्थिति को अनिवार्य मानऐ है, 
बिन्तु इसके लिए काव्य भाषा की मर्यादा को शिथित वरना उन्हें स्वीकार्य नही है। 
“धृर्ण” जी वाब्य मे प्र्॒कारो के सहज प्रयोग वे समयंक थे, उनका वलाहू सश्रहण 
उन्हें प्रमीप्ट नहीं था । उन्होंने इस घारणा का स्पप्ट निर्धारेण नहीं विया हैं, तथापि 
२ भारापर बावन, प्रथन भाग, मनिक्ा पूछ ७-८ 
३ दिसिए “खिोरेरा छकटल?, भनिरा, पृ्ठ “गे! 
३ धारापर धाजत, प्रथम भाग, मूमिका, पृ्ध € 
४. आांधुरी, मन्‌ १६२२, सद २; सल्या २, पृष्ठ १३० 
$ धाराधर घावन, प्रथन साय, भमिड्ा, पृष्ठ ८ 
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अ्र्थ-लालित्य के पोपव झब्दालकारों को ही ग्रहणीय मान कर प्रतारान्तर से इसी मत का 
भ्रतिपादन क्या गया है। उनके मतानुसार “दब्दालकार यदि प्रनायात्त प्रार्वे श्रोर भ्र्य॑ के 
पोषक हों तो ग्रहणीय हे क्योकि उनसे कविता की विश्येष सुन्दरता होती है श्रन्यथा उनकी 
कोई झ्रावदयकता महीं है ।”* इससे यह स्पष्ट है कि उन्होंने कविता में दाब्द चमत्कार के 
प्रेरक अलकारो की अपेक्षा रमणीय भर्थ वी सृष्टि मे सहायक भूषणो को गौरव दिया है। 
उनवी निश्चित सम्मति है कि “शब्दों का सौंदर्य जितना प्रधिक होगा उतनी ही कविता 
अ्रधिक रोचक होगी, परन्तु शब्द-सोंदय के लिए श्रय॑ वियडने न पावे।” काव्य वो केवल 
शब्द-त्रीडा तक सीमित न रख कर उसमे ध्र्थ-लालित्य वी पोपय रमणीय पदावली वे' 
सघटन पर वल दे कर उन्होने उचित ही क्या है। इस विपय मे कविवर मैथिलीशरण 
गुप्त वा मत भी यही है, “शब्दालकारों के पीछे प्र्यालिक्ारों को विगाडना ठीक महीं। 
भाव को झस्‍्षुण्ण रस कर यदि पनुप्रास प्रावें तो निस्सन्‍्दह कविता की कर्णप्रियतर बढ जाती 
है? उपयु वत प्रत्यक्ष निर्धारण के भ्रतिरिकत “पूर्ण ” जी की कविताओं का अ्रध्ययन 
करते पर श्रीहरदयालु सिंह वी भाँति प्रप्रत्यक्ष रुप से भी यह निष्कर्षित किया जा सकता 
है--“कविता में थे श्रलकारों का दढूंसना बुरा सममभते थे औ्रोर श्रतकारों के अनुरोप से 
भावों की ह॒त्या करना वे गुरुतर श्रपराघ मानते थे ।”* स्पप्ट है कि वे काव्य में माव- 
सौंदर्य वी सहज प्रतिप्ठा मे ही उसका गौरव मानते थ । उनके मत से झ्रतवा र कवि के 
लिए निषेध्य नही हे, किन्तु वे साध्य भी नही होने चाहिएँ । 
काब्य में शिल्प-सौंदर्य के उत्कर्पंकारी झ्रगा म से “पूर्ण ” जी ने छल्द ने स्वरूप का 

विशेष तन्मयता के साथ प्रध्ययन क्या है। उन्होंने एव ओर छन्‍्द में लय वे महत्व का 
उद्घाटन कर सूदम चिन्तन का परिचय दिया है शौर दूसरी झोर काव्यगत छन्दों एव 
बाब्य मं तुक-योजना का अपने युग की स्वीकृतियों के श्रालोक में अध्ययन क्या है। 
उन्होंने ठाद को काब्य के परिधान के रूप में ग्रहण १रते हुए उसमे लय श्रथवा गतति की 
ध्यवस्था को झनिवार्य माना है। काव्य वो छन्द शास्त्र वी मान्य प्रणालियों के अनुसार 
उपस्थित करने का समर्थन करने पर भी उन्हें लयात्मव रूप की योजना के लिए नियमा 
में यत्रन्तत्र शियिलताएँ भी स्वीकार है । यति नियम की अ्रपरिहायंता वा विरोध कर 
उन्हाने इसी मत को प्रतिपादित क्या है, “यति वह स्थान है जहाँ एक शब्द दा श्रन्त होना 
चाहिए नहीं तो यतिभग दोष होता है तथापि कतिपय छन्द ऐसे है कि उनमें दभो क्भो 
यतिका नियम न पालन बरने से भी कोई भरोचकता प्रतीत नहीं होती। हमते श्रपने छन्दों 
में इतना घ्यान रक्‍्खा है कि पढ़ने में गति म विगर्ड ॥/< यहाँ यति वे महत्व वी ग्रस्वीहृति 
नहीं है, तथापि कवि ने गति को उसकी अपेक्षा अधिक गौरव दिया है। ञ्रत यह स्पष्ट है 

१« धार धर बावन, थम भाग, ममिका, पृष्ठ 

२ सरस्वता, मितखर १६०६, पृष्ठ ३६६ 

3. सरखता, दिसखर १६१४, पृष्ठ ६७८ 

४ पूर्य-पराग, भूमिका, पृष्ठ ६५ 

५ थारापर धावन, प्रथम भाग, भूमिका, पृष्ठ ५-६. 


द्विवेदी युग के ब्रस्य कविंयो के काव्य सिद्धान्त र३७ 


कि उन्होने “रलाकर” जी की भाँति लय को छन्द का प्राण-प्रतिष्ठापक तत्व मान कर 
सम्तुलित विवेज् का उपयुवत परिचय दिया है। 

“शूर्ष ” जी ने द्विवेदी जी और “हरिआऔध” जी की साँति काव्य में माविक छन्दों 
के रूह ग्राधार-प्रहण का विरोध करते हुए कवियों को यह परामर्श दिया है कि वे 
काव्य की भाषा ग्रौर भावना की समृद्धि के लिए वर्णिक छम्दोम काव्य रचता की 
ओर प्रवृत्त हा। उनके मतानुसार “हिन्दी में नेक प्रकार के छन्दों का प्रचार होना 
चाहिए, ऐसा कहना सर्वपा उचित और समयानुकूल है दपोकि इन्द्र दज्ला, मातिमौ, द्वुत- 
बिलम्दित, करा इत्यादि श्रनेकानेक मनोहर छन्दो के प्रयोग से केवल भाषा का गोरव 
ही प्रधिक नहों होगा, किन्तु यदि दे छन्द समर्थ छेखनो से निकले तो काव्य को सुन्दरता 
भौ बढ़ जावेगी ३” इससे स्पप्ट है कि छन्द से काव्य के शब्द-विन्यास और माव-गति, 
दोनो का उपकार होता है। यहाँ मात्रिक छन्दो का तिरस्कार नही हुम्ना है, अपितु उदका 
अभिप्राय केवल यही है कि लयात्पक वृत्ति से अनुप्राणित होने के कारण वर्ण-बृत्तो का 
प्रमोग भी सवोमुग्घकारी सिद्ध होगा। यहाँ यह द्का हो सकतो है कि छन्द-रचनां के 
निश्चित नियमों के होते पर मी समर्थ और झसमर्य लेखती के प्रइन की श्रावश्यक्ता ही 
बया है ? इसका समाधाव सहज है । वाव्य में छन्द विधात का मूल ग्राघार कवियों वीं 
अभिव्यजना-प्रणालियों में लव के सामजस्य की विविधता है। कविगण एक ही छर्द को 
मूद्म भ्न्तर के साथ विभिन्‍न रूपो मे अस्तुत कर सकते हूं । इसोलिए परवर्ती भाचायों मे 
श्री लक्ष्मीनासपण “सुधाशु” ने यह प्रतिपादित किया है, “प्रत्येक छन्द, मिस्री कुछ 
मर्यादा निशिचत कर दी गई है, विपय तया कवि के व्यवितत्य के साथ एकास्त रूप से 
बदल जाता है।* 

“वूर्ण” जी ने छन्द मे तुक की स्थिति का मामिक विवेचन क्या है। उपवी प्रवृत्ति 
उसके बाह्य रुप के उल्लेख कौ भपेक्षा अन्तरूँप के उद्घाटव की ओर रही है ॥ इसीलिए 
तुक को वाव्य के लिए भपरिहाय न मान कर काव्यगत राग के श्राधार पर रोचक्ता को 
जसका प्रतिमाद कहा गया है। उदाहरणार्थ “सत्तविता प्र बातचीत” झीर्षक परिसवाद 
में सुकुवि और रसिक की निम्नलिखित वार्ता देखिये-- 

“सुकवि--तुक हो कि न हो ? 

रप्तिक--हो, तो रोचक्ता के हेतु है॥ न हो, तो दोष नहीं । परन्तु बहुत से छम्दों 
में तुक़ का न होता उचिय नहीं है--जंसे दोहा, चोपाई, मनहरण इत्यादि। इनमें कानों 
को सुक वर धभ्यास हो रहा है। इसी तरह बहुत से छन्द ऐसे हैँ जिनमें तुक का न होना 
कानों वो नहीं छटकता मेंसे दुदविलम्बित, वसाततिलक, शिखरियो इत्यादि 4/* 

छन्द में भन्त्यानुप्रास वी योजना स्वर-माधुरी में सहायर' होतो है, विन्‍तु यह 
छत्द का प्रनिवार्य घर्म नही है। पूर्ण जो ने तुर को कतिपय छन्‍्दा वी श्रवण सुखदता 
7 3. फरापर धवन, दितय भग, भूरिका, पृष्ठ २ 
३ झबन क॑ तेल और काव्य वे सिदान, पृष्ठ 2३१ 
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में उपयोगी मान कर मामिक तथ्य का उद्घाटन किया है। इससे यह स्पष्ट है कि इस 
सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण समन्वयवादी रहा है। अस्त्यानुप्रासरहित कविता के विषय 
में उनको इस धारणा को श्रो लाचनप्रसाद पार्डेय ने “हिन्दी मे अ्तुकास्त कविता” शोप॑क 
लेख मे इस प्रकार उद्धृत क्या है-- 

“तुक के विषय में मुन्दे इतना हो कहना है कि जँसे सगीत में सुरावट का बाधक 
ताज है, दंसे ही काव्य में तुक का नियम भी एक बाघा है, तो क्‍या बेतुकी हाँगी जाय ? 
जो नहीं ! जिन छन्दो में तुक श्रपरित्याज्य है उनमें तुक को न लाना ब्रवध्य बेतुक्ापन 
होगा, परन्तु बहुत से ऐसे छन्द हूं जो धारा प्रवाह कविता करने के लिए उपयोगी है ग्रौर 
जिनमें तुक के न लाने से काव्य-सौन्द्य की हानि म होगो। जैसे “रोला छत्द” । बणा- 
त्मक छन्दों में भो तुक वी श्रावश्यक्ता कम प्रतीत होती है।'”! 

प० शमनरे श त्रिगठी भी “पूर्ण” जो की भांति काव्य-शिल्प के विवेचन के प्रति 
सजग रहे है । यद्यपि उन्होने बाव्य बे कलात्मक उपकरणों को भाव-विमूति से गौष माना 
है--/भाषा तो द्वरीर माज है, प्राण तो भाव हे,” तथापि वे उनके विवेचन को और से 
उदासीन नही है । उपयुक्त मन्तब्य के प्रनुहूप उन्होंने “काव्य को भाषा सदा पश्र्य का 
प्रनुसरण करती हुई होनी चाहिए””जैसी उकिव द्वारा भाषा को प्रय॑-सौन्दर्य के विवर्दन 
में सहायक माना है। भाव वी उपेक्षा कर केवल भाषा के अलक्रण में निमज्जित रहने 
कौ प्रवृत्ति को ये कवि का धर्म नही मानते । इसीलिए उन्हांने “खडी बोली की कविता” 
शीर्षक लेस में कवि को गम्भीर प्रयंवाही भब्दों के प्रयोग का परामर्श दिया है, क्योवि" 
ऐसी शब्दावली ही अध्यता वी विचार-शक्ति को उद्बुद्ध करती है। इस विपय मे उनकी 
उक्ति इस प्रकार है-- 

“बहुत बडी बात को थोडे में कहना कविता का प्रघान गुण होना चाहिए »€ 9८ 

>< 2६ (कविता वा प्रानन्द तो तब मिलता है जब सुनना कम पड़ें झौर विचारता 
प्रधिक । इसलिए पते की बात को थोड़े में ही कह देने से पद्य में प्राण झा जाता है ।75 
इससे यह भ्रम हो सकता है कि उन्होने काव्य में सश्लिप्ट पदावली को स्थान देने 

का समर्थन किया है, किन्तु वस्तुत ऐसा नहीं है। “मानसी” मे सकलित सक्षिप्त मुक्तक 
कविताझों में जो गहन मावामिव्यक्ति हुई है, उसको सरल पदावली हमारी इसी घारणा 
को अप्रत्यक्षत सिद्ध करती है। वँसे भी उन्होंने यह प्रतिपादित किया है कि "प्रसाद गुण 
से रहित काव्य को तो काव्य कहना हो न चाहिए ।”$ इसी प्रवार उन्होंने “हिन्दी रुविता 
के नवीन विषय” क्षीपंक लेख में भी लिखा है--“भाषा ऐसो बामहावरे झोर सरल 

नवम दिन्दीसाहित्य-सम्मेलन, वस्बः3 कार्य विवरण, दूसरा भाग, पृ ६५ 

खज्नों के चित्र, अपनी वहाना, पृष्ठ २ 
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हो कि साधारण पढ़े-लिखें लोग भो कदि का भाव समझ लें।”' यहाँ मापा की प्रसाद- 
गुण-सम्पस्वता के श्रतिरिवत “हरिय्रोध जीं की भांति मुहावरों को स्थान देन पर भी 
बल दिया यया है। इस सम्बन्ध में उनक्ता स्पष्ट मन्तव्य है कि “महाचरे भाषा के आण 
है, महाव रों का ठीक प्रयोग न जानने वाला न प्रच्छी भाधा बोल सकता है, न॒ लिख ॥/* 
इस सम्पूर्ण विवेचन से स्पष्ट है कि उन्होने काव्य-भापा के विषय में भ्रपने मस्तव्य को 
द्विवेदी युग की सामान्य विचार-घारा के अ्रनुरूप ही उपस्थित किया है । 

त्रिपाठी णी ने काव्य मे छन्द प्रयोग की स्थिति का विद्येप विदेधन में कर महावीर- 
प्रसाद हिवेदी, “हरिऔब”, मेथिलीदरण गुप्त, “पूर्ण” श्रादि की माँति अतुकान्त काव्य- 
रचना का समर्थेत क्या है, किन्तु वे तुक को सर्व॑या त्याज्य नही मानते। इसीलिए उन्होने 
अ्रतुकान्त रचना को माव्रा-वृत्तो के स्थान पर गणात्मक वृत्तो के लिए अधिक उपगुक्त 
माना है--“प्राजकल खडी थोली में श्रतुकान्त कबिता भी लिखौ जाने लगी है १२नतु वह 
वर्ण यूत्तों में ही प्रच्छी लगतो है। भ्रतुकाग्त कविता लिखने में इतना सुभीता तो प्रवदय 
है कि भावों को अंकट करते में तुकबन्दों का दसयत महों रह जाता, परन्तु साजिक छन्दों 
में यह खटकती है।”* यद्यपि “हरिप्रौष”” जी ने भ्रतुकान्त रचना का मात्रा-वृत्तो वे लिए 
भी समर्थन किया है, तथाएि उस समय काव्य-जगत्‌ मे इसके लिए वर्ण-वृत्तो के प्रयोग वो 
ही भ्धिक महत्व दिया जांदा था। झत द्विपाठी जी वा मन्तन्‍्य सीमावद्ध होने पर भी 
महत्वपूर्ण है। उन्होने “तुक” ध्ोर्पक लेख मे यह प्रतिपादित किया है कि कवि को तुक- 
योजना के लिए दाब्दो वा शुद्ध रूप में प्रयोग करता चाहिए,* भन्‍्यथा काव्य को तुक- 
विहीन रखना ही श्रेयस्वर है।* इस प्रतिपादन से उतके विचारों वी स्वच्छता श्र 
स्वस्थता वा सहज वोघ हो जाता है। तुक मोजना के महत्व वे विषय में उनकी 
घारणा इस प्रकार है--/ठीक तुझ मिलने से छत्द पढते समय कान को बहुत मथुर जान 
घडटते हैँ।”* तुक को इस श्रवणप्रियता का सहृदय को काव्य के रसास्वादन का प्रामन्वंण 
देने में विशेष योग रहता है। इस विपय में क्री हरिरामचद्ध दिवेकर का यह सत दष्दब्य 


“गायन में जिस प्रकार वादी-सवादो स्वरों के पुनए्च्चारण से गीत प्रधिक सुरौला 
और रसीला हो जाता है उसो प्रकार प्नुप्रास भौर तुकान्त पे कविता कानों को सुरीली 
झौर रसीली मालूम होतो है ।”” 

श्री लोचनप्रसाद पाडेय ने काव्य शिल्प बे प्रन्त्गंत केवल वाब्य में छंद- 
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विधान पर विचार क्या है। उन्होने छन्द के स्वरुप का पूर्ण विवेचन न कर वेवल यति 
और तुद के स्वरूप को चर्चा वी है, तयापि उनके प्रतिपादन से यह स्पप्ट हो जाता है दि 
वे छल्द रचना के रूढिंगत नियमा को आवश्यकतानुसार परिहाय॑ मान वर इस क्षेत्र मे 
त्रान्तिवारी परिवतन चाहते थे । उन्हांने छन्‍्द मे विराम वी स्थिति वा विशेष निरुपण 
नही क्या है, तथापि “नीति कविता” के ग्न्त में प्रवाशित यह वक्‍तब्य पठनीय है--- 
“इस पुस्तिका में जो पथ पूर्वोवत वृत्तो में है” उनमें यति का नियम पालन नहीं हुश्रा है।”? 
यहां प्रप्र॒त्यक्षत यह प्रतिपादित क्ण्ि गया है विः छन्‍्द रचना के भ्रगा म साघारण परि- 
चतंन वाब्य के लालित्य का विधातक नही है। उन्हान छन्द मे विराम वे महत्व को अ्रस्वी- 
कार न वर “पूण जी की भाँति उसे छन्द का प्रनिवार्य धर्म नही माना है । काब्य में 
तुब-योजना के विपय में भी उनका दृष्टिकोण इसी प्रकार का रहा है। उन्होंने “हिन्दी में 
तुकास्तहीन पद्य रचना” झीप॑क लेख में श्रपत युग की वहु-स्वीह्ृत विचार-श्रणाली के झनु- 
बूल श्रतुकान्त कदिता का समर्थंतर बरते हुए यह प्रतिपादित विया है कि उसमे कवि वे 
उद्गार प्रवाह को स्वतन्त्र ब्रभिव्यकित प्राप्त रहती है। उनके मतानुसार “हमें इस बात 
का प्यान रखना चाहिए कि हम जब श्रतुकान्त रचना कर रहे है तो क्यों ? उद्गारों के 
प्रवाह फो छन्द-वन्धन से स्वच्छन्द कर हमें उसके श्रनुसार वाद्य झ्ोर भाव को सकुचित 
एवं घधित फ्रना चाहिए ।”? इस उद्धरण मे निहित कवि-स्व्रातन्थ्य वा भाव झ्भिनन्द- 
नीय है, विन्तु प्रतुकान्त कविता और छनन्‍्द मुक्त कविता में कोई ग्रस्तर न मान कर पाडेय 
जी ने मैद्धान्तिव मूल वो है। तथापि इसका यह तात्पयं नहीं है कि वे भ्न्त्यानुप्रासरहित 
कविता के भर्म से प्रवगत नही रहे है। “ हिन्दी में अ्रतुकान्‍्त कविता”” शीर्षक लेख वी 
मिम्नो क्त पक्तियों में उन्होंने इस दिशा मे अपने विचारों वी गहनता वा सहन उद्घाटन 
किया है--- 

“प्रतुकाम्त रचना का प्रधान युण सबलता है, शौर जब तक मगह पूर्ण मात्रा में 
विकसित न हो, तव तक उसके उद्देश की सिद्धि न होगी। वीर-भाव, वचनावली का प्रवाह- 
प्रावल्य, धणित विषय की पूर्णतामयी सत्याग्रहता और वर्णन शैली की उत्ते जवाभरित तैज- 
सविता जिस रचना में हो वह श्रनायास पाठकों एवं श्रोताश्रों को स्ववद्य में कर सकती है। 
जिस रस का वर्णन किया जाय वही जीवन्त हो, जोरदार हो--यही बेनुक्ी कदिता की 
विशज्ेपता है।/* 

प्रस्तुत उद्धरण में निहित प्रचार ध्वनि हिन्दी में अतुवान्त वाव्य-रचना के उस 
प्रवर्तन-वाल में स्वाभाविक है। तथापि पाडेय जी ने यहाँ तुकान्तहीन कविता की सफलता 
के लिए उसमे वर्ष्य को सजीवता और भाषा की प्रवलता वो अपेक्षित मान कर इस सम्बन्ध 
मे गुप्त जी की धारणा को, कि “इस तरह को कदिता में न तो भावों की खींच-तान 

१ ये पूर्वोकत इच्त ई--वसन्तनिलका, इच्ध्वज्ा, ठतविलम्बित, उपलाति आदि । 

२ नाति कविता, विशेष विक्ञप्ति, पृ्ठ 

इ इन, जुलार २६१५५ पृष्ठ अ३ 

#, नवम दिन्दी-साहित्य-मम्मेलन, वसर, सवत्‌ १६७६, वार्य विवरण, दूसरा भाग, प्रष्ठ ६४ 


द्विवेदी युग्र के ग्रन्य कवियों के काव्य चिद्धात्त र४१ 


करनी पडतौ है न शब्दों की तोड मरोड, इस कारण कवितः में एक प्रक्नार की प्रोजस्वितर 
आ्राप ही प्राप ग्रा जातो है,” * शोर भी सजीव रूप मे उपस्थित किया है! इस स्पाव पर यह 
उल्लेखनीय है कि वे कवि को सृूजनात्मिका शंवित को केवल छन्द-कोशल पर प्वलम्वित 
नही मानते। “रायबहादुर कविवर राघाताथ राय” शौर्ष॑क लेख मे इस मत को इस प्रकार 
प्रकट किया गया है---“काध्य-उत्कर्ष छन्द-सापेक्ष नहीं, क्षमता-सापेक्ष हैं।“* इस उवित 
के आधार पर सकेत-रूप मे यह कहा जा सकता है कि कवि भ्रपनी सृजन-शवित के बल 
पर ध्रत्येक छुन्द मे सजीवता का सचार कर सकता है। उपर्युक्त प्रतिपादन बै अतिरिक्त 
पार्डेय जी ने काव्यग॒त छम्दो में से सोनेट छन्द के स्वरूप को सामान्य चर्चा की है। ययपि 
उनके “हिन्दी मे चतुर्दशी पद्य श्रर्थात्‌ सोनेट” श्षीर्पक लेख से इस विपय का मामिक विवे- 
चन हो सकता था, किन्तु वे इस ओर विश्वेप प्रयलशील मही रहे है। इस विषय में उनका 
प्रतिपादत सोनेट की परिभाषा से झ्रागे नही जा सका है। उनका मत है कि /विधय एक 
ही हो, दो या भिन्‍त-भिन्‍न विषयो का प्रतिपादन एक ही सोनेट में नहीं किया जाता।/* 
यहाँ प्ोनेट में विषय की एकयूवला पर बल दे कर उसके स्वरूप वा उद्घाटन तो किया 
गया है, किस्तु छन्द-क्षेत्र में उसके महत्व की विवेचना के प्रति वे सर्वथा उदासीन रहे है। 
(० सत्यनारायण कक्टित्त ने काब्य-शिल्प के सयोजक तत्वों का प्रत्यक्ष निझ- 
पण नही किया है, तयापि “ब्रजमाधा” शीर्षक कविता के ग्राधार पर प्रप्रत्यक्ष रूप से यह 
अतिपादित किया जा सकता है कि वे मघुरता और अरक्षर-प्राभा को काव्य-भापा के 
विश्विष्ट गुण मानते थे । यद्यपि इस कविता में इस विपय की ग्रत्यक्ष चर्चा सम्भव थी, 
तथापि ब्रजमाषा के प्रति भावुक्तापूर्ण भ्रनुराग के कारण उन्होंने इसकी रचना संडी 
बोली भान्दोलन की पृष्ठमूमि में की है। झत इसमें सिद्धान्त-प्रतिपादन के स्थान पर 
प्रचार-्रवृत्ति की प्रमुखता रददी है ; तथापि इसकी निम्नलिछधित प श्तियो से यह स्पप्ट हो 
जाता है कि वाव्य-भाषा में माधुये, स्वच्छता और दीप्ति के प्रतिरिक्त भावानुकूल परि- 
बतित हो सकने का गुण मो होना चाहिए-- 
“देख-काल-प्रनुसार भाव निज व्यक्त करन में। 
मजु मनोहर भाषा या सम कोठ न जग में ॥ 
यहाँ यह स्मरणीय है कि ब्रजमाया को देशकालानुसार भावामिव्यत्ित में प्रक्षम 
मान कर ही ववियो ते उसकी उपेक्षा करते हुए खडो बोली को भ्रपनाया था। डॉ ० कपिल- 
देवसिह ने इस दिज्ला मे शोघ कर के यह प्रतिपादित क्या है वि “प्यान देने योग्य बात 
यह थी कि ब्रजभाष॑ में देशकाल को ध्यक्त करने को वह तत्परता सथा स्यापक्ता नहीं थी 
जौ सर बोलौ' में सिलाई दे रही ये ९7 दजनाउए के हडियो का कर्खी ऋषव इसपर" 


कि] 


९. वीटागना, पृष्ठ ३ 

२ माधुरी, झपैल १६२६, पृष्ठ ४०४ 

३+ मा) मई हृ६१३ पृष्ठ १०६ 

४. हिन्दी-पघ-र! वत्री (सम्मदक--वियोगी हरि पृष्ठ १३७ 
५ अनमांण बनाम सह्ठी बोली, पृष्ठ १६० 


रडर आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिडान्त 


प्राप्त विमृति के विस्तार तक हो सोमित था, उसे उक्त झसाव से मुक्त करने की कामना 
उस समय वैवल “रत्नाकर” तथा कविरतल ने ही वी थी, गत उनवीं यह जागरूकता 
विशेष महत्व रखती है। 

ठादुर गोपलशरणुिंह ने काव्य चित्प व अन्तगंत वाव्य-नापा भौर छन्द के 
स्वरूप वा सामान्य उल्लेख क्या है। उन्होंने काब्य मे भाषा वी सुवोधता पर वल देते 
हुए यह प्रतिपादित किया है कि “कविता में प्रासादिकता प्रत्यन्त वाह्दतीय है। यह सच 
है कि क भीकभो गम्मोर भार्षों को झ्रभिव्यजना में बुद्ध भ्रस्पप्टता भ्रा जाती है, किन्तु 
जहाँ ऐसा नहीं है बहाँ दुर्दोधता बहुत खटकती है।”' कवि से यह अपेक्षित हैं कि वह भाव- 
गाम्भीयं को भ्रग्राह्म न होने देने के लिए नापा वी सहजता की झोर उपयुक्त ध्यान दे।॥ 
ठावुर साहब वी कविता का अ्रध्ययन करने पर उनकी झब्द-्योजना वी सक्षिप्तता 
तथा बाव्यी की सारगर्भितता वे आधार पर प्रप्रत्यक्ष रुप से भी यह बहा जा सकता है 
किवेभापा को सरल-स्पप्ट रखने तथा भाव-पक्ष वे सस्वार वे लिए उसका सन्तुलित 
आयोजन बरने का समर्यंन करते हे । यह दृष्टिकोण उनकी सभी कविताप्रों में समान रुप 
से व्याप्त रहा है। भाषा बे दस सक्षिप्त विवेचन वे झतिरिक्त उन्होंने छन्‍्द वे विपय मे 
भी यह कहा है कि उसमे वाब्प में (सन्तुलन स्थापित रहने वे कारण) रस वी सृष्टि में 
सहायता मिलती है। यथा-- 

“हो कंद रन-कलिका में, भ्रलि ने मेंडराना सीखा । 
हो छन्द-बद्ध कविता ने, प्रिय रस सरसाना सीखा ॥7* 

यहाँ कवि ने न॒ तो तुदान्त और अतुकान्त कविता के विषय में झपने युग में प्रच- 
लित विवाद मे भाग लिया है शोर न छन्दोबद्ध तथा मुक्तदन्दमयी काध्य-रचना के श्रन्दर 
के स्पप्टोकरण का ही प्रयास किया है। कवि का अभिप्रेत वेवल यही है. कि छन्द-रचना 
कवि-मावना वी परिपक्व॒ता मे बाधक न हो कर रस-सृप्टि मे सहायक रहती है। उन्होंने 
अपने काव्य में विविध मात्रा-वृत्तों वी सहज-मथुर योजना कर के भी पप्रत्यक्षत इस 
मत का सुन्दर समर्थन क्या है । 

स्फुट काव्य-सिद्धान्त 

द्विवेदी युग के भन्य कवियों ने उपयुक्त काव्य मान्यताओं वे अतिरिक्त काब्य के 
अधिकारी, बाच्पानुवाद और वाष्यालोचन के विदप मे भी स्छुट रूप से मठ-प्रतिषदद 
किया है। भागे हम इनके सम्बन्ध मे उनके विचारों की क्रमश समीक्षा वरेंगे। 

१ काव्य के अधिकारी 


आलोच्य कवियों मे से प्रस्तुत काव्याय के विवेचन वो ओर केवल नायूराम शवर 
तथा रामचरित उपाध्याय ने ध्यान दिया है। शंकर जी के विचार से काव्य का यथयाये 
अनृशोलन करने को क्षमता केवल कवि में होतो है। यथा-- 


१- आधुनिक कवि, भाग ४, आत्म क्यन, पृष्ठ १४ 
२. कादम्बिनो, पृष्ठ ५३ 








दिवेदी युव के अन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त र्४३ 


“को जाने कवि के बिता कविता को झानन्द 
सुख चकोर को-सो कहो कौन लहै लखि घन्‍्द[/* 

वाब्य की रचना हृदय के झावेग से सम्बद्ध है, अत उससे प्राप्य आत्मि प्रातनद 
बै झास्वाद के लिए प्रमाता को भी कवि हृदय रखना ही चाहिए । इस विषय मे ट्िवेदी 
जी का दृष्टिकोण भो यही है--कबिता की यथाय॑ जांच वही कर सकता है जो कवि है, 
जो सद्ृदय है, जो रप्तिक है, जो मानवी स्द्र भाव और प्राकृतिक नियमों का उत्तर ज्ञाता 
है।'' इसी प्रकार पर्टिद्त रामबरित उपाध्याय ने भी काव्य के धध्ययन से प्राप्य झानन्द 
के स्वरूप वा उल्लेख करते हुए यह कहा है कि केवल कवि प्रथवा सहृदय हो वा ध्य के मूल 
प्रश्निप्राय को हृदयगम करने मे सक्षम होता है। “काव्य-सुया प्रप्यक्ष लहि, क्यों न चतत 
जग बीच”? कह कर सहृदय को काव्य के अध्ययन का झामन्त्रण देते हुए उन्होने इस़तो मत 
को इस प्रकार उपस्थित किया है-- 

“कवि के बिना न कोई पाता है स्वाद काव्यों का। 
भांरा ही लेता है रवाद कमल का, न सेक कभी ॥! *ं 

यहाँ सहूदय को काव्य-कुमुम के रस का आस्वादन करने वाला रखसिय अमर 
कह कर यह ह्पप्ट किया गया है कि जिम प्रकार कान्‍्य भे भाव-दोप्ति के सचार के लिए 
कवि के प्रत करण में निर्मेलता अपेक्षित होती है उसी प्रकार काव्य-रस के ग्रहण वे' लिए 
सहृदय के घित्त का सत्व-गुण प्रधात होना आवश्यक है । इस विषय में सस्त्ृत वी यह 
सूक्ति स्मरणीय है--“भ्रसप-भाव से रहित होने के कारण सहृदय को झन्य कवियों के 
काव्य के भ्रवुशी लन से स्थरदित काव्य की भाँति ही प्रानरुद प्राप्त होता है, (वर्योंकि 
काथ्य में भारत भावों का उद्घादन होने पर यह उप्तकी उपेक्षा नहीं कर सकता।)” 
बंधा-- 

#झपि मुदमुफ्यान्तो बाग्विलास स्वकोये । 
वरिभणित्तिपु तृप्ति यान्ति सन्‍्त कियन्त' 0 

२, काब्यानुवाद 

आसोच्य बवियो में काध्यानुवाद के विषय में केवल देवीग्रसाद “पूर्ण” और 
सत्मवारायण कविरत्त वे मत उपलब्ध होते हे । “(पूर्ण ?”जी मे कालिदास के “मेघद्रत” वा 
“धाराघर घावन” शीर्षक से अनुवाद कर के इस कृति कै प्रथम भाग वी मूमित्रा मे अनुवाद- 
कला वी पर्याप्त चर्चा वी है। उन्होने ग्रन्य प्रनुवादकर्ताओं (जगमोहनमिह, महावीरप्रसाद 
दिवेदी, श्रौधर पाठत भौर मंधिलोधरण गुप्त) की भांति प्रदुदाद वो सजीवता के विए 





राकर सर्वे, पृष्ठ ४३० 
» क्विवान्डलाप) भूमि, पृष्ठ २ 
बतखतसर, पृष्ठ ४१ 
सृक्ति मुक्तावचो, एड ३ 
शकित मुक्‍्ताबची (सग्रइकार--बल देव उप्रा याव), ठ ?७० 
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र्थ४ आधुनिक हिन्दी-बवियों के वाव्य-सिद्धान्त 


शब्दानुवाद वा विरोध बरते हुए अनुवादक को यह अनुमति दी है वि वह मूल इृति वे 
भाव को स्पप्ट करने के लिए प्रावश्यक्तानुसार भाव-विस्तार वा भी ग्राश्नय ले सकता 
है। इसीलिए उन्होने अपनी शनुवाद-पद्धति के विपय में कहा है--“क्हों-क्हों (जहां 
ऐसा करने से कविता की सुन्दरता में झन्तर नहीं पडता) भ्रनुवाद में भी गूढ़ता को खोल 
दिया है जैसे ४५वें इलोक के प्रनुवाद में “सेत” भ्रोर “सोत” ये दोनों दब्द मूल दे शब्दा्य 
के बाहर परन्तु भाषा के भीतर है ।”' इसी प्रकार उनकी यह उविन, “ग्रनुवाद करने 
में हमने इस,वात का घ्यान रखा है कि मूल का भाव न छूटे श्रौर उसके समस्त श्रावश्यक 
पर्दों का भय भी थ्रा जावे” भी इसी तथ्य को परिचायव है कि काव्यानुवाद वेवल 
शबद्दार्थवोघक न हो कर भावार्थवोधव होना चाहिए। यहाँ यह उल्लेखनीय है वि जिस 
प्रकार प० श्रीधर पाठक ने “श्री गोपिकामीत” मे समइलोकी अनुवाद की प्रणाली वो 
ग्रहण किया है उसो प्रकार “पूर्ण” जी ने भी मूल काव्य के प्रत्येक छन्द को एक्ही छन्द 
में स्थान देने का समर्थन करते हुए “घाराघर घावन” वे विषय में लिखा है--“प्रनु वाद 
का नियम छन्द प्रति छन्द ही होना चाहिए इसलिए इनसे छोटे वृत्त के लेने में श्रनुवाद ठीक 
न बने पड़ता, क्‍योंकि यद्यपि हिन्दों भाषा में भी भ्रय॑ समेटने की बडी दबित हैं तथापि 
द्रजभाषा में समास भ्रा सकता है तो केवल श्रति सरल रुप में ।/? इस मन्तव्य के अतिरिक्त 
“पूर्ण” जी ने प्रन्य अनुवादको की श्रपेक्षा यह मौलिक धारणा व्यक्त वी है कि अनूदित 
काव्य में भावना वी स्वच्द भ्रभिव्यक्ति के लिए ग्र्थ-सौन्दर्य वी सन्निधि में पद-लालित्य 
को उचित महत्व प्राप्त होना चाहिए । इस विषय में उनवा मत इस प्रवार है-- 

“जहाँ तक हमारी भत्प शब्ित ने सहायता की हमने श्रनुवाद को कविता की 
झब्द रचना सोहावनी की है जिससे श्र सोन्दर्य के साय|पद-लालित्य की सन्धि से पाठक 
का प्रसग्नता हो, कालिदास को सुम्दर कविता स्वरूपी वनिता के लिए श्टयाराभुषण भी 
सुन्दर होने चाहिए ॥!४ 

पृं० सत्यनारायण कविरित्न ने काव्यानुवाद वे स्वरूप व्ग स्पप्ट विवेचन नहीं 
किया है, तथापि “मालतो माधव” के अपने अनुवाद वे विपय में उनका यह मत, कि 
“इस प्रसमर्य लेखनी प्रसृत भ्रनु वाद में त्रुटि न रहना भ्राइचर्य की बात होतो, क्योकि मूल 
प्रय के भाव की सम्पूर्ण रक्षा कर के धन्य भाषा में छन्द-माधुय के साय कवि की उवित का 
सच्चा चित्र खोंचना सहज सामान्य कार्य नहीं है” इस तथ्य वा प्रतीक है कि श्रनुवाद मे 
मूल रचना के स्वालक्षण्य का पूर्ण भ्रनुवाद न हो पाना स्वामाविक ही है, क्योकि रचता- 
कार की शैली उसके व्यक्तित्व से इतनी ग्रथित रहती है कि अनुवादक उसे उसी रूप मे 
ग्रहणकरने मे प्राय असफल रहता है। इससे स्पप्ट है कि कविरत्न जी ने अनुवाद में झनु- 

१- धाराथर धावन, प्रथम माग, भूमिका, पृष्ठ € १० 
२- धाराधर घावन, प्रथम माग, भूमिका, पृष्ठ ७ 
॥ धाराधर धावन, प्रथम भाग, मूमिका, पृष्ठ ५ 


४ थधाराघर घावन, प्रथम माग, भूमिका, पृष्ठ छ 
५- मालतो माथव नाटक, अनुवादक का निवेदन, पृष्ठ २ 


द्विवेदी युग के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त र४५ 


थाद्य की भावनात्रों के यथातम्भव संग्रहण को ही प्रनुवादकर्ता का गृण माना है ) 
३ काव्यालोचन 


प्रस्तुत काव्यांग कवि मात्र द्वारा विवेदनीय विधय मही है, द्विवेदी युग के विवेच्य 
कवियों मे से इस दिश्या मे केवल वॉलमुकुन्द गुप्त और लोचमंप्रसाद पा्डय ने मत प्रति- 
पादन किया है। बालमुदुन्द जी ने ' प्रमघन”', महावीरप्रसाद द्विवेदी भौर मैथिलीशरण 
गुप्त की माँति प्रालोचना में समीक्षक के नि सग भाव को महत्व देते हुए यह प्रतिपादिन 
किया है कि "में किसो को प्रसन्‍म करने के लिए प्रदवायुकत शालोचसा पा किसी के साथ 
अपना बेंसनस्य निकालने के लिए किसी पुस्तक को दुरालोचना नहीं फरता, परन्तु सद 
आलोचना करता हूँ ।” * इसी घारणा के फ्लस्वरूप उन्होंने अ्रन्यत्र भौ यह प्रतिपादित 
किया है कि “भ्रालोचऊ में के दल इुसरों की ध्रालोचना करने का साहस ही न होता चा हिए 
धरच झपनी झांलोचमा दूसरों से सुभने श्लौर उसकी तोतप्रता सहने की हिम्मत भो होनो 
चाहिए; जिस प्रकार वह यह समझता है, कि मेरी बातों को दूसरे प्यान से सुर्तें, उसी 
प्रकार उसे स्वय भी दूसरों को बातें वडी धीरता भोर स्थिरता से सुनती चाहिएँ।”* 
दृष्टिकोण भालोचना के क्षत्र में नवीन नही है, विन्‍्तु यह असन्दिग्ध है कि पूर्व-क्चित 
मन्तव्य का सेल समर्थन भी युग विज्येप के साहित्यक्ारों के लिए उद्बोधक होता है । 
कृषि श्री लो चनप्रसाद पाडेय ने आलोचना के स्वरूप के! विधिवत्‌ उल्लेख नही 
किया है, तथापि पूर्वोकस कवियों की भाँति उन्होंने मी आलोचक के लिए पूर्वाग्रहा पर 
सयम रखते को आवश्यक समान कर यह लिखा है, “समालोचता से भाषा भोर साहित्य 
को बड़ा लाभ होता है, पर वह सत्य झोर निष्पक्ष होनी चाहिए॥/? यह दृष्टिकोण 
स्पप्टत परम्परागत है, विन्‍्तु किसी भी कवि द्वारा इसका भ्रतिपादन इसलिए महत्वपूर्ण 
है कि वह प्राय आलोचक वी तिरबुद्ता से पीडित हो कर ही ऐसा कहता है। पा्डेप जी 
के निम्नोवत काव्याद् में हृदय की इसो माधिक पीडा की स्पप्ट अभिव्यवित रही है-+ 
“लिखें लेख पुस्तक कविता तो छैयें समालोचक्गण पर। 
हाथ हमारी चोटो करते दुर्गंति गाली दे दे कर॥ा 
कहें बने दे प्रश्यक्वर नहिं मारने “व ये में भो बुध भेद । 
“दा को प स” लिखते ये 4पा पुस्तक लिख सकते मूढ श्रचेव ॥ 
यहाँ भालोचना कै प्रति व वि की भ्रसहिप्णुता की ब्यजता नहीं है, प्पितु प्रश्नत्यत 
रूप से यह मन्तव्य प्रशट किया गया है कि भ्रावोचत को इृति दे घिल्प विघान की साधा- 
रण भूलो में ही त उतर वर उससे निहित अयेन्योस्व पर झधितर घ्यात देता चाहिए । 





३ गालमुुन्द्र गुण स्मारक घन, एट ३२२ 
३ गुप्त निन्धावली, प्रथम भाग, पृष्य ४६६ 

३ सुतीय हिन्दी-साहिय-सम्मेलन, कलकत्ता, बाय विवरण, दूसरा मांग, पृष् १२०४ १९४ 
# प्रदासों, पृष्ठ ८ 


४ आधुनिक हि दौ-व वियो के वाव्य-सिद्धान्त 


आतलोचक द्वारा बवि वे मन वी इस एकान्त व्यथा को उपेक्षा निश्चय ही सराहनीय न 


होगी । 
सिद्वान्त-प्रयोग 


प्रस्तुत कविया वे काव्य मतो की सक्षिप्तता को देखते हुए पूवंचचित कवियों वी 
आँति उनके विचारों की व्यावहारिक स्थिति का भो वाब्य का झन्तरप (कान्य-स्वरूप, 
वाव्यात्मा, वाब्य प्रयोजन काव्य के तत्व और वाब्यवप्य), काव्य शिल्प और स्फ्ट 
काब्य सिडालत (वायानुवाद) के शोर्षका के अनुसार अध्ययन करना उपयुक्त होगा। 
१ काव्य का अन्त रग 

आलोच्य कवियों द्वारा वाब्य की अन्त पुष्टि के लिए उल्लिखित उपादानों वा 
विश्तेषण वरने के उपरान्त उनके काव्ययत रुप के विवेचन के लिए वालमुद्ुन्द मृप्त वे 
अतिरिवत (उन्होंने इस दिशा म वेयत काव्य-वर््य को चर्चा की है, किन्तु बह भी अपन 
आप में सीमित और झपर्याप्त है) रेप सभी कवियों वे विचारो का ग्रध्ययन क्या जा 
सकता है। उजिवर नाथ्रराम शक्षर ने वाब्य में अस्त शोना वे विधान वे लिए कवि को 
बुद्धि भौर भावना से उपडतत वोगहितकारों विषयों वी सरस-मुन्दर रूप में चर्चा बरन 
वा सन्देश दिया है। उनकी “नै्मायक शिक्षा, “कर्मवी रता”', “प्रचंड प्रतिज्ञा ै, “उद्गो- 
घनाप्टक” भ्रादि कविताश्रो" मे झनुमू्ति और चिन्तन से सम्पन्त हिलास्मकता वे 
अतिरिक्त शान्त रख भौर मुगठित पदावली वी स्थिति इस वात की प्रमाघ है कि उन्होंने 
अपने विचारों के व्यवहार वी ओर मी समुचित ध्यान दिया है। उपदेशगरमित विचारों के 
कारण उनकी कुद्ध वविताप्रों मे सहज सौर॒स्य वे स्थान पर शुप्कता और जटिलता की 
स्थिति को भी झस्वीकार नही जिया जा सकता, विस्तु उनके वसन्त सेना, के रल वी तारा, 
वियोग-वच्चाघात, तागड दिनना नागर वेज, सलोने दो प्ाल्हा, प्रफ्रोमी की ग्ापत, समत््या- 
पूर्तियाँ प्रोर विविध रचनाएँ झ्ादि वाब्य-प्रव रणो* में श्यगार रख और कराय रस का भो 
सम्यचू परिपात है। देवीप्ताद “पूणु” ने भी उन्हों वी भाँति काब्य मे अनुभव झौर 
मनन के झ्राघार पर समाज हितवारी विपयो का उल्लेस वरने को महत्व दिया है । उनके 
भक्ति और ज्ञान-सम्बन्धी छदों तथा “गीत-ुपघ-यान/, “स्वदेशी कुडल", “नए सन्‌ का 
स्वागत”, “नवीन सवत्सर का स्वागत” झादि कविताझरों? में इस दृष्टिकोय वी सहज 
व्याप्ति रही है, कितु उपदेश्व-प्रवृत्ति वे प्राघान्य वे वारण इन रचनाओं में भी घकर जी 
को इतियो के समान ही काव्य-माथुरी का सर्वेत्र अन्तञसार नहीं हो पाया है । 

ककिर रामनरेश जिग्रठी ने काव्य मे झगार रस वी अतिशयता वा विरोध 
करते हुए उसमें समाज झोर राष्ट्र के मगल-साधक विपयो वे मावन द्वारा रस के विशेष 





२- देखिए “राक्रसरंख!, पृष्ठ इड-२०, इ३ ६४५५ सश्नपय, ?ण३-एजर, 

२ देखिर “राकर सर्वंख”, पृषछठ १७४-२८४, १८६ २६३, २०३-२०६, २२० २२२, २८३ 
२८३, २६१ ३०४, ४3७०४ 

३ देखिए “ सुराग *, पृष्ठ १२६२-७३, १७६-१३३, १ह६-२०६ 


द्विवेदी युग के अन्‍य कवियों के कॉव्य-सिद्धान्त र्डछ 


प्रतिष्ठान को कवि-घर्म माना है। इस दृष्टिकोण का उनकी सभी ढृतियो से समान सफ- 
लता के साथ निर्वाह हुग्ना है--- मानसी” की स्फूट कविताएँ सामाजिक चेतना की उद्‌- 
बोघक है और “पथिक , “मिलन” तथा “स्वप्न” मे लोकिक प्रेम की सात्विकता, समाज- 
हित और राष्ट्रीय जागृति का कया-गैली से रस-स्तिग्य चित्राकन हुआ है। उनके सम- 
वर्ती कवियों मे ५० रामचरित उपाध्याय ने युय-चेतवा-बाहिनी विषय-साम्री की रस- 
मर्मी और आतन्ददा थिती चर्चा को कवि का इष्ट माना है। उन्होंने “सूरित मुक्तावद्ी” 
और “देवदुत” के ग्रतिरिक्त “राष्ट्र-भारती ” की राष्ट्रीय विनय, जातोव गीत, स्वराज्य 
सोपान, मन कामता भादिकविताग्रों में उत् युग की राष्ट्रीय-सामाजिक चेतना को भ्रमि- 
व्यक्त घर इस दिशा मे अपने सिद्धान्तो का प्रायश परिप्रलन क्या है, किस्तु यह स्वीकार 
करना होगा कि उनकी रचनाओं में काव्य-माधुरी का भ्रभाव न होने पर भी उनके मत के 
अनुरूप प्रक्प नही हो सका है| पं० लोचनप्रताद पडिय का प्रतिपाद्य भी यही रहा है कि 
काव्य में आन्त्रिक प्त्‌ चेंतनां की प्रतिप्ठां हारा लोक हिंत की सिद्धि होनी चाहिए। 
उनकी “नीति कविता” झौर "मेवा ड-गाया  झौर्षक कृतियो के प्रतिरिकत "कविता कुसुम 
माला” की प्रधिवाश कविताओो और “वद्य-पुप्पाञ्जलि” की भारत -स्तुति, हमारा प्रध” 
पतन, हमारी दक्षा, हमारी प्रस्वस्पता, देशोद्धार घोपान, उद्वोघत, उपदेश, द्ृदयोद्गगार 
ग्रादि कविताग्रो मे इस सिद्धान्त की प्रत्यक्ष ग्रभिव्यवित हुई है। भ्नन्‍्य कवियो में परिद्त 
तत्यनारायण ककििन के भकिति-पदी झौर ग्रन्य मक्तक कविताप्रों (ब्रजभाषा, प्रावस- 
प्रमोद ग्रादि) के श्राघार पर यह कहा जा सक्ञता है कि उन्होने भी काव्य की भन्‍्त दौष्ति 
के विषय में गपने विचारों (काव्य में रस और सामाजिक ग्रादर्शों की भ्रभिव्यक्ति) का 
सफल निर्वाह जिया है। ठाकुर ग्रोप्रालशरण॒मिंह ने काब्य मे भनुमूति, चिन्तन प्रौर 
सौन्दर्य वी सहूज-मथुर व्याध्ति और मानवदादी भावनाओ की रसमयी ग्रतिपत्ति को काव्य 
का आदर्श माना है। उतकी हृतियों में भाशुय मोर रस को प्रस्त सलिला सर्वत्र सममाव 
में प्रवाहित रही है भौर उन्होंने “माघवी” वी “राधिवारमण ”, “गोपाल”, “नद्दलाल'', 
"बह" झ्रांदि कविताओं तथा "ज्योतिष्मती” वी “प्राराघना”, “ग्रात्म-समपंण”' श्रादि 
कविताओं में भकत-हृदय की भनुमूत्तियों और मगवदायक पूत भावनांप्रों को प्रसिव्यक्ति 
द्वारा अपनी काव्य-तत्व-मम्बन्धी घारणाओं का सहज निर्वाह किया है। इसके झतिरित 
क्रानदी ' में नारौ-जीवने वी वेदता, “जगदालोव'”” मे गाघी जी वी चिन्ता-धारा शोर 
श्रामिवा'' में दृधव-वर्ग की जीवतन्त्रणाली की मामिक व्याख्या द्वारा माववबादी दृष्टि- 
कोण को ग्रषतादे शोर “सुमन मे प्रह ति-सीर्दर्य के माध्यम से सौन्दर्य की प्रतिष्ठा वरने 
मै भी उन्हें सफलता प्राप्त हुई है। 
२. काव्य-शिल्प 

डिवेरोयुगीन कवियों मे बालमुकुन्द मुप्त, रामचरित उप्राध्याम और सत्यवारायध 
कविरत्त काव्य शित्य के प्रत्प्त विवेचन वे प्रति सगमग उदासीन रहे हैँ, धत. उनके 
विचारों के दाव्यगत व्यवहार वो समीक्षा का प्रश्न ही नहीं उठता । प्न्‍्य कवियों से श्री 


र४५ आधुनिक हिन्दी-दवियों के काव्य-सिद्धान्त 


नाथूराम शंकर ने छन्द-सौप्ठव वो काव्य वा अनिवार्य अगर माना है और अपनी कविताग्रो 
में छन्द के सहज शुद्ध प्रयोग द्वारा इस मत वा निर्वाह भी किया है। उनकी छन्द-रचना 
के विपय में /विराला” जी वा यह मन्तव्य उल्लेखनोय है, “इनकी तरह व्णवृत्तों श्रोर 
मात्रिक छल्दों का कुशल कवि हिन्दी में हुआ ही नहीं । मुम्दे इनको वरणन-द्वित से छन्दो- 
घिकार जबरदस्त जान पडता है।”* शवर जो के सहवर्ती कवियों म बाबू देवीप्रश्षाद 
“पूरुं?? मरे काव्य म सुख-सरल भाषा, स्वाभाविक अलकरण और मात्रिव-वर्गिव छन्दों 
के तुकान्त अयवा भिन्‍न तुकान्त रुप मे लयात्मक सयोजन को काव्य के गुण माना है। 
उनकी रचनाओा मे “स्वदेशी कुडल” सर्वाधिक सरल है, किन्तु उनकी झन्य इनियो में भी 
प्रसाद गुण वी सहज व्याप्ति रही है। उनकी “सुन्दरी सौन्दर्य” श्रौर “सरस्वती” शीपव 
कविताआ' का अध्ययन करने पर यह भी स्पष्ट हो जाता है कि श्रलवारों द्वारा भावो- 
त्वपं की योजना में भी उन्हे उपयुयत सफ्तता प्राप्त हुई है। इसी प्रकार उन्होंने “काद- 
म्वरी”3 और “वमसन्त वियाग' * आदि रचनाओं में श्रवण प्रिय तुक और लय का भी 
मनोहारी सघटन क्या है। छन्द चयन की दृष्टि से मी उन्होने अपने सिद्धान्तों के अ्नुवूल 
कोप्ठको में उल्लिखित कविताओं में रूपमाला (शद्ुन्तला-जस्म), नरेन्द्र, हरिगीत्तिवा 
(धाराघर-घावन, पूर्वमेघ १, %ुडलिया (स्वदेशी कुडल), छप्पय (हिन्दू विश्वविद्यालय वे 
डेपुटेशन का स्वागत ) आदि मात्रिक छन्‍्दो झोर स्ग्धरा, दडक (घाराधर धावन, उत्तर- 
मेघ), सर्वेया (बादम्वरी) आदि वर्णिक छन्दों मे सफ्लतापूर्दक वाव्य-रचना की है। 
परिडत राममरेश गिपाठी ने काव्य मे प्रसाद गृण भर मूहावरो से सम्पत्त भावा- 
नुकूल पदावली, श्रवण-मधुर तुकान्त रचना और भिन्न तुकान्त कविता वो महत्व दिया 
है। व्यावहारिव दृष्टि से उनकी भाषा सस्ट्ृतनिष्ठ होने पर भी प्रसाद गुण से समृद्ध रही 
है शोर मुहावरों वे प्रयोग वी शोर विशेष प्रवृत्ति न होने पर भी उनदे काव्य में “परदा 
डालना”, “हुदय खोलना”, “मुख का कौर काढ लेना” आदि मुहावरो< का प्रयोग भाव- 
वाान्ति का सव्धंक रहा है। छन्द विघान वे अ्रन्तगंत उन्होंने सर्वत्र अन्त्यानुप्रास वी मघुर 
सयोजना वी है, विन्तु श्रतुवान्त काव्य से विरोध न होने पर भी उसवी रचना उन्हें इष्ट 
नहीं रही है। इस युग के भ्रन्य कवियो में पर्डित लो चनप्रप्ताद पार्डेय ने ग्रनुवान्त काव्य- 
रचना का प्रवल समर्थन किया है। यद्यपि उन्होंने प्रपनी हृतियों की रचना भ्रधिक्तर 
अत्यानुप्रसस-सहित ही वी है, दयावि उन्होंने “मेवाड-पाया वे “प्रतोकिव धैय॑” अवरण 
और “पद्म-पुप्पाज्जलि” की “हमारी दु खमयी दक्षा” तथा “उपदेश” शीपक कविताओं 





२ चयन, पृष्ठ ७५ 
२ देखिए “पर्णुपराग?, पु्ठ रश्प्न२६१, २११ २१४ 
३ देखिए “पूर्ण-पराग'?, पृष्ठ २१४५ रश१६ 
४. देखिए “बर्म-बुमुमाकर”, मई तथा जून १६२२ के श्रक 
५ (अं) मिलन, तसरा समे, पृष्ठ ४५ 
(आ) ख्न, चौथा सर्ग, पृष्ठ ६२ 
(३) प्रथिक, ततामरा सर्ग) पृष्ठ ४४ 


हिवेदी युग के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त रष्ह 


में झतुकान्त पद-रुचना-प्रणालो का भी सफ्ल निर्वाह किया है।* उडर ग्रोणलशाए- 
हिंद्व ने भापा को सरतता और काव्य की छल्दोवद्धता को कवि द्वारा अभिलपित तत्व 
माना है। उतको रचनाओ मे अभिषा वृत्ति की प्रधानता और छम्द-योजदा की स्वच्दता 
से यह स्पष्ट है कि उन्होने इस सिद्धास्त के निर्वाह भे कहीं भी त्रुटि नही की है। 
३ स्फूट काव्य-सिद्धास्त 

झालोच्य कवियो द्वारा निछूपित स्फुट काव्य सिद्धान्तो (काब्यानुवाद और काव्या 
जोचव) मे से केवल काब्यानुवाद का व्यावहारिक रूप ही विवेचनीय है, क्योकि काव्या- 
लोचन के स्वरूप प्रतिपादक कविया (वालमुकुन्द गुप्त तथा लोचनप्रसाद पाईय) ने 
ग्रालोचभा की दिश्ला मे प्राय नगष्य कांय किया है कांव्यानुवाद के विषय मे क्षब देवी- 
प्रसाद “पूरा!” ने यह मत व्यवत किया है कि झनुदादक को मूल कृति का भावार्थवोधक 
अनुवाद करते हुए उप्तमे पद-लालित्य के सरक्षण की ग्रोर उचित ध्यान देता चाहिए 7 
इसीलिए उन्होने “घाराघर धावन” से “सेधदूत” की मावताओों से यत्र-तत्र सक्षिप्त परि- 
वर्तन-परिवद्धंत करते के अतिरिक्त उसम ब्रजभाषा के रमणीय पद-गुम्फ वी भी सहज 
स्थिति रखी है । इस कृति मे शब्दात्मक ग्रनुवाद के स्थान पर रसात्मक भावान्तरण में 
कवि की सफलता के कारण ही श्री हरदयान्ु सिह ने यह मत व्यवत किया है--"प्रनुदाद 
होते हुए भी घाराघर-घादन में जैता काव्य सौंदर्य दुष्टिगोचर होता है, बसा उनकी भ्रन्य 
रचमात्रीं में महीं।”* पूर्ण जी के प्तिरिकत श्री सत्यनारायए कक्रित्त मे भी हू ति-विशेष 
के प्रनुवाद में भूल वाब्य-मावनाशो को ययासम्भव ग्रहण करने पर वल दिया है उन्होने 
“धूर्ण” जी की भांति किसी काव्य-द्ृति का अनुवाद तो नही किया है, तथापि मवभूतिशत 
“दत्त ररामचरित” भोर “मालती-माघव के धनुवाद मे पद्यादा) के रूपात्तरण मे उत्होंने 
इस दृष्टिकोण को व्यवदह्वत क्या है। 

धिवेचन 


उपयुवत अव्ययन के आधार पर सार-हूप मे यह कहा जा सकता है कि ग्रद्यपि 
इन ववियों ने वाब्य झास्त्र के विविध अगों की सीमित और परम्परा-प्राप्त रूप मे ही 
चर्चा वी है, तथापि द्विवेदी युग की काव्य-स्यिति को सम्रमने में इनकी मान्यताएँ भी 
पर्याप्त महत्व रखती हूं / इनसे से १० रामतरेश वठिपाठी के झतिरिबत अन्य कवियों वी 
प्राल्ोचना वी प्रोर स्वामाविव प्रवृत्ति नही रही है, किन्तु उनकी बाब्य मान्यतापा वा 
विश्लेषण व रने पर इसमे कोई सन्देह नहीं रह जाता कि वे सभी प्र्नति और कर्म से कि 
होने पर मी विचार वी मेया हे रिक्त नहीं है । काव्य के प्रति विशेष धनुराय रखने वे 
कारण जहाँ नायूराम झकर भौर रामचरित उपाध्याय ने पद्य के माध्यम में सिद्धान्त 
निरूषण को प्राथमित्रता दी हैं वहाँ रामचरित उपाध्याय ने इस प्रवृत्ति बे फवस्दरुप हो 





नस मनन + नरम 
६+ देसिए (मी) मेवाड़ याया, धृ'ठ ३०-४२ 
(मा) प्रफ्युववातति, पूछ २३ २६; ५५ ४६ 
३२. पर्य-पराग, भमिका, पृष्ठ ६५ 


२५० आधुनिक हिन्दी-त वियो के काव्य सिद्धान्त 


अपने सिद्धान्तो को प्राय प्रद्तिके किसी क्रिया व्यापार को पृष्ठभूमि मे रस कर उपस्यित 
किया है। प्रन्य कवियों में से सत्यवारायण कविरल ने भी धास्त्रीय सिद्धान्ता वे उद्भावन 
में विशेष अ्रभिदचि न रख कर पपने काव्य में भावना वी सहत स्तिग्घता के माधिक उद्‌- 
घाटन द्वारा मूलत कवित्व-शक्ित का ही सुन्दर परिचय किया है तथापि इन कवियों की 
उपलब्धियों वा समग्रत अध्ययन वरने पर यह वहा जा सवता है वि इन्हें वाव्य-हेतु, वाव्य- 
प्रयोजन, काव्य-्वर्ण्य भौर काव्य शिल्प के विवेचन मे प्राझानुरप सफवना प्राप्त हुई है । 


8-8 
द्विवेदी चुग के कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
समन्वित विवेचन 


द्विवेदी युग़ के कवियो ने यथास्थान मौलिक दृष्टि को झपनाते हुए मुल्यत भार- 
तेन्डु युग से प्रेरणा प्राप्त कर के ही काव्याग-विवेवन किया है, किस्तु उन्होने रस श्रौर अलवार 
की विशेष औौर शब्द-शक्ति (अमिघा), काव्य-गुण (प्रसाद श्रौर माधुर्य) तथा काब्य- 
दोष (ग्राम्यता, अराम्य पद-प्रयोग, विलप्टला आदि) वी साधारण चर्चा कर रीतिकालीन 
शास्त्र-चिन्तन को प्रणाली का भी सामात्य भ्राघार लिया है। उन्होंने काव्य के। स्वरूप, 
काब्यात्मा, काव्य-हैतु, काव्य-प्रयो जन, काव्य-वप्पें और काव्य-शिल्प की प्रधान्येन समीक्षा 
की है और रम, काव्य के तत्व, काव्य के भेद, काव्य के ग्रधिवारी, काव्यानुवाद झौर 
क्राव्यालोचन की अपेक्षाकृत कम, किन्तु सवत् पर्यालोचना वी है । इनमे से काव्य के तत्व, 
काव्य के भेद और काव्य के भ्रधिकारी भारनेन्दु युग मे चर्चा के विषय नही रहे हैँ, प्रत 
श्रा्नोच्य वाल के कवियों द्वारा उनका स्वरूप चिन्तव विशेष महत्व रखता है। स्पष्द है 
कि भारतेन्दु यूग में काव्य शास्त्र कवियों का विशेष विवेच्य नही पा, विन्तु द्विवेदीयुगीन 
कवि इस झोर प्रारम्भ से ही सतर्क थे, तथापि रोतिकालीन काव्याचार्यों की भाँति इसे 
अपनी काब्य-साधना का श्रनिवार्य भग उन्होने भी नही बनने दिया है काब्य-लक्षणों को 
घटित करने के लिए ही काव्य-रचता की टीवियुगोन अणाली केवल “हरिक्रौध” दे 
"रसकजस” में उपलब्ध होती है, पर वहाँ भी उसका स्वरूप यत्तिचित्‌ मिन्‍न रहा है। 
आगे हम प्रस्तुत युग के बाव्य-सम्बन्धी विचारों का सम्रग्र दृष्टि से समौक्षण करेंगे । 

१. काध्य का स्वरूप हु 

प्रस्तुत युग के कवियों मे मे काव्य वे स्वरूप निर्धारण में महावीरप्रमाद दिवेदी, 
“हुरिप्रौष”, “रत्वांकर” ओर मंथिलोशरण गुप्त ने विशेष भाग निया है भौर श्रोघर 
पाठक, नाथूराम दब र, रामनरेण तिपराठी, रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पादेय तथा 
गोपालदरणसिह ने उसी सामान्य रुप मे चर्चा को है। वालमुत्ुन्द गुप्त, देवीप्रसाद 
“पूर्ण” भ्ौर सत्यवारायण वविर्न ने इस दिश्ला मे पत्यक्ष विचार निरूपषण नही किया है। 
तथापि उनवे काव्य वा ग्रध्ययन करने पर प्रप्रत्यक्ष रीति से यह तिप्कुषित क्या जा 
सता है कि वे भी भन्य कवियो की माँति रागात्मक जीवन (मानव-जगत्‌ एवं प्रहतिवों 
प्रत्यक्ष कोमल झनुमूतियाँ एवं समाज, जाति औौर राष्ट्र की उल्ति बे प्रेरक भाव) ब 





“*हरिप्सेए”, "र्लाजर ', राननरेश त्रिद्ादो झोर रामचरित घाघ्याय ने रचभार-सिदाद 
क्यो भी म्दीहवि दी है, शिलु सहाबीरप्रसाद दिदिदी मोर नंघिसेधरए रुख ने जान में 
अलबार को प्रमुसखता का दिरोध किया ६ै॥ इस प्रशार ऋीघर प्राउडझ, “हरिप्रोष्ट' प्योर 
“रत्नावर” ने रोठि को नी बय्य को आरा नाना रै (यहां यह एल्रेस्प हैं कि “हरिप्रोप 
झौर “रलावर” ने रोति को प्रलज्यर से अधिक गौरब दिया है), छित्तू दिदेदी छोने 
पलबार वो ऊऋाति पदशा नो निषेध शिया है ५ दक्सिव को काज्य का जीरदाधार नाल 
बार रस वे एप्रयन्त उम्र ही सरोधिज मततद देने दा-े आदि-माल्ेचर्ओों में मारीरय्रसाद 








यूथ में विशेष प्रतिदादन नर्टी हुमा है, ठपारि “हरिमोद 
शद “रत्नादर" ने उसे रख, वशोक्ति प्रौर 
रुपष्ड हे कि इस युग के कदियों ने मास्देन्दुल्यदीद 
नदेवबरकान्यते 
स्पान देते हुए वत्रोडित तथा रोति क्यो दयेप्ट 
इनके झनन्वर इसे कस से स्पोशति प्रदान 
आधारभूत तत्वों को उदतय प्रास देने से किसी सौसा तर मदछच नी रहे हे, डिन्‍्तु जराँ 
तक रिद्धान्त-प्रतिषादन को उडदरवा दा प्रदन है, हम उनके दिदारों दे रहत्द को फस्दी- 
बार नही कर उत्रते 
३. आाव्य मे रस को स्थिति 

डिदेदेयुनोव हृतितार्से का रख-विपरेदन मारतेन्दु युय के सिद्धान्दक्तिदाददा 
जो झपेज्षा झधित व्यापज और रूूप्ट रह है। इस दिशा में 
बो ती रोति दुय के रखदाद्ी धादायों को न्यन्यताहों क्यो 
है। झन्प सिद्धान्तञझा्सों में सेथिदोत्रण 
घारणाएँ नी झपनी स्प्प्टवा के दारघ 


“रलाबर” ने सारेन्दु युय की रख-उम्दन्‍्धी सान्यवात्रों (क्रमशः सक्ति और इान्सत्य 
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के ससत्व की स्वीकृति और श्यगार के रसराजत्व का समर्थेव) को यथावत्‌ प्रहण जिया है, 
वहाँ “हरिओध ' ने “रसकलस म रस के स्वरूप का विश्वद उल्लेख कर और गुप्त जी ने 
आगार रस और करुण रस की स्थिति का विश्विष्ट विवेचन कर आधुनिक हिन्दी-रवियों 
को रस-समीक्षा के प्रत्ति जागधक रहने का अमिन दनीय सन्देश दिया है । 
४ काव्य-हेतु 

डिवेदीयुगीन कविया ने अ्रन्य काव्यागो की अपेक्षा काव्य-हेतु के विवेचन मे ग्रधिक 
उत्साह के साथ भाग लिया है। इस दिशा मे महावीरप्रसाद द्विवेदी, ' हरिग्रौध ', ' रत्ता- 
कर” और मैथिलोशरण गुप्त का योगदान विज्लेप व्यापक रहा है। ग्रन्य कवियो ने प्राय 
उनके विचारो का ही पुनर्कंथन क्या है। उन्होंने एक ओर भारतेन्दुकालोन काव्यकारो 
को मान्य काव्य-साधनो (प्रतिभा, व्यूलत्ति, ग्रम्याप्त, काव्य विषय की सप्राणता) का 
विशेष विस्तार से प्रतिपादन किया है भोर दूसरी ओर वालमुकुन्द गुप्त ने देश जाति 
स्वातन्त्रय भोर ठाकुर गोपालशरणसिह ने प्रकृति-दशन को काव्य रचना के प्ररव॒ तत्व मान 
कर मौलिक स्थापनाएँ की है । परम्परानुसोदित द्गव्य-काररणों मे से प्रतिभा की प्रमुखता 
को श्रीधर पाठक के अतिरिक्त शेप सभी कवियो ने स्वीकार किया है। श्रधिकाश कवियों 
मे प्रतिमा को ईश्वरप्रदत्त माना है, कितु उसे केवल श्रीकृष्ण, राघा भौर सरस्वती की 
कया से ही अत्प क सात कर दिक, एकवी, गये, यूर्य तथा देव-पर को पप्त ऋषि कात्सीि 
को भी काब्य प्रेरणादायक माना है। ्युत्पत्ति के ग्रतगंत उन्होने मारतेन्दु काल के कला- 
नारो वी भाँति काव्यानुशीलन को महत्व देने के प्रतिरिक्त लोक दर्शन (महावीरप्रसाद 
दिवेदी, सत्यनायायण क्विरत्न तथा योपालतशरणसिह दाता उल्लिखित ) और काव्य-्शास्त 
के प्रध्ययन (मेथिली शरण गुप्त को माय) पर भी वल दिया है। इनके प्रतिरिक्त “रत्ना- 
वर ' ने राज्याश्रपी कवि को प्राप्त राजाज्ञा को काव्य प्रेरक मान कर रीतिवालीन कवियो 
की मान्यता ने प्रति प्रास्था व्यक्त वी है। सब सिला बर यह स्पष्ट है कि इस युग के 
कवियों ने अपने पूर्ववर्ती कवि-पलोचको की अपक्षा वाव्य-्हेतु वी मोमासा में भधित 
विदग्धघता का परिचय दिया है। इस विषय मे मस्कृत भाचायों को माय सभी सिद्धान्तों 
की चर्चा करने के अतिरिक्त उन्होने कह्दी-कही मौलिक दिद्ला-मकेत भी किया है! 
५ काब्य प्रयोजन 

प्रालोच्यकालीन कविया में वालमुदुन्द गुप्त के प्रतिरिवत घेष सभी वि वाव्य 
प्रयोजनों वी निर्धारणा के प्रति सजग रहे है। इस झोर विशेष ध्यान देने का श्रेय महावी र- 
अ्रसाद डिवेदी, “हरिश्रोष” भ्रौर मैथिलीशरण गुप्त को प्राप्त है। सत्ययारायण कविरत्त 
और ठाकुर गोपालशरणसिह के प्तिरिबत झ्न्य समी व विया ने लोव मगल्न वो वयब्य का 
मूल प्रयोजन माना है। महावी रप्रसाद द्विवेदी, “हरिप्रौद, मैथिलीशरण गुप्त, नायूराम 
शवर, रामनरेदश तिपाठी और गोपालशरणमिह ने वाव्य से बदि झौर सहदय वो ध्रातन्द- 
लाभ वा भी उल्लेस किया है। इस स्थान पर यह वहना पनुद्चित न होगा कि जित वविया 
ने वाब्य के इते प्रयोजता का प्रयक्ष निरूषण नही जिया है उनवी इलिया मे भी युगीन 


श्भ्ड आधुनिक हिन्दी-कवियों वे काव्य सिद्धान्त 


प्रभाव वे फलस्वरूप इनयी सहज व्याप्ति रही है। काव्य के वाह्य प्रयोजनों के अन्तर्गत 
सत्यनारायण वविरत्न के ग्रतिरिकत अन्य सभी ववियो ने यश को कवि का वाम्य माना 
है। काव्य से झर्थ लाभ वा समर्यंन केवल लोचनप्रसाद पाडेय ते क्या है। महावीरप्रसाद 
डिवेदी, “रत्नावर ', म॑थिलीशरण गुप्त तथा नाथूराम शवर ने कवि वी इस दुर्वलता वा 
विरोध विया है । काव्य वे इन प्रयोजनों वे अतिरिक्त द्विवेदी जी न उसके अध्ययन से 
भक्त प्रेरणा वी उपलब्धि और सत्यनारायण वविरत्न न उसके माध्यम से भाषा वे! उप- 
कार वी भी चर्चा की है । स्पप्टत वाब्य रचना वे ये सभी लक्ष्य भारतेस्दु ग्लौर उनवे सह- 
वर्ती कवियों द्वारा पूव्चचित रह है। इस युग के कविया न इनके प्रतिपादन मं मौलिक ता 
तो नही दिखाई है, रिन्‍्तु काव्य से प्राप्य ध्रासगिक फ़्यो की अ्रपेक्षा उसके अन्तर्व॑र्ती धर्मो 
के प्रति विशिष्ट अ्रनुराग रख कर उन्होने चिन्तन वी सजगता का परिचय पग्रवश्य दिया है। 
विशेषत वाब्य से लो१-हित के प्रति तो उनके मन म इतना प्रवल झाग्रह रहा हूँ कि इस 
थुग वे नामोल्लेख-मात्र से यह प्रवृत्ति हमारे मानस मे भ्रत्यक्ष ही उठती हैं । तथापि काव्य 
को सत्‌ ग्रसतू का मापक बनान के प्रमग में उन्होंने श्रानन्द-पक्ष वी सगभग उपक्षा ही कर 
दो है १ वे उसी भ्रोर से उदासीन नह; है, बिल्‍्तु रस व॥ आत्मा सपने दास कवियों से 
श्रपेक्षित यही था कि वे श्राननद पर श्रधिर॒ वल दें । बविता के नैतिव पग्राघार की प्रति- 
पत्ति महत्वपूर्ण श्रवेश्य है, विन्तु आनन्द वो सृष्टि द्वारा आत्मा वे उत्पर्प को उससे 
महान्‌ मानना होगा। 

६ काव्य के तत्त्व 

आधुनिक हिन्दी-कवियी मे इस बाव्याग वे विवेचन को झारम्म करने का श्रेय 

मैथिलीशरण गुप्त, नाथूराम शतर, रामनरेश तिपाओझे और ग्रोपालशरणसिह को है। 
इनमें से मैथिलोशरण, रामनरेश तिपाठी और गोपालशरणसिह ने भावना (हृदय) भौर 
चिन्तन (वृद्धि) के सहज सामजस्य द्वारा सत्य, शिव श्रौर सुन्दर की सिद्धि को कवि वा 
लद्ष्य कहा है। दकर जी ने काव्य मे केवल बुद्धि-तत्व के अ्रवस्थान वी चर्चा की है, किन्तु 
उनकी रचनाओं का अध्ययन करने पर यह कहा जा सदता है कि बुद्धि से उनवा तात्पय 
मात्र शुष्क ज्ञान से नही है, अ्रपितु वे उसमे सत्य और शिव को सहज सम्निहित मानते 
हू (इस प्रकार यह स्पष्ट है कि यद्यपि श्रालोच्य कवियों ने काव्य के तत्वों वा ग्रायन्त 
विवेचन नही क्या है, तथापि परवर्तो कवियों को चिन्तन वे” लिए नवीन दिल्या प्रदान 
बरने के कारण उनकी सीमित सिद्धान्त-चर्चा भी अपने आप में गौरव की अधिकारिणी 
है। 

७ काव्य के भेद 

वाब्य के तत्वो की भाँति उसके रचना-रूपो की समीक्षा वा श्रीगणेश व रने का 

श्रेय भी हिवेदीयुगीन कवियो को ही देना होगा । इस काव्याग के प्रतिपांदकों (महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी ओर मैथिलीशरण गुप्त) वे कविता और पद्य वे अन्तर को स्पष्ट कर अपने 
युग के वलाकारो को पद-सघटना और छन्द के नियमों के अश्रवृवूल पद्च-रचना से हीं 
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सस्तुष्ट न हो जाने का प्रवोध दे कर रस-स्तिग्ध और माव-समृद्ध कविताओं के सृजन का 
सन्देश दिया है। इसी प्रकार महाकाब्य के विषय मे परम्परा-प्राप्त सिद्धान्तों को दुंग की 
नवीन चेतना के अनुकूल सस्वार प्रदान करने का उद्वोधन दे कर भी उन्होने मौलिक 
कृवि-दृष्टि का परिचय दिया है। इस काव्याग के वियय में “हरिग्रौध” का मत प्रतिपादन 
भी ग्रपेक्षित था, किन्तु उन्होंने इस विषय को प्रत्यक्ष चर्चा न कर झपने महाकाव्यों वी 
सामग्री का नवीन दृष्टि के अनुकूल सयोज॑न कर इसे परप्नत्यक्ष रूप मे ही स्वीकार किया 
है। वैसे वो द्विवेदी जी भौर गुप्त जी ने भी महाकाव्य के स्वरूप की भ्रत्यन्त सौमित चर्चा 
की है, तथापि इसमे कोई सन्देह नहीं है कि उनके विचार भावी कवियों के लिए भार्ग- 
दर्शक रहे हूं । 
८. काव्य-वर्ष्य 

काव्य मे वर्णनीय विषयों को सिद्धान्तवद्ध करने की भोर मुख्यत महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, “हरिऔऔष” श्रीर “रत्नाकर” ने तया सामातन्यत नायूरास शबर के ग्रतिरिक्त 
शेष सभी कवियो ने ध्यान दिया है। लौक-हित को काव्य वा मूल प्रयोजन मानते के कारण 

उन्होंने मारतेन्दरकालीन कृतिकारो की भाँति कान्य मे समाज, जाति और राष्ट्र के लिए 

हितकारी विपयो को स्थान देने का प्रत्यक्ष अथवा प्रप्रत्यक्ष रूप म समर्यंन किया है। इसके 
प्रतिरिक्त श्रीघर पाठक, "हरिग्रौप” और सत्यवारायण कविरत्न ने क्रमश भक्ति, 
नायिका भेद और श्गार रस को भी काव्य के विषय माता है। इसी प्रकार थीघर प्रठक, 
सत्यवारायभ कविरत्त और गोपालशरणसिह मे काब्य मे प्रह्नतिनचित्रण के महत्व को भी 
स्वीकृति प्रदान की है। ये सभी विषय भारतेन्दु युग में प्रत्यक्ष भथया अप्रस्यक्ष रूप में 
उल्लिस्ित किए जा चुके थे, तथापि द्विवेंदीयुगीन बबियों द्वारा इनके प्रत्िपादन का 
महत्व इतना भदश्य है ति उन्होन इनके कव्यगत रूप वो आने पूर्दवर्ती कवि-प्रालोचका 
की ग्रपक्षा प्रशिह स्पप्ट कर दिया है) उतके प्रतिप्रादत के महत्व वा एक प्रस्य वारण 
थह भी है कि महावीरप्रसाद दिवेदी, मेंथिलीशरण गुप्त, वालमुठुन्द गुप्त प्रोर रामनरेश 
जिपाठी ने काव्य में श्रगार रस दे प्तिरेक भौर नायिका-भेद निरूपण वा विरोध कर 
ऋन्‍्तिकारी दृष्टिकोण का परिचय दिया है। इसी प्रवार दिवेदी जो ने समस्यापूर्ति के रूप 
मे रचित कविताम्ों को भी काव्य वी प्रगति के लिए प्रतिष्टवर माना है। 
€, बाव्य-गिल्प 

इस युग के काव्य प्रणेतामो ने वाब्य-शिल्प के विवेचद में विशेष मनोयोग मे भाग 
लिया है । काब्य-मापा वे विवेदन मे भाग सेने वाले कवि (नायूराम शक्र, रामचरित 
उपाध्याय भौर लोचनप्रमाद पार्डेय के प्रतिरिक्त सभी कवि) मापा की सरलता वे विषय 
में ए्मत रहे है। महायीरधसाद दिवेदी, श्रीपर पाठर, “हरिभोष, संवितीशरण, 
दातमुकुर्द गुप्त और देवोगसाद 'दूर्थ/” दे इस सरलता के लिए सहहत-म्दों के बहार 
को भ्रावश्यक नहीं माना है। प्रसाद गुण के भ्रतिरिक्त “हरिप्रौय” ग्रौर मथिलोशरण ने 
ब्रत्यशव भ्ौर “रत्वावर", सत्यनारायण बविरतल तथा गोपाउद्रणमिह्‌ ने प्रप्रत्यक्षत 
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माधुये गुण को भी भाषा वो दोप्ति मे सहायव माना है। तथापि इनमे से किसी एवं गुण 
के निर्वाह के प्रति ग्राग्रह न रख वर “रत्ताकर”, रामनरेश त्रिपाठो और सत्यनाययण 
कविरत्त ने भाषा को मावानुक्ल स्थिति को अनिवार्य माना है। भाषा-सम्बन्धी अन्य 
सिद्धान्तों मे महावीरप्रसाद द्विवेदी ग्रोर “हरिह्रोध”” दवरा वोतचाल की भापा मे वाच्य- 
रचना का प्रतिपादन, मँथिलीशरण द्वारा श्रमिधा वृत्ति वो महत्व-स्वीहृति, महावीर- 
प्रसाद दिवेदी, श्रीधर पाठक, “हरिश्ौप ' शौर “रत्नावर द्वारा काव्य-भाषा मे ध्याव- 
रिक्त निममो ने निर्वाह को चर्चा और महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्रीधर पाठक, “हरिक्रौध”! 
और रामनरेश त्रिपाठी द्वारा काव्य मे मुहावरों के ग्रहण का समर्थन भी उल्लेखनीय है। 
अत यह असन्दिग्ध है वि इन कवियों ने काव्य की माध्यम भाषा, वाब्य-गुघ, वाब्य- 
वृत्ति, भाषा-शुद्धि, वाब्यदोप भादि के उल्लेख द्वारा भारतेन्दरयुगीन कवियों वो तुलना मे 
भाषा के स्वरूप का वही अधिक विस्तृत और प्रौद विवेचन उपस्थित किया है। 

झालोच्य युग में कवियो वी झलकार-सम्वन्धी घारणाएँ भाषा विवेचन के समान 
व्यापक और सुगठित नही है, तथापि यह स्पष्ट है कि उनके प्रतिपादकों (महावीरप्रसाद 
दिवेदी, “हरिग्रौष ”, “रत्नावर, मैथिलोेधरण झौर “पूर्ण ”) ने झलवार के प्रति हठ- 
धमिता का परिचय नहीं दिया है। उन्होने प्रलकार को काब्य की भोमा-वृद्धि में सहायक 
मान कर कवियों को अर्थालिवा रो की स्वाभाविक योजना वा सन्देश दिया है। ““रत्ताव र”, 
मैथितोशरण भोर “पूर्ण” ने अर वी कान्ति में सहायक शब्दालवारों (विद्येषत झनुप्रास 
अलकार) को भी काब्य मे ग्रहणीय माना है। भ्रतकार-योजना के प्रति यह दृष्टिकोष 
निश्चय ही विवेकसम्मत है। भ्रस्तुत कवियों ने मारतेन्दुयुगीन काव्य-सिद्धान्तों मे इसके 
अनुल्लेख के दोष का कुछ सीमा तव मार्जन प्रवश्य विया है, विन्‍तु उनके विवेचन को भी 
पूर्ण नहीं बहा जा सकता। 

भ्रालोच्य कवियो ने छन्द वे विवेचन मे भी पूर्ववर्तो ववियों को अपेक्षा अधिक 
विदग्धता का परिचय दिया है। उन्होंने (महावीरप्रसाद दिवेंदी, श्रीधर पाठक, “हरि- 
झौघ”, मैथिलीशरण, “पूर्ण ” शोर लोचनप्रसाद पाडेय ने) झतुकान्त पद-रचना के विषय 
में भ्रम्विवादत्त व्यास से प्रेरणा प्राप्त करने पर भी वर्णवृत्त-रचना, विपयानुकूल छन्द- 
योजना और मात्रिव छन्दो में अन्त्यानुप्रास की आवश्यकता वो स्वीकार बर अपने दूप्टि- 
कोण की व्यापक्ता को सुरक्षित रखा है। इसी प्रकार महावीरप्रसाद दिवेदी, थरीघर 
पाठव, “हरिक्रोध” कौर लोचनप्रसाद पाडेय ने उर्दू और वगनला के छन्दो में दाव्य-रचना 
वा समर्थव कर के तो प्राय भारतेस्दु युग वी छन्द-सम्बन्धी घारणागों को ही स्वीकृति दी 
है, विन्तु सवेया और सोनेट के विषय मे उनके विचार इसी युग की देन है। छन्द के क्षेत्र 
मे प्रस्तुत युग को सर्वाधिक महत्वपूर्ण उपलब्धि “रत्वावर” झौर “पूर्ण” द्वारा लम वे 
महत्व का उद्घाटन है। इसी प्रकार “रल्ताकर” द्वारा अन्त्यानुप्रास के महत्व वो स्वी- 
इृति और नाथूराम झकर तथा गोपालथरणसिह द्वारा शुद्ध छन्द-रचना की आवश्यकता 
की प्रतिपत्ति मो इसी युग को उल्लेखनीय घारणाएं हैं । इस सभी मान्यता वा विश्ले- 
पण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि ग्रालोच्य युग मे मापा तथा अलवार वे भ्रतिरिक्त 
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छन्द कै विवेचन का भी सजग प्रयास हुआ है । 
१० स्पुट काव्य-सिद्धान्त 

उपरिकथित काव्यागो के अतिरिक्त प्रस्तुत युग में काव्य के ग्रधिरारी, काब्यानु- 
बाद और काव्यान्ोचत के स्वहप चिन्तन की ओर भी सामान्य ध्यान दिया गया है! 
महावीरप्रसाद द्विवेदी, “हरिश्रौध', मैथिनीशरण, नाधूराम शकर भौर रामचरित उपा- 
ध्याय ने काव्य के ग्रधिकारी के लिए बाद्धित गुणो की प्रथम बार चर्चा की है। उन्होने 
फाथ्य के रस को प्राप्त करने के लिए काव्योत्पादक की माँति दाव्य के प्राहक्ष को भी 
सहुदयता से सम्पन्न रहने के। धन्देश दिया है। इस विषय मे सभी कवियों के विचार 
आचार्य दिवेदी की मान्यताओं से प्रभावित रहे हे ग्रौर स्वय द्विवेदी जी मे इस मत को 
ससकृत तथा भप्नेज़ी के काव्य-शास्त्र के आाघार पर उपस्थित किया है। प्रस्‍्तृतकालीन 
कवियों मे काव्यानुवाद के स्वरूप का उल्लेख भाचायं द्विवेदो, श्रीधर पाठक, “रत्नाकर”, 
मंधिलीशरण, “पूर्ण” और सत्यनारायथ कविरत्न को इष्ट रहा है। उन्होने श्नुवाद मे 
मूल कृति के शब्द-रूपान्तरण मात्र को ही पर्याप्त न मान कर ठाकुर जगमोहनप्िह की 
आँति भाव ब्राहक भनुवाद को ही महत्व दिया है । इस दृष्टिकोण के अतिरिक्त उन्होंने 
अनुवादकर्ता के लिए अपेक्षित गुणो, पक्ति-प्रतियक्ति भ्रनुवाद ग्रौर भ्रनूदित कृति में शित्प- 
विधान की चर्चा कर प्रपने भौलिक चिन्तन को भी स्पष्ट क्या है। यद्यपि इस ज्षेत्र से 
उनकी उपलब्धियां ही यतर्‌ नहीं है, तथापि ये उनके दृष्टिकोथ की स्वच्दता को प्रत्या- 
यक पभवश्य हें । काव्य के भ्रनुवाद की भांति उन्होंने उसवी झालोचना के विपय में भो 
इसी कोठि के विचारों को ग्रभिव्यक्त किया है। इस दिश्वा में मत-प्रतिपादन वरने वालि 
कवियो मे प्राबायं द्विवेदी सुस्य हैँ भौर मैयिलीश रण, बालमुजुन्द गृष्त तथा लोवनअणाद' 
पाडेय का योगदान सामान्य है। इन सभी का प्रतिपाथ यह रहा है कि श्रालोचत्र' को 
गम्भीर प्रध्ययन का प्राथय ले कर इृति प्णवा हृतिकार की समीक्षा करनी चाहिएं। 
यह दृष्टिकोण “प्रेमघन / द्वारा प्रतिषरादित विचारों का ही प्रविहप है। 

मुल्याकन 

द्विवेदी युग के ववियों की काब्यप्वास्भीय मान्यताओं पर सव्शिन दृध्टिपात वरने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने वाब्य दे सभी प्रगो पर विचार वर के न बेवल 
व्यापक्ता था ही परिचय दिया हे, प्रपितु उनके सिद्धान्त मारतेन्दुयुगील कब्रियाँवी 
प्रवैश्ा वहीं मधिके नियमवद्ध भौर व्यवस्थित रहे हे। यद्यपि उनके विवेचन वी भी प्ररि- 
सीमाएँ है (उन्होंने काव्य के तत्वो, वाम्य रूपो, काव्यालवार भौर वाव्यालोचन की प्रौ 
समौद्षा गहीं वी है भौर प्रस्य काब्यायो मे भी उन्होंवे वतर-तब् साधारण शिशिलताओं वर 
परिचय दिया है), विस्तु काव्य शास्त्र वी संरेगोषाग रचना उनका ध्येय भी तो नहीं था । 
मदावीरप्रसाद दिवेदी और “हरिप्ौष” वी भाचाय॑ शेलोसे प्रमावित कतिपय मास्यतापा 
को छोड वर इस युग वी धारपाएँ प्राय हृदय-सम्रेरित रही है। इसीलिए उनतो स्थाप- 
दायों वा सैद्धास्तिव ग्रादोचना वे छषेत्र मे झ्रातोचको द्वारा विए गए वाय॑ वे घाधार पर 
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मूल्यादन वरना ८वचित नहीं होगा, दिन्‍्तु इसमें नी णोई सन्देह नहीं है वि उदका विदे- 
चने स्वानुनूत, प्रोड, विवेजपुप्ट भौर निश्ान्द रहा है। वाव्य दे दिविध अगों पर एक 
साथ विचार न होन दे क्वाराग साघारपत उनकी घारपाप्रों पर वर्हीनहों दौईल्य दा 
आरोप लाया जा खब़ता हैं, डिल्तु दिखये हुई सानद्री को एकत्र दर उसका सहृदयता- 
धूर्वेक मूल्यावन करने पर यह स्पप्ट हो जाता है कि वे झरने दुप दे लिए दुद्ध निश्चित 
काब्यादर्शो को उप्तब्पि वे प्रत्धि उठत संजय थे । काज्य दे माद-विधायक पश्रयों (दिव्य: 
पत काब्य के प्रयोजनों गौर दर्म्पो) के प्रतिद्ादत में दुद्ध लौझा ठव दे सारतेन्दु व 
के कवि आलोचकों के ऋषी रहे है, दिनन्‍तु इस दिया में उनकी झपरता प्रधिक सूदन-विव- 
रपात्मक दृष्टि रखने के मतिरिक्त उन्होंने दाव्य-घित्प के उत्वर्पापायद् ठत्दों सी जा 
व्यवस्थित पर्यालोचना वी है, उससे यह प्रमाणित हो दावा है कि उन्होंने परम्परा ज्य 
अम्मानपूर्वक ग्रहण करते हुए मी झपने दाव्य-दर्शत का स्वय निर्माय किया है । 


वर्तमान घुग के कवियाँ के काव्य-सिद्धान्त 
(भ्र) राष्ट्रीय-सास्द्ृत्तिक कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(भ्रा) छायावादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(३) वैयक्तिक कविता के रचयिताओं के काव्य-सिद्धान्त 
(६) प्रगतिवादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
(उ) प्रयोगवादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


तृतीय प्रकरण 


राष्ट्रीय-सांस्कृतिक कवियों के काव्य-चिद्धान्त 


भारतेन्डु गुग मे राष्ट्र-प्रीति की भावना की उद्बुद्धि और द्विवेदी युग भें उसकी 
सन्तोषपद प्रगति के उपरान्त दर्तमान युग मे राष्ट्रीय-सास्कृतिक कृविता के अन्तगत 
उसका चरम विकास उपत्तब्ध होता है। इस घारा के कवियो ने पूरंवर्ती कवियों द्वारा 
काव्यदास्त्रके क्षेत्र मे किए गए कार से प्रेरणा ग्रहण वरते हुए काव्य बिन्तन मे उतके 
समान ही उत्साह प्रदर्शित किया है। यद्यपि उन्होंने श्रधिकाशत पूर्व प्रतिपादित काव्य" 
गिद्धात्तों का ही समर्थन क्या है, तथाविं देश भजित की गौरवमयी ब्रभिव्यवित के 
आल्लोक में उपस्थित किए जाने के वारण उनकी विचार-इईली प्रपतो पृथर विशपता 
रखती है। उनके द्वारा विच्यारित कान्यागो के भ्नुशोलत के लिए हमने निम्तस्थ बर्गी- 
करण का ग्राधार लिया है-- 
१ राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के प्रमुख सिद्धानन्व-प्र तिपादक' कवि 

प्रस्तुत काब्य-सरणि के प्रन्तगंत वाब्य चिन्तत करने वाले बबियों में श्रीयुत 
मासनलाल चतुर्वेदी ग्रौर कवि रामघारीसिह “दिन्॒र” मुख्य है। चतुर्वेदी जी की 
अपेक्षा “दिनकर” जी ने वाब्य-चर्चा परे श्रिक भाग लिया है, तथापि इस काब्य-घारों 
के लिए दिशा-सक्ेत प्रस्तुत करने में दतुवेदी जी का योग-दान प्रविस्मरणीय है। दस 
कवियों मे देश के सामाजिक और राजनैतिक वातावरण वीपू प्ठमूसि में सजेग-स्वस्थ 
काव्य विस्तन किया है। यही कारण है कि रचता-हाल दे अनुसार परवर्ती कवि होने पर 
भी घिन्तत वी व्यापकता बे' फठस्वरूप “दिनत्र” जी प्रमुख कवियों में गष्य रहे हूं। 
तथापि यह स्वीकार बरदा होगा शि जहाँ इन दो नो कवियों ने भपने रचा सिद्धान्तों मे 
समयुगीन ववियो को प्रभावित किया है वह ये स्वय भी यधास्थान उनके ऋणी रहे हूं । 
३. राष्ट्रीय-सास्ट्ृतिर कविता के अन्य सिद्धान्त-प्रतिपादव कवि 

उपर्युवत कवियों के अतिरिक्त भालोच्य वाव्य-घारा के प्रन्तगेत ववपिधी सुमद्रा- 
कुमारी चौहान, सर्वश्षी दालहप्ण शर्मा “नवीन”, तियारामसरण गुप्त, उदयशवर भट्ट 
(छायावाद में विशेषत प्रौर प्रगतिवाद में मामान्यत भाग लेते पर भी झद्ट जी प्रधान 
रुप से राष्ट्रीय-यास्ट्रतिर' कि है) श्ौर जगत्तायप्रसाद “मिलिन्द'' ते भी वाब्य-रचता 
के सिद्धान्तों को प्रस्तुति मे माय लिया है। इनमे से “मिलिन्द, “नवीन” झौर उद्यभव र 
भट्ट इस दिशा में इसी नम से विशेष स्वेष्ट रहे हैं, हिन्तु समग्रत दृष्टिपात करने फ़र इनवे 
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विचारों भे स्नक्षिप्तता और झ्रान्तरिक साम्य को सहज ही लक्षित किया जा सकता है। 
अत इनकी मान्यताओ्रो का पृथर्‌ नयूथक्‌ पर्यवेक्षण न कर उन पर विविध काव्यागों वी दृष्टि 
से एक साथ विचार करना ही भ्रधिक उपयोगी रहेगा। 

उपयुंक्त अध्ययन विधि का झाश्रय लेते समय हमने पिछले श्रध्यायो की भाँति 
इस प्रव्रण में भी प्रतिपादित सिद्धान्वा की व्यावह्यरिव स्थिति के उत्मेखन, सम्पूर्ण 
काब्य-घारा के सिद्धान्ती के समन्वित विवेचन श्र काव्य थास्त्र के क्षेत्र मे उसके मूल्या- 
बन की प्रणाली को यथावत्‌ अपनाया है। 


श्कड 
राष्ट्रीय-सांस्कृतिक कविता के प्रमुख 
चिद्धान्त-प्रतिपादक कवि 
माखनलाल चतुर्वेदी 

कवि हृदय को भावुकता और पत्रकार की सजा-समकत चिन्तनशीलता के धनौ 
होने के कारण चतुर्वेदी जी ने अपने युग की स्रामाजिक ग्रौर साहित्यिक गतिविधियों के 
ग्रगयोक में काव्य चित्तत को शोर भी पर्याप्त ध्यान दिया है। उतकी रचताओं का भ्रप्य- 
अत करने १२ बह स्पप्द हो जाता है कि जिस अकार उन्होने अपने काव्य को मौतिकता से 
अनुप्राणित रखा है उसी प्रकार उतके काव्य विचार भी प्रनुभवजनित बिन्तन की प्रौदता 
और मौलिकता से प्रनुप्राणित रहे हैं । उनकी उक्तियों में ग्रालोचक को शास्त्र-यूढ़ता के 
स्थान पर कवि की भावुक्ता ही प्रमुख रही है, तयापि इसमे कोई सन्देह नही है कि थे युग- 
प्रेरक विचारशोल कवि हैं। उनको मान्यताओं से परिचित होने कै ज्ञिए उनकी भ्रमुस 
रचनाओं (हिमविरीटिनी, हिंमतरमिनी, साहिंत्य-देवता, माता,युग चरण भौरसमर्पण), 
अन्य कवियो वी इतियो के लिए लिखित भूमिकाग्रो (रमाशकर शुत्तत “हृदय” वी इृति 
“जझ्ैवाल” के ' दो शब्द” और रामेश्वरलाल सण्डेलवाल “तरुण” की हृति “प्रथम 
किरण” का प्राशीर्वाद) और विविध प्त्र-पत्रिकाशों (प्रभा, विद्याल भारत, त्यागभूषि, 
सया समाज, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, सुप्रमात भौर सघुकर) में प्रकाशित लेखों तथा 
भापणों का प्रनुशौलन भ्रपेक्षिव है। उन्हेंते काव्य-स्वरूप, वाव्य-हैतु, काव्य प्रयोजन, वाब्य 
के तत्व, पाच्य वर्ण्य प्रौर वाव्य-शिल्प का लगभग एक-्जैसी सनगंगता के साथ विवेचन 
किया है $ इन काब्यागों के विवेचन मे “व दि” भौर “कलाकार” नामक शब्दा वा इच्दा- 
नुरूप प्रयोग विया गया है, विन्तु वाब्य भौर कला के स्वरुप भ्रववा कवि झौर कलाकार 
वे बलंव्य-कर्म में विशेष तात्विक भ्रन्तर न होने बे कारण इनके विपय में उनेते विचारा 
यो परस्पर पूरक मती वे रूप मे ग्रहूण विया जा ग्रक्ता है। 

एाथ्य-क्‍्ला का स्वत्प 

चतुर्बेदों जी ने वाव्य वे स्वख्प वा स्वतस्त्र विवेषन नहीं दिया है, विन्‍्तु प्रसय- 
प्राप्त उक्तियों से यह स्पष्ट हो जाता है वि दे उसे कवि बी गस्मी र साथना वा पर मानते 
है। इसीलिए उन्होंने उसमे स्थूल मनौरजत के स्थान पर युग निर्माण वो सूद्षम चेतना वी 
स्थिति पर बल दिया है। वे उसे जीवन की परिष्डृति में सद्दायर मान वर उसमे शिव- 
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तत्व के स्थायों और ऊजस्वित प्रतिपादन को महत्व दैने है । उनते भ्रनुयार, “कविता 
दे कुछ लोग, विलास या विनोद मानते है, ५ )< >< ६ »६ हिन्तु दयाय कविता विलास 
नहीं, वह तो एक निर्माण हैं, महान्‌ निर्माण है। हिमालय की तरह स्थादी, गगा को तरह 
उपयोगो, सूर्ध किरणों को तरह श्रावशयक भोर वायु को तरह श्रमिवाये ।”' इस उक्ति से 
स्पष्ट है कि उन्हान काव्य वे स्वस्प निर्देश दे लिए दिवदीयुगीन धारणा को भ्रपनाया है । 
उन्होने ववि जोवन वा लाव-सम्पृक्त मान बर यह स्पष्ट प्रतिपादन विया है वि जब उसी 
चेतना समाज॑-दर्घन स प्रजुद्ध हा जादी है तव वह मायव-जयत्‌ वी विपमताग्रा के प्रति 
प्रपनी प्रतित्रियाश्ों का उल्लेस करता है। वम्बई हिंदी विद्यापीठ के तृतीय ग्रधिवेशन 
(१६ नवम्बर, सन्‌ १६४१) में पदवी-दान-समारोह के ग्रवसर पर दीक्षान्त भाषण देते 
हुए उन्होंने कवि के इस गुण का इस प्रवार उल्लेख किया था, “वह कवि है। लोक “जीवन के 
प्रांमु्ों से गोला, लोक-जोबन की घाहों से दरदीला, और इस इच्धा से दूर कि बह कवि 
हो, भोर इस बात को बिना जाने हि वहू कवि है।” लोकानुमूति वे उपरास्त कवि के 
लिए समाज-सस्रारद दाज्य वा प्रणयन स्वामादिव ही है । चतुरदेंदी जो ने “पुप्राजलि”/ 
प्लोर्षक कविता भ कविवर मैथिलीशरण गुप्त को काव्य प्रवृत्तियों का स्वागत करते हुए 
प्रग्रत्यक्ष रुप से भी यही प्रतिपादित किया है कि कान्य मं स्यूत मनोरजन पर झघृत 
शगार रस वी अपेक्षा मानव हृदय वा सस्यार करते वाजे भावों का समावेश होना चाहिए। 
यया-- 
“बन्दर्ष के रस रग में भी भग का शुभ ढंग कर, 
है प्रव दिखाया काव्य का सन्‍्माये भावी उच्चतर ।” 
कवि अपनी सहृदयता भर सवेदना वे बल पर लोव-जीवन के भ्रभादों की दूर 
बरने के लिए सतत प्रयललशील रहता है, विन्तु ववि-जीवन वा यह रुप स्पप्टत साधना 
की प्रपेश्ा रखता है। इसवी सिद्धि के लिए उसे “क्वय' फ्रान्तददशिन ” (कवि क्रान्त- 
दर्शी होते हुँ) की प्रमिद्ध उक्ति वे भ्नुसार अपने अस्तनेत्रों से विश्व का साक्षाप्तार 
वरना होता है। चलुर्देदी जी मे कवि की इस्र तत्वदधिता को इस प्रकार प्रस्तुत किया 
है-- 
"तम में खलबलो मचाता, रे गगयक | क्‍या तू कवि है ? 
दावों में तू थोद्ा है, भावों में वोर सुकि है 
इससे स्पष्ट है कि जब वाब्य में जीवन वी सहज, ग्रदृत्रिम और मामिक व्याप्ति 
रहती है तब उसके अ्रष्ययद से सहृदय वो उत्साह वे नूतन आलोक वी उपलब्धि होती 
है। झालोच्य कवि ने अपने राष्ट्रीय दृष्टिकोण के अनुरूप “नवीन सर्जक की सावधानी” 
झोपेक लेख में भी यह प्रतिपादित क्या है, “नए युग को श्रावश्यरता नया विचार-दान 
१- साहित्य्देवता, पृष्ठ १३३ 
२ विशाल भारत, दिसरर १६६२, पृष्ठ ४३६ 
३ शमा, फरवरा ?६१४वे अक से उद्धत 
४ हिम-तरगिनी, पृष्ठ य् 
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है, हमें पोपक की तरह स्पष्ट और ऋतुमो को तरह सभे हुए बोल बोलते होंगे।'* यहाँ 
नए विचारों से उनका तात्पय सर्वेधा मौलिक अभिव्यक्ति से है। अन्यदेशीय विचारों के 
अनुकरण का विरोध करते हुए उन्होने इस मत को इस प्रकार प्रतिपादित किया है--- 
#तया युग क्‍या आया, कला, स्थापत्प, पुरातत्व ओर इतिहास का भ्ाघार ले कर लिखने 
यातों को छोड कर ज्ञेप साहित्यिक चिन्तन क्य सानो दिवाला-सा कढ़ा जा रहा है | हमारो 
लिघने की ्रादत में विशेषता यह रही कि विदव में फैले हुए विचा रें को यदि पढ़े लिया, 
तो उनका क॒द्ध अजोर्ण , कुछ भ्रपहरण, कुछ प्राधार, कुछ झ्रवत रंणले-ले कर अपनी मोलि- 
कता की दूकानदारी चलने लगी ।”* यहाँ काव्य के ग्रध्ययत के महत्व वा तिरस्कार नही 
हुगा है, अपितु उनका प्रतिपाय यह है कि निर्दोष काव्य रचता के लिए कवि को हृदय 
के मौलिक स्वटो के प्रति झास्या रखनी चाहिएं। इसीलिए बदू सवच ने यह भ्रधिषादित 
किया है कि कवि अपते भाव-सवेदत गऔ्रौर ज्ञान द्वारा सम्पूर्ण सृध्टि की मादनाप्रो को 
आत्मसात्‌ कर उन्हे काव्य म व्यक्त करता है।? सम्भवत चतनुववेदी जी ने इसी प्रकार की 
घारणा रखते हुएं कवि को अन्य रचथिताओ के भावों के सग्धानुक्रण वी झोर से सचेत 
किया है। काव्य मे मौलिकता के मूल्य को उर्दू के कवि झातिश ने इनदाब्दा में प्रवद 
किया है--- 


#नजझर मेरी नहीं सद्दे नहर पर गैट के पहलो॥ 
बह द्ाइर हूँ नहीं जो भाइना वेगाना भउमूं का हे” 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कवि युगद्रप्टा होता है प्रौर भ्रन्तमेंदिनी दृष्टि 
से लोक का साक्षात्कार करते के उपरान्त मौलिक काव्य रचना मे प्रवृत्त होता है । दुतरे 
शब्दा मे, काव्य वह रचना है जिसमे मानव मत के उन्नयन को लक्ष्य मे रख क्र साधारण 
मनो रजन को तिरस्टरूत बर उतम भावनाओं का भमावेश्य रहता है। चतुर्वेदी जी ने इन 
घारणाओं के परतिपादन में हृदय २, जिए एकाग्रता शा १रिचय दिया है, वह गिश्चय ही 
प्रशस्य है। उतकी "साहित्य-देवता ” च्ीपक हृति मे काव्य के स्वरूप के विषय में इसी 
कोटि वी मान्यताग्रा को पा कर “दिनकर” जी ने ठोक हौ कहा है--"साहित्य के सम्वन्ध 
में झालोचक शोर कवि प्राछ्तोचक दोनों ही श्रेणियों के लोग बहुत दार भपना मत प्रकट 
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२६६ आधुनित हिन्दी वियो के वाव्य सिद्धान्त 


कर चुके है, किन्तु साहित्य के सम्बन्ध में शुद्ध कवि को वाणी पहले-पहल इसो में प्रस्कुटित 
हुई है।"'" 
काव्य-हेतु 

चतुर्वेदी जी ने वाव्य-हैतु के विवेचन में सामान्य रुप से भाग लिया है, विन्नु इस 
दिद्या में उनको घारपाएँ सहज स्पष्ट हें । उन्होंने प्रतिमा को काव्य का मूल प्रेरतः तत्व 
मान बर व्युत्पत्ति और काव्य-शिक्षा को उसको प्रखरता और प्रौदता मे सहयोगी टह- 
राया है। पूर्वेवर्ती कवियों की भाँति प्रतिमा को ईइवर प्रदत्त शक्ति-विशेष मानने के 
कारण उन्होंने झपते कवि-जीवन के प्रारम्भ में सरस्वती से यह याचना की थी-- 

मजाही हाय ताने सू र, तुललो व कालिदास, 
वाही हाय मेरो मात मोक्ो तान दोजिए/”* 

इससे स्पष्ट है कि कवि देवी झनुग्रह से ग्रन्तस्‌ मे प्रतिभा की विश्िप्ट स्फ्तिका 
झनुमव वर स्वस्थ एव प्राणवान्‌ इृतियों की रचना करता है। इस विषय में उनका मत 
भन्यत्र भी यहो रहा है, “बह (कलाकार) अपने युग को, स्फूर्ति के प्रकाश के रय में 
डूबी भगवान्‌ की प्राणवान प्रेरक प्ोर फत्पक्ष कूंची है ।”? प्रतिमा वा स्कुरण होने पर 
कवि प्रन्तस्‌ में विशिष्ट झानन्द का प्रनुमव कर समाधि-लान करता है। चनुर्वेदी जी ने 
“काब्य-्यृष्टि वाध्य-दृष्टि” शोपक लेख मे समाहितचित्त कवि के विपय में कहा है--- 
“बहू जब सूरो के बाग में उतर चुकता है, भौर सूझती हुई बारोक्षियों में भोर रगीनियों 
में डूब चुक्ता है, तव दोपते दृश्य, उन पर उगते चमत्कार भोर मानव दे कोमलतर या 
प्रखरतम स्वभाव-वित्र उत्ती की कलम से उतरते हे, डिन्‍्तु भपने होश की मघुरतम बेहोशी 
में हो। नियति प्रोर नीयत दोनों के नृत्य या हृत्य का उसे ज्ञाम नहीं रहता।* यहां 
काव्य की कवि वी स्वतन्त्र प्रेरणा वा उन्‍्मेप मात कर उसकी झानन्द-शक्ति को चर्चा की 
गई है। प्रतिभा प्रेरित वाव्य मे वि वो आत्मामिव्यक्ति वे सहज उच्ठलन को लक्षित 
कर उन्हींने श्री रामेश्वरलास खडेलवाल “तरुण के “प्रथम किरण” शीप॑क काव्य की 
भूमिका में यह प्रतिपादित किया है-- 

/कवि जब पपनो सरल साँसों तक गीतों को मधुरिमा का धनुभव करने लगता 
है तब उसे श्रपने भ्रभिमत के प्रति किए गए वाणो के प्रत्पेक्ष ग्रारोप में काव्य का स्वाद 
झाने लगता है प्रोर कुछ नमक से, झुछ प्रानन्द से शोर कुछ समएंण से वह झनुभव कर 
उठता है कि मानो काव्य की वेचेनी के रूप में प्रपनी प्रतिना के गरोदखाने में देंठ कर बह 
झात्मप्रदटोद रण का झपराध किए दिना न र् सकेगा 

३ हिमालय, पुस्तक माय १, स्वत्‌ २००२, पृष्ठ ह३ 
३- मील के पत्थर, रामबृत्त बेनोएुरी, एप्ठ १२० 

३ साहित्वि-देववा, पृष्ठ २० 

४. मधुकर (मासिक), मितस्द्र १६५७, पृष्ठ ४१ 

४० प्रथम किरण, आराधोंद, पृष्ठ “के 
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उपयुक्त उद्धरण से स्पप्ट है कि काव्य की रचना भावावेन के क्षणों में होती 
है। पादचात्य काव्य शास्त्र मे वडसवर्थ को मान्यता भी यही है--/काव्य में प्रबल 
भावना का सहज उच्छलन रहुता है।”” इत सावावेशबबी स्थिति से कवि जिस 
रचनात्मक प्रतिभा का परिचय देता है बह उसके प्रात्मानुभच की अभिव्यक्तित होती है 
और उसमें कवि और पमाता, दोनो को झानन्दमग्न करने की सहज क्षमता होती है। 
बस्तुत कबि भाव प्रेरणा की समृद्धि से ही काव्य में शुगप्रभावी मूल्यों का समावेश कर 
पाता है। चनुर्वेदी जी ने इस प्रसम मे कवि की अन्‍्तरदृष्टि को युग-युगान्तर का साक्षात्कार 
करने वाली शक्ति मान कर यह प्रतिपादित किया है, “उसका (कला का) बाहून तो बह 
प्रेरणा है जिस पर वह अपने सम्पूर्ण इरादों गोर स्वप्नो को छे कर बंठ जातो है तिस्त पर 
भी बहू समय की दोड से श्रांगे बढ़ जाया करती है ।”' यह दृष्टिकोण कवि प्रतिमा का 
भ्रत्युकितपूर्ण स्तवन नही है, झषितु यह उसके अभिनवोन्मेषस्चाली रूप का सहज उद्घाटन 
है 

चतुर्वेदी जी ने काथ्य के ग्रन्य साधना मे से व्युत्यत्ति के अन्तगंत भन्‍्य कवियों की 
कृतियों के भ्रध्ययन को काव्य के सूजन में सहायक माना है। उन्होंने इस भध्ययन के लिए 
कोई सीमा रेखा न रख कर इसे व्यापक रुप मे प्रोत्साहित क्या है, विन्तु उतका मत है 
कि इस प्रकार के अध्ययन को रचना वी सहजता में बाधक नही होना चाहिए। उन्होने 
“जीवनसे उलक कर जतवाणी से सुलम कर ' शीप॑ंक लेख मे इस मत को इस प्रकार व्यक्त 
किया है---/हम दूर के, दूर-दूर के साहित्यें से प्रेरणा प्रहूण कर लि्ें, किम्तु बहू इस- 
लिए लिखें कि, हमारे पास के आदमी समझ सके ३२ इससे स्पष्ट है कि कवि को काब्य- 
रचना के लिए म्रध्ययन से प्रेरणा प्राप्त होती है, किन्तु इस प्रेरथा को जत-वल्याण से 
सम्पृवत रखना उसका प्रमुख क्तंब्य है। काव्य-हेतु भोर लोक हित का यह समत्वय चतु- 
बेंदी जी के राष्ट्रीय दृष्टिकोण कै सर्व॑पा भनुल्प है । व्युत्पत्ति के भ्रतिरिक्‍त उन्हे बाब्य- 
शिक्षा का महत्व भी स्वीवा्य है, किन्तु इस विषय मे प्रत्यक्ष वथन उपउब्ध से होने के बारण 
श्री दौनावाय व्यास के “मासनलाल चतुर्वेदी” दीपक लेख वी इस उबित को ही प्रमाण 
मासना होगा--“चतुय्य दी जो प्राज भी सौर जो (संयद प्रमीर झलो सोर) को प्रपना 
कास्य-युद मान वर बडो हो भद्धां से नमन व स्मरण वरते है ।/ 


फाय्य का प्रयोजन 


चतुर्वेदी जी ने काव्य प्रयोजनों के स्वरूप चिस्तन मे काव्य वे प्रान्तरिक मूल्यों 
वी प्रतिष्ठा की भोर विशेष घ्यान दिया है उन्होने काव्य से कवि को यश प्रौर प्र वी 
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२६८ आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य स्िद्धाल 


प्राप्ति को वियहंगोीय माने कर उससे प्रमाता को प्राप्य उत्साह तथा जीवन-प्रेरणा वा 
समर्थन क्या है। उन्होंने काव्य मे जन जीवन वी अभिव्यत्ित वो उसवा विशिष्ट प्रयो- 
जन मानते हुए मानव-मन के उन्नयन का उससे प्राप्य मूल सिद्धि कह है ॥ उन्हींने हिस्तप 
कॉलेज, नागपुर को साहित्य-समिति मे समापति-पद से भाषण देने हुए इस मत को इस 
प्रकार व्यक्त किया था, “कविता युग-निर्माण की बस्तु रहो है प्रोर यदि रहे, तो वह भ्रागे 
भी झिन्दा रहेगी ।”* कवि को प्रणथय लालसा को अभिव्यक्तित दे स्थान पर राष्ट्र-धर्म की 
निर्वाह करने की प्रर॒णा देने के लिए उन्होंने भन्यत्र भी व्यम्य-रूप मे यह प्रतिपादित क्या 
है, "हक्ारों से ददल-वदल कर, कवि ले रहा प्रणय को झाहें।”* राष्ट्रीय विचार-धारा 
के आलोक मे अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि यहां “हुकार” शब्द राष्ट्रीय 
प्रेरणा का द्यातक है। गत यह सिद्ध है कि कवि को काब्य-सक्ष्य-चिन्तन वे समय युगीन 
परिस्थितियों से सम्यक्‌ प्रेरणा प्राप्त करनी चाहिए । 
काब्य-जगत्‌ मे कवि द्वारा यश्ञ और अर की प्राप्ति के लिए वाब्य लेखन वी 
ओर अग्रसर होने का व्यापव उल्लेख हुआ्ना है, किन्तु चतुर्वेदी जी ने श्रपनी दृष्टि को काव्य 
के प््तरग मूल्यों पर वेन्द्रित रत कर इन दोनों का तिरस्कार किया है। उनका मत है 
कि जो व्यक्षित देवल यद्य-प्राप्ति के लिए दाज्य-रचना बरता हैं, उसकी छृति में उन्नत 
भावना का स्पष्ट ग्रभाव रहता है। इसोलिए उन्होंने “हमारी राष्ट्रभाषा/ घीप॑क निवन्ध 
मे ब्यग्पात्मक रूप में लिखा है, “वर्नभान कलाशार जब दिघायी छिलोने दना वर कीर्ति 
पा छेता है, तब हू रातो भोग-विलास छोड़ कर वह सम्तत्व का पोष्ठा पक्डने का पायल- 
पन क्यों ग्रहण करे 2”? स्पष्ट है कि यहाँ काव्य से यश-आ्राप्ति को कवि का एकमात्र 
काम्य मानने की प्रवृत्ति का विरोध विया गया है। यश्ञ लिप्सा से प्रेरित काव्य-हृति में 
कवि के मूल कत्तंव्य-वर्मे को उपेक्षा को सहज-्सम्भव मान कर उन्हेंने अन्यत्र भो यह 
प्रतिपादित किया है, “सच तो यह है कि हमें तालियों श्रोर वाहवाही पर श्रवलम्बित 
साहित्य रचने को भादत पड गई है। वह शहर के गिने-चुने व्यक्तियों से हमें मिल जाता 
है। उस समय हमें गाँवों को याद नहों भाती ।” * यद्य लिप्सा वी भांति उन्होंने कदि को 
धन की कामना से भी मुक्त रहने का सन्देश दिया है, झन्यया यह सम्भव है कि वह 
कला के प्रति अपने धर्म का सहज रुप में निर्वाहन कर पाए। इस सम्बन्ध में निम्न- 
लिसित काव्योक्त द्रष्टव्य है-+ 
“प्रेरो कलाइयों में तरसतोी रही कला, 
तूने श्रमीरी, कह मुझे कितना नहीं, छला ?/< 
अर्थलाम वाव्य से प्राप्य दाह्म सिद्धि है। यह सत्य है कि व्यावहारिक जीवन मे 
३+ त्यागमूमि, वैषाख, सवत्‌ १६८६, पृष्ठ २०० 
२» मारा, एप २ 
३- “दिन्दागगव विमूवि/ (सन्पादिका--देसवन्ता सिटल) में सकलित लेख से उद्धव 
४ सुप्रभात। माच २६५७, पृष्ट ६, काचइम २ 
घन माता, पृष्ठ €८ 





राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक कविता के प्रभुस सिद्धान्त प्रतिपादक कवि शहर 


उसकी चिन्ता अनिवार्यत करनी होगी, किस्तु उसे प्रमुख मान कर चलने वाला कवि 
निइचय ही कला के प्रति अपने दायित्व से विमुख है। इसोलिए उन्होंने सन्‌ १६४१ मे 
बम्बई हिन्दी-विद्यापरीठ में दीक्षान्त भायण देते हुए यह प्रतिपादित किया था, बसु के 
क्षेत्रों को घन, महत्वाकाक्षा, स्वायं प्ोर मूज॑ता ने प्रतिभा-होनता से भर दिया है ।”/* इस 
दृष्टिकोण को युक्तिसग्रठ न मानते का कोई कारण नही हैं। बगाल के सुधी साहित्यवार 
बकिमचन्द्र चटर्जी ने भो इस विषय म यही मत ध्यकत क्या है-- 

“रुपए के लिए लिखने से लोकरजन की प्रदृत्ति भ्बल हो उठती है। श्रौर, हमारे 
देश के घतेमाम साधारण पाठकों को दसि ्रौर श्लिक्षा पर ध्यान दे कर शोकरजन को 
प्रोर भुकरे से रचता के विकृत भ्रोर भ्रतिप्ट का कारण हो उठने की सम्पूर्ण सस्भावता 
हैए* 

कम्ष्य के तत्व 


चतुर्वेदी जी ते काव्य के तत्वो का स्वृतत्त्र अध्ययन उपस्थित नही किया है, किन्तु 
इस ओर उनकी गहन रुचि रही है। उन्होने काव्य की रागात्यिक/ शक्ति को स्वीकार 
करते हुए उसमे प्रनुभूति-तत्त के समावेश्ञ पर सर्वाधिक बल दिया है। उनवा मत है वि" 
कृवि प्रनुमूति के वज पर काव्य और जोवन को सहज सम्बद्ध कर मानव-मत को परि- 
तोप देता है। प्रत उसका मुख्य कतंव्य-कर्म यही है कि वह प्रनु मद को भात्मा वा भग बना 
कर जीवन को स्वस्थ, चिन्तनमनी और प्रेरणादायी अभिव्यक्ति प्रदान करे । उन्होने भी 
बीरेन्रकुमार जैन को १४ प्रक्तृवर, सन्‌ १६३३ को लिखे गए एक पत्र मे इस मन्तब्य को 
इस प्रकार प्रकट किया है--/काब्य जीवन किन्दुभो में प्राय दत कर उभ रने वाला भ्रभर 
उल्लास तो है, परन्तु में उसे जीवन की बूंदो का खिलवाड नहीं मानता ।”* जीवन के 
प्रति निष्ठावान्‌ कविता का प्रादर करने के वारण ही उन्होंने “वया हम वास्तव में ब विता 
कौ कायापलट कर रहे है” झीप॑क लेख में भी प्रपने हृदय की मर्मस्पर्शी पुतार को इन 
छब्दों में व्यक्त किया है--“झपनी रचनाप्रों में भावनाप्रों दे जो चित्र हम खींचते हूं, ये 
मयाय्ये भावनापों से कितने दर पड़ते है, बया यहू भी हमने कभो ध्षोचा है ?/४ इन उद- 
रणो से स्पष्ट है कि अनुमूतिन्सचप कु वि-जीवन वी मुस्य प्रवृत्ति है । लोव-जीवन के निकट 
सम्पर्क में रहने से कवि को जिस निम्मेल प्रन्तदृष्टि की ध्राप्लि होनी है वह काव्य की 
मामिकता वे सिए सहज काम्य हैं। इसके झमाव में जिस कविता को रचेता होती है 
उसमें कृषिमता, बौद्धिक विलास तया आत्म-जदता वे प्रमाव को स्पष्ट लक्षित विया जा 
सकता है। चतुर्वेदी जी ने प्राधुनिव हिन्दी-कविता को इसी भ्रमाव में ग्रस्त देख वर बहा 
है--"मुझे तो सगता है कि कदोर, तुलती, सूर और सोरा के बाद मानों हमे कुछ सूछ 
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२७० आधुनिक हिन्दी-वियों के वाब्य-सिद्धान्त 


नहीं पड रहा। जीवन शोर कयन को हम कितनों दूरी पर रखने लगे हे २”! 

लोक-जीवन से ग्रसम्पृत्रत रह कर वाब्य-रचना करने दाले बवियों के प्रति यह 
एक तोत् व्यग्प है। यद्यपि आघुनित्र हिन्दी-नवि इस ओर से सर्वंया उदासोन नहीं रहें 
हूँ, तथापि उपर्युबत उक्ति से निहित सत्य को सह अस्वीदार भी नहीं विया जा सवता१ 
वर्तमान युग के विडस्वनात्मक वातावरण में चतुर्वेदी जो वा वात्य के प्रति यह आरोप 
स्वाभाविक ही है। इस विपय वे तुत॒नात्मक झच्ययन वे लिए श्री वतारसोदास चतुर्वेदी 
वी यह उक्ति भी द्रप्टव्य है-- 

“हमारे जो लेखक भ्रयवा रुथि केवल घपने मन-मन्दिर में प्रगतिशोल दनने कया 
प्रभिमान करते हे, पर जिनके जोवन के रहन-सहन तथा नित्यप्रति के कार्यों में वही पु रानी 
प्रतिक्रिपात्मक पद्धति विराजमान है, घे साधारण जनता को कमी स्फूति दे सक्गे, इसकी 
कोई सभावना नहीं । शिनका हम उद्धार करना चाहते है, उनके बौच में जाने से म्थकिक्ते 
हूं, इससे प्रपिद दिडम्दना की बात्त दया हो सकतो है ?/* 

चतुर्वेदी जी ने झनुभूति बे झतिरिक्त वाव्य के प्रन्य तत्वो को वेवल सवेतात्मव 
रुप मे चर्चा की है। उनका मत है कि कवि जीवन वी एवानन्‍्त अ्नुभूतियों की प्रभिव्यक्ति 
के लिए एक भोर बल्पता (भाजाक्षाओों की मूरत) की मघुरता का झाश्य लेता है और 
दूसरी भोर उसे चिन्तन की प्रौदता से विशिष्ट प्रेरणादायी स्वरूप प्रदान करता है। इसी- 
लिए उन्होंने यह वहा है---“एक्सन्त जोवन का प्रवकाश कलाकार छा यह मन्दिर है, 
जहाँ वह »< २८ »< » झाराक्षाप्रों को मूरत बनाता है, चिन्तन पर रग चढाता है प्रोर इस 
तरह भपने मूक देभव को क्राम पर उतार कर विद्वव में मेजता है कि जिसे देख कर दुनिया 
को शत-इत सूर घाचाल हो उ्े ४”? इस उकित से स्पप्ट है वि बाध्य वी सहजता, स्पप्टता 
और प्रौदता के लिए उसमे झनुमूति, चिन्तन और कत्पना का सहमाव झावश्यर है। 
चतुर्वेदी जी ने “कवि का दायित्व" शोर्षक लेख में भो काव्यगत भाव-तत्व शोर बुद्धि- 
तत्व में पारस्परिक समन्वय पर वल देते हुए यह प्रतिपादित किया है, “वह दिन धन्य 
होगा जिस दिन भाषना-भ्रघान कविता दिचारक्ता को साथ से कर चलने लगेगी । >< »€ 
३६ % »जो भाव विचारों के पास जाते डरते है, वे मोहरू हो सख्ते है, मगर प्रमर 
हृमिन नहीं हो सक्ते। ”*४ यह स्थापना चतुर्वेदी जो को गहन अ्रन्त्दुप्टि की परिचायक् 
है झोौर वाव्य-वर्ष्य को प्रोदता वे लिए इसका पालन ववि-मात्र से ग्पेक्षित हैं । 


काव्य के वष्पे विषय 


चतुर्वेदी जी ने द्विवेदी यूय के अधिकादय कवियों वी भांति कवि द्वारा सृष्टि के 
अपु-प्रणु को वर्णनोय माता है। इसोलिए उन्होंने कवि के विपय मे वहा है, “उसे कोन 
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राष्ट्रीय-म।ह्हतिक कविता के प्रमुख सिद्धांत्त प्रतिपादक कवि र्छ! 


कोन सी परित्यिति गड नहीं उठो ? घोर जगत के दिस कोने पर उसको भ्रगृतियाँ पहुंच 
नहीं उर्ठी ?”' कवि की इस प्रवत्ति को लक्षित कर के ही राजशेखर ने कहा है--“कवि- 
याणो का सभी दिश्ाओ्रों में निर्वाध प्रसार रहता हे--सर्दतोदिवका हि कविदाच हे 
समाहित-हंदय होने पर कवि के लिए इस क्षमता को प्राप्त करना दुप्कर नही है। इसी- 
लिए पाइ्चात्यो मे विक्‍्टर ह्ू,गो ने भी वहा है, “कवि स्थान झौर समय का स्वामी है, 
अत उप्ते इन्हें इच्दानूसार प्रहण करने को स्वतन्त्रता भाप्त है।”? 

कवि-वाणी को निर्वन्ध मानने पर भी चतुर्वेदी जी ने काज्य की भाव-दीव्ति के 
लिए उसमे राष्ट्रीयता के प्रतिपादन को सर्वाधिक सहत्व प्रदान किया है। उनके राष्ट्रवादी 
विचारों की दो दिशाएं हे--उन्होंने एक और देश की परतन्त्र ग्रवस्था मे कवि को उसके 
गुरुतर कर्तव्य के प्रति जा गहूक किया है प्रोर दूसरी ओर काव्य मे जब-जीवन के प्रति निधित्व 
को झ्रावश्यक माना है। राष्ट्रीय दायित्वो के प्रति जागरूक कबि की क़तियो मे भ्रत प्रेरणा 
की स्थिति झ्रावश्यक है । इसी लिए उन्होने यह प्रतिपादित किया है कि काव्य से राष्ट्रीय 
भावनाओं को भ्रतिपत्ति सामान्य काव्य विधयो की भाँति सहज नही है ।* इस दिल्ला से 
उनके घिचार भारत के स्वतन्त्रता संग्राम की पृष्ठभूमि पर आधृत रहे है। प्रत उन्होंने 
राष्ट्रीय काव्य के रचयिता को आत्म-वलिदान के लिए भरस्वुत रहने की पेरणा प्रशात करते 
हुए कहा है, “बलि झोर गीत, ये, पुग को बीहड भूमि पर, एक दूसरे के पूरक पंथी है।* 
स्पष्ट है कि राष्ट्रीय काव्य की रचना का भार्ग सहज मही है। इसके लिए कि के हृदय 
में भ्रनुभूति भर चिन्तन की गहतता भतिवार्यत अपेक्षित है। पराधीन देश के! कवि की 
भाँति स्वाधीन देश के कवि से भी यह अपेक्षित है कि वह राष्ट्रवाद प्रौर मानववाद का 
व्यापक भ्ाघार ले कर काव्य-रचना मे प्रवृत्त हो | चतुर्वेदी जी ने जनपदीय जीवन पारा 
की काव्यगत चर्चा का समर्थन कर इस मान्यता को इस प्रकार वाणी दी है--/हम जब 
भ्पनी यारोक खयालों से खुद पराजित होते हे, तव यह क्‍यों नहों सोचते कि हमारी 
रचनाओं को गाँवों में भी जाता है ।/* इस उक्ति से स्पष्ट है कि कवि के भाव-कोए में 
घन-भीवन वी प्रनुभूतियाँ होनी चाहिएँ। वाव्य में बत्पना के सूक्ष्म विलास' (दारीक 
झ्याती) वे स्थान पर जन-जीवन को सहज झ्रभिव्यवित से श्रौढि का सचार करने की 
स्थापना उचित ही है। 
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रण्र भाधुनिद हिन्दी-कवियों वे वाव्य-मिद्धान्त 


चतुर्वेदी जी ने काव्य में उदात्त विपयो के उल्लेख को ग्रपेक्षित मानने वे कारण 
साहित्यिक वाद विशेष की सकीर्णताझो में भ्रवरुद्ध वाव्य-विषयों भा विरोध किया है। 
वाव्य में प्रनुमूति वी व्यापक्ता मे ही उसकी सार्यवता मानने वे फवस्वरुप वे वाव्य-लेत्र 
के समय-प्रेरित आन्दोलनी (छायावाद, रहस्थवाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद भादि) वे प्रति 
ग्रास्था नही रसते। इसीलिए उन्होंने वहा है--“वादों में मेरी श्रास्या न कभी थी, न 
झाज है। छापा, रहस्य, प्रगति, प्रयोग, प्रतीक भ्रोर रोति--इन वादों में से किसो बाद 
पर ठहरने को मेने कभी ध्रावद्यरुता भनुभव नहीं की ।””' झ्राधुनिक हिन्दी-कविता की 
विषिघ प्रवृत्तियो वे प्रति बचि की उपेक्षा भ्रन्पत्र भी सहज रूप मे मकेतित है ।* स्पप्दत 
यह दृष्टिकोण इस रुप में समर्यंतरीय नही है, किन्तु उनके काव्य में मानवता की प्रतिष्ठा 
वो लक्षित कर यह निष्कषित करना भ्रसगत न होगा कि कवि को वाद-विशेष वी परिधि 
में आवद्ध न रह वर हृदय वी सांस्ह्ृतिक रेखाड्रो वे भ्नुदूल वाव्य रचना बरनी चाहिए। 


काव्य-शिल्प 


चतुर्वेदी जी ने वाव्य वे वाह्य रुप के विवेचन वे लिए मापा झोर छन्द वी स्थिति 
पर विचार क्या है। उन्हींने मापा को जनता वी जीवन-घारा से सम्पृक्‍त रखने वा झनु- 
रोध करते हुए घोष-प्रन्यो भोर विज्ञान सम्बन्धी रचनाप्रो की भाषा को काव्य की भाषा 
से मिन्‍न माना है । इसोलिए उन्होंने यह कहा है, “हम भी श्रव लोटें भाषा को सरलता वी 
श्रोर। शोधक भोर वेज्ञानिक' शास्त्रों में कठिन झब्दों का उपयोग चाहे करें, किन्तु जन- 
जन को रसदान करने याली बाणो में यह कठिनता महों शोमेगी ।"? यहाँ द्विवेदीयुगीन 
बवियों वी माँंति भाषा वो सहजता श्लौर मधुरता को विशेष गौरव दिया गया है, झिस्तु 
चतुर्वेदी जी वी कयन-ंलो पूर्ववर्ती कवियों से निश्चय ही मिन्‍न है। राष्ट्रीय मनोवृत्ति 
से प्रेरित रहने बे कारण उन्होने द्विवेदी युग के परवर्तोी कवियो की वल्पनात्मव माव घारा 
को मी जन-सुतम मापा में ही व्यक्त बरने का सन्देश दिया है। उदाहरणार्थ बम्वई हिन्दी- 
विद्यापीठ वे सन्‌ १६४९ के दीक्षान्त मापण से निम्नोद्ृत मान्यता देखिए-- 

“शोध के, सोलिकता के पथ के, पागल हम कभी-क्भो झाकाद को तरह ऊँचे 
विचारों को व्यक्त करते ह--हम बुरा नहीं करते। किन्‍्हु उत्त समय बोलो भी श्रासमाव 
की तरह पहुँच फे बाहर की बोलने लगते है ) नहीं, भ्राम्रमान फे-से विचार हों, परन्तु हम 
जमोन पर हूं, यह न भूलें। हमें जो बोलना होगा, उमीन की बोली में घोलना होगा। वे 
जमीन पर रहते हे, जिनमें हम जनमे है 

काव्य भाषा में सहजता के महत्व को लक्षित कर के ही गोस्वामों तुवसीदास ने 
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हर एच -0 नऊ 


राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के प्रमुख सिद्धान्त-प्रतिपादक कवि. २७३४ 


कहा है, “सरल कबित कौ रति बिमल, सोइ प्ादर्राह सुजान (/* उरद्‌ के प्रसिद्ध कवि गालिव 
को कठिन दाब्दावली से युक्त कविता को सुन कर एक मुशायरे में हकीम आगाजान ने भी 
इसी धारणा को व्यक्त कियों था--- 
“पग्रगर अपना कहा तुम शाप ही समर, तो क्या समम्दें, 
मज्ञा कहने का तव है हक कहे, और दूसरा समझे। 
कलासे “मौर” समभे झ्रोर बाने “मोर॑जा” समझे, 
मगर इसका कहां महू झ्ाप समभे था खुदा पधममें॥7/ 
भाषा की साभ्षकता इसी में है कि वह भावना का उचित रीति से वहत कर सके 
इसीलिए उन्होने कहा है, “कवि के पास, भाषा, ज्ञान में और प्रज्ञान में, स्देव हृदय के 
ईमानदार प्रकटोकरण का साधन होती है।/? कवि के हृदय की ईमानदारी उसकी प्रात्मा- 
भिव्यक्ित है और चतुर्वेदी जी की आत्म-प्ररणा स्पप्टत लोक-जीवन के प्रक्टीकरण से 
सम्बद्ध है। इसोलिए उन्हींते मापा को लोक-ग्राह्म रसने कै उद्देश्य से उसमे सरलता के 
अतिरिक्त जन-जीवन में सहज रूप से व्याप्त मुहावरों को भी ग्रहण करने पर बल दिया 
है। मुहावरों की शक्ित झौर भाषा के विकास में उनके सहत्व के विषय में यह उक्त 
द्रष्टव्य है--“हिन्दी के जिन मुहावरों को हम दब्द-कोपों में देखते है, वे गाँव की प्रमौण 
बोतिपों मे श्रभी भी णोवित है, किन्तु हमारो नागरिक बोलो में बिना नमक के स्वाद 
को तरह मुहावरों का श्रभाव है।”* इससे यह स्पष्ट हो शाता है कि कवि को भाषा के 
उपकारक प्रगो की खोज में जन-जीवन का निकटता से भ्रध्ययव करना चाहिए। इस 
स्थान पर यह उल्लेख्य है कि व्यावहारिक रूप से चतुर्वेदी जो दी भाषा बा मूल तत्व 
अ्रभिव्यकित में वक्ता का समावेश है, किन्तु उन्होंने इस सम्बन्ध में प्रत्यक्ष मद प्रतिषादन 
नही किया है। 
चतुर्वेदी जी ने वाध्य में छन्द-योजना दे स्वरूप का विशेष विवेचन न कर ग्म्विका- 
दत्त व्यास, महावीर॑प्रसाद द्विवेदी, “हरिमौध', मैथितीशरण युप्त ग्रादि की भाँति छन्द 
में तुक के श्राअरह को कविता के स्वस्थ विकास में वापक माया है। उनके मतानुस्ाद, “जो 
लोग, तुक मिलाने 2८ 2८ »< 2८ २६ को कविता कहते भौर मानते हैं, उनकी कविता तो 
कितती हो बार मर चुकी, प्राज भी बहू कविता मरने ही के लिए है।”* काव्य के बाह्य 
हूप वो मानव की परिवर्तत शीत जीवन पारा के प्रनुरूप सहज परिवर्ततीय साने कर उत्होंति 
पन्यत्र भी यह प्रतिपादित दिया है दि “प्रन्यों के नियमों का नियमन स्यक्षितयों दे ध्यव- 
हारों से होता ध्राया है। स्वयं प्रस्षो में ध्राराष्य, प्रादर्श या प्रभु छुप कर नहीं बेठता। 
जित दिनों तरुणाई सोह पर्ें को तोड कर मुक्त होने के लिए छुटपटा रही हो, उन दिनों 
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रेड आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


हम व्याकरण शोर दिल के नियमों दे टूट पड़ने पर झोक् प्रस्ताव पास न दरें।”' यह 
दृष्टिकोध मनोदिज्ञान के इस दिद्धान्त पर झ्राघृत है कि मानव-ब्यवहार में उमयखंमय 
पर मौलिक झन्तर वा सूत्रपात हुआ करता है। अतः झालोच्य कवि द्वारा व्यावरप और 
पिपल दफस्ब् बे रटिएत नियमों में परिदर्तत वो इच्छा रखना स्वामादित ही है । 
प्विद्धान्त-प्रयोग 

चतववेदी जो के सिद्धान्तों के हृतियत रूप वे प्रध्ययन के लिए उसने काव्य-हवा, 
वाब्य प्रयाजन, वाब्य के तत्व शोर काव्य-वर्म्प-सम्वन्धी विचारों वा, रचना के झन्तर्वर्दो 
धर्म होन वे नात, एव स्थान पर विदेवन वरना उचित हागा। इसो प्रज्ार ाव्य घिल्प 
सम्दन्धो घारधाप्रा पर पुपज्रु रूप से विचार करना उपयुक्त स्टागा। 
१ वाव्य वा अन्तरग 

चतुर्वेदो जी न गाव्य को जोवन-परिप्कार झौर यूग-निर्मा। में सहायक मान कर 
कवि को भनूभूति झ्ोर चिस्तन के भाघार पर राष्ट्रीय और मानववादी कविताएँ उपस्थित 
करन वा सनन्‍्दश दिया है। उनवी झनुनूति का सम्दन्ध सुल्यत देण-मक्तित से रहा है, दिन्‍्तु 
उन्हने प्रद्दति भर रहस्य चिन्तन वो नी झात्मानुमवों के ग्राघार पर संदय वाघो दी है। 
उनके वाब्य का मुल्य स्दर दलिदान वी भावना से प्रोतप्रोत राष्ट्रीयठा का प्रदल प्रति- 
पादन है। इस दृष्टि से “गाता” झीपंत इृति विधेषत” पठलोय है, विन्तु उनकी झन्य रच- 
नाप्ना में भी राष्ट्रनप्रीति वा ही प्राघात्य है। यहाँ यह उल्लेखनीय है वि भावुर्ता और 
रहस्पात्मकता के प्रभावस्वरुष वे अपनी प्रनुमूत्ियों को सर्वेत्र स्पप्ट वाघो नही दे पाए हैं, 
क्ह्ी-कहो उनको भ्रमिव्यक्ति में घूमिलता मोर ऋस्पप्टता को भी स्थिति रही है। फिर मी 
यह स्पप्ट है कि इन रचनापों में निहित पोजस्विता जोवन की परिप्टूति झौर युए-चेतना 
वी समृद्धि में सक्षम है। लोक-जीवन से सम्पृक्‍्त होते के कारप उनती कविताप्रों में मादव- 
मात्र के प्रति सहानुमूति वो भी सहज स्थिति रहो है । मावनाग्ों की स्पप्टता और यम्भी 
रता प्रदान करने के लिए उन्होंने भनुभूति के मचल में चिन्तन को भी दाछ्वित गौरव दिया 
है। फ्रि भो यह सिद्ध है कि उन्होंने काव्य को अन्ठ सौप्ठव प्रदात करने वावे वाब्यायों 
को अपनी रचनाओं मे प्रतिफसित करने की ओर उचित ध्यान दिया है। 
२ वाव्य-सिल्प 

चतुर्देदी जो ने काब्य में शिल्पन्थाघता के लिए कवि दो साषा-सारस्य, मुहावरों 
के बैंदग्ध्य, भर आवश्यकता होने पर अतुक्गन्त वा आशय लेने वा परामर्घ दिया है। 
विद्वार-प्रयोप की दृष्टि से उनको भाषा उक्ति-वक्तता से समस्वित होने पर भी सहजता- 
सम्पन्न रही है। उन्होंने भपनी कविताओं को भावुकता, झोजस्विदा, वरुघा और साइयें 
से ओतप्रोत रखते हुए उनमें अभिव्यजना की लोड -प्राह्म ता को स्थान देने को शोर उचित 
ध्यान दिया है । उनकी रचनाओं में उस्हन दे उत्तम दाच्दों दा पझमाव नहीं है, विन्तु इस 


2 साहित्य-देवता, पृष्ठ २०२ 
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दिशा में केवल्न प्रचलित सरल दब्दों को ही ग्रहण किया गया है। तथापि यह कहना होगा 
कि उन्होंने प्रषनी स्चनाओो को जव-देवता के श्रत्ति समर्षित वरने की भौक में दूख 
(दु स), पै (पर), मूरख(मूर्े ), तलक (तक)गादि झब्दो' को अ्रशुद्ध सप मे उपस्थित 
कर उचित तहीं किया हैं। इस प्रकार के शब्द उनकी रचनाओ में व्यापक रूप मे उपलब्ध 
होते हूं। कही-कही प्रकरण के अनुक्ल होने के कारण उनके आऔवित्य को भी स्वीकार 
क्या जा सकता है, किन्तु उनके झाधिक्य कौ शोमत नहीं माना जा सकता। चतुर्वेदी जी 
ने मुहावरों को “हरिग्रौध” जी जैसे आग्रह के साथ तो प्रयुक्त नही किया है, किन्तु यह 
स्पष्ट है कि वे इस शोर से उदासीन नहीं हूं। इस दृष्टिसे "आँखे लाल करना", "जी का 
पानी ढालना, “बूते से बाहर होना , “बेडा पार होना” आदि मुहावरते का प्रयोग द्रष्टव्य 
है।* उन्होंने मुहावरों को भाषा के प्रवाह में तिमज्जित कर उनके द्वारा रचना को सजीव 
बनाया है, भाराकान्त नहीं। छत्द-स्वना नियमों के प्रन्वर्गत उन्होंने तुक को काव्य के लिए 
भ्रपरित्याज्य नही माना है, किन्तु उनकी कविताओं में तुक का सर्वत्र पालत हुप्रा है-- 
किसी अन्त्यानुप्रासमयी रचना के एक-दो पदो मे सयोगवश प्रतुकान्त-प्रवृत्ति का ग्रहण 
केवल भ्रपवाद ही है। इस दृष्टि से “मुकको कहते है माता'' शीर्षक कविता को उदाहरण- 
रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है।* 
विवेचन 

चतुर्वेदी जी के विचारो का भ्ध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि वे सम- 
कालीन पृष्ठमूमि पर भाधुत रहे हैं। काव्य ध्ास्त्र की गम्मीरता से युक्त होने पर भी उनके 
अन्तराल में भावुक्ता का यथेप्ट वितरण हुप्रा है। वस्तुत ये कर्मणा प्रालोचक न हो वर 
कवि है। इसवे फ्लस््वरूप उनके संद्धान्तिक वक्तत्यों में विश्विष्ट भोज भौर प्रभावक्षमता 
कौ स्थिति रही है। यह विशेषता भाघुनिक युग के भन्य कबि-प्रालोचको के वक्तव्यों में 
कठिनाई से ही प्राप्त होती है। चतुर्वेदी जी वा व्यक्तित्व वि प्रौर विचारव, दोनो के ही 
रूप में न केषल झ्नुभूति-सम्पस्न है, अपितु उसमे चिन्तन को ध्खरता भौर प्रौज्ज्वत्य 
का भी उपयुक्त समावेश है। इसलिए जहां उन्होंने समाज, राष्ट्र भौर सस्हृत्ति वो प्राघ- 
वान्‌ भ्भिव्यक्ति को वाब्य का झादर माना है वहाँ प्रपनी वाब्य-दुष्टि में भौदाय वा समा- 
बेश कर भ्रतुकान्त पद रचना भर व्याकरण के बोमिल नियमों से रहित बबिता की सा्थे- 
बता का भी प्रतिषांदन क्या है। समाज-चेतना के प्रति सतत जागस्‍्वता के पलल्वरूप 
उनके साहित्यिक विचार परम्परा से लामान्वित होते पर भी मोलिशता भर शोजस्विता 
से दीपित हैँ । 

_ 
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रामधारीसिंह दिनकर 


४दिनकर' जी ने झपनी रचनाझो में विविध काव्य सिद्धान्तों की केदव प्रदय- 
प्राप्त प्रभिव्यक्ति हो नहीं को है, भपितु झाचाये दिवेदी और वविवर “हरिप्रौ८द' की 
माँति स्वतन्त्र बाब्य चिन्तन भी क्या है। वस्तुत उनवा मन्वव्य तो यह है वि “मद्पि 
काह्य के सम्बन्ध में चर्चाएं सभी तरह के लोग किया करते हे, ढिन्‍्नु काव्य को उच्चतम 
कोटि की भालोचनाएँ केवल उन्हीं लोगों ने लिखो हे जो स्वय कवि ये ।”* इसो प्रकार 
उन्हने “नूतन बाव्य शास्त्र” शोषक लेख में मी कवि को रुजय पास्त्र विस्तत को प्रेरणा 
देते हुए यह प्रतिपादित विया है, “तेरा काव्य-्यास्त्र वह नहों है जो पुस्तकों में व्व है, 
बल्कि, वह जो तेरे भन्तरातल में प्रच्चस्त है, जिसको प्रज्ञात प्रेरधाप्रों से तू पुराने नियमों 
को तोड़ रहा है भोर जिसके भज्ञात संकेतों पर तू चाद पर कविता के नए रुपों का निर्माण 
३२ रहा है ।”९ दविनम झोर काव्य चिन्तन के समन्वय में विश्वास रखन वे वारण 
उन्होने काध्याग विवेचन की झोर व्यापक ध्यान दिया है। उन्होंने भ्रपती दाव्य रचनाग्रों 
(रेण्वा, हृकार, दइस्धगीत, रसवन्तो, इतिहास के प्राँलू, तु रक्षेत्र, घूपछाँट, रश्मिरपी, नोत 
कुसुम, सीपी झोर यख, नए सुमाषित और चत्रवाल) को वविताप्ोों और मूमिद्याप्रों, 
निबन्ध-इतियों [मिट्टी को झोर, रेती के फूल, काव्य वी मूमिका, झरना री शव र, पन्‍्त, प्रखाद 
और मैथिलीधरण, उजलो भाग) तथा “हिमालय”, “नई घारा”, “पाजकल, “प्रव- 
न्तिवा” आदि पत्रयत्रिवाओं में प्रकाशित लेखो में प्रमूत शास्त्र-चिन्तन विया है। पाप 
हम उनके द्वारा विवेधित काव्यागों (काव्य का स्वर्प, काव्यात्मा, वाव्य-हेदु, वाव्य 
प्रयोजन, बाव्य वे तत्व, बाब्य के भेद, वाच्य-वर्ष्य , चाव्य शिक््प, वाव्यानुदाद पर कात्या- 
लोचन) वी त्रमश' मीमासा करेंगे । 
काव्य छा स्वरुप 
“दिनकर” जी के मतानुध्ार “कविता वह है जो पक्‍्रक्थ्य को कथ्य बनाने का 
प्रयास बरे ।73 झरूप में रूप विधान की यह क्षमता प्रजापति के सृष्टि-निर्माप-वौन के 
समात हो है झोर इसी को लक्षित बर के कवि वी महत्ता के प्रतिपरादनाय “यजुर्वेद” में 
परमात्मा को कवि, मनीषी, सर्देव्यापी और स्वयम्मू कहा यया है--कविसेनोपी परिनू्‌ 
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स्वथभू ॥/* अ्वर्ण्य को वर्ष्य बदाने के लिए कवि को स्पप्ट्त मनीषी होना चाहिए! 
इसोलिए “दिनकर” जो ने कहा हे, “कविता मनोरजन नहीं, झात्मावुसत्पान का उत्तेप 
है ।/* कावा कालेलकर ने इसी को कवि की आत्मनिष्ठा कह है--"क वियो के लिए सर्वे- 
प्रयम सरक्षणीय वस्तु ्रात्मनिध्ठा है, प्रपता श्रनुभव, झपनोी दृष्टि, भपनो भंद्धां मेसो हो, 
देसी ही वह प्रकट होनी चाहिए।”+ झत्म-दर्शन-जनित मावोन्मेय का प्रध्ययत्मपरव होता 
सहज स्वाभाविक है। इसीलिए “दिनकर” जी ने सेमुएस कॉलरिण की उक्ति, “कोई भी 
स्यक्ति सजग दार्शनिक हुए बिना कवि नहीं हो सकता”” को माँति यह प्रतिपादित किया 
है---प्रत्येक कविता, किसी न किसी हृद तक, प्राध्यात्मिक होतो है ।< इन उ्ितयों से 
स्पष्ट है कि कवि किसी विशिष्ट विषय के माध्यम से झात्मा का उन्मेष करता है। इस 
प्रकार वी कविता मे भावुकता की स्थिति सहज प्रमिलपित होगी, भ्रत ' दिनकर ' जी 
ने थह उल्लेख किया है, “भावुकता साहित्यकार का बहुत बडा गुण है, थल्कि, कहना 
चाहिए कि उचित मात्रा में इस गुण के हुए बिना कोई भी व्यक्रित कवि नहीं हो सरता ३7९ 
मोव-धवाह के' लिए भावुकता भयवा सहृदयता का सचय कविता वा गुण है, किन्तु उगपी 
प्रपनी परिसीभाएँ भी हे--वाब्य-वर्ण्य को सप्राण रखने के लिए कवि को प्रति भावुपता 
से मुक्त ही रहना चाहिए ।” इसीलिए “ दिनकर” जी ने बाब्य में भावना के भ्रतिरिक्त 
वैज्ञानिक वी दृष्टि के सतुल्ञन को भी भपेक्षित माना है-- 

“कविता न तो कोमल भाषा, मन गेय छन्द, न कोरी मावुक्तता में है। वह सन की 
एंक विशिष्ट भनोंदेशा का प्रतिफलन है, वह्‌ मनुष्य को उस दृष्टि का नाम है, थो धस्तुभ्रों 
के उत प्राभ्यन्तर रूपों को देखतो धोर दर्शाती है, जो रूप विज्ञान में देखे नहीं जा सकते॥ 
किन्तु जो वस्तु विज्ञान के स्वभाव के परे है, उसका वर्णन भ्रागामो कविता वेजानिक एडु- 
रैसी के सरव करेगी ।"४* 

इन ग्रजतरणों से स्पष्ट है कि "दिवेकर” ने कवि के हृदय में प्रालोकित धरतिमा 
के दर्शन करते हुए भावता भोर युद्धि में सयोग-स्थाएसा द्वारा वग्ब्य-रचता को प्ररणा दी 
है । इस दृष्टिकोण के भतिरिवत उन्होंने काव्य में करुणा प्रदवा युग-बेदवा के सहन ग्रवार 
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रेछ८ आ्राधुतिक हिन्दी-कवियों के वाब्य-सिद्धान्त 


को भी कवि वा क्यम्य माना है ।' “इतना हो है ज्ञात कि मेरी व्यया उमड कर छन्द हुई * 
भौर “भ्रांखों से पुद्दो, स्थात्‌, भांसुपों में योतों का भेद मिले”? जेदी पक्तियाँ इसी तथ्य 
वी प्रत्यायक है । उन्होने वाग्देवी द्वारा कवि को वरदान भी यहो दिलाया हैं--"कभी- 
कभी सत की पोडा को, इलोक बना कर याएगा ।* उन्होंने पीडित मानवता के उल्लेख 
को कवि का सहज धर्म मान कर करणा को काव्य रचना का विधिष्ट प्रेरक तत्व कहा 
है। यद्यपि उन्होंने काव्य में प्रानन्‍्द वी प्रिव्यक्ति का निषेध नहीं किया है, तथापि वेवत 
सुख को वाषों देने वाली रचना उन्हें इप्ट नहीं है। इसोलिए उनकी व विता कवि से कहती 
है-- 
“कष्णा की में सुता बिना पतमकड उसे जो पाऊंपी? 
कवि ' वसनन्‍्त मत बुला, हाथ, में विभा-दीच खो जाऊँगो ?”< 
उपयु क्त विवेचना के प्राघार पर “दिनकर ' जी को मान्य वाव्य-लक्षण को लग- 
भग उन्हीं की शब्दावली में इस प्रकार निर्धारित किया जा सकता है---“जब कवि दा 
भावक हृदय उन्मेष-लाम कर जीवन के हुए्-विषाद का भ्राध्यात्मिश्ता की पृष्ठनमि में 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण से स्वच्छ निरुपण करता है तद उसी को काव्य कहते हे ।” 


काव्य की प्ात्मा 


“दिनकर” जी ने वाव्य के विविध सम्प्रदायों में से रख, श्रलवार, रोति भौर 
घ्वनि के स्वरूप पर विचार क्षिया है प्लौर इनमें से किसी का भी निषेघ न वरते हुए झन्तत 
रीति भौर घ्वनि को वाव्य के प्रान्तर तत्व माना है। रस के काव्य-जीवत्व को स्वीतार करते 
हुए उन्होंने यह प्रतिपादित किया है, “कविता तो कवि के श्रात्मा का भ्रालोक है, उसके 
द्वदय का रस है जो बाहुर की पस्तु का झ्वलम्ब ले कर फूट पडता है।”६ यहां लोचानु- 
भूति से प्राप्त सवेदन को रस का हेतु माना गया है । “दिनकर” जी ने काव्य को कि 
का हृदय-द्रव मान कर प्रन्यत्र भी यह प्रश्न किया है--“सोपी के श्रात्मक्षरण से मोतो 
प्ौर बाँस के भ्रात्मक्ष रण से वशरोचन बनता है। वह कवि कब झ्ाएगा जिसका परात्म- 
क्षरण उसका काव्य होगा ? ”” यहां “आरत्मल्रण' से कवि वा तात्वयें झ्रात्म-रउ दे ख्दित 
होने से है। कविता मे भात्मा का प्रक्टीकरण झथवा वासना वी परिणत्ति ही रस है। मत 
यह स्पष्ट है कि विवेच्य कवि काव्य मे रस के महत्व के प्रति सतत सजग हैं । 

“दिनकर” जो ने रउ के उपरान्त अ्लकार को गौरव देते हुए उसे काव्य में शोभा 
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की सृष्टि फरने वाला धर्म कड्ा है। कवि अप्रस्तुतन्योजना के माध्यम से वस्तु के सामान्य 
रूप को जो विशिष्द छवि प्रदाव करता है वह वाव्य के लिए प्रपरित्याज्य है। इमीविए 
उन्होंने यह प्रतिपादित कियां है--/में अलकारों के महत्व को नहीं भूल सकता, किसी 
प्रकार भी उनका भ्रनादर नहीं कर सकता, क्योंकि झलकारों ने काव्य-कौशल के बहु त-से 
ऐसे भेद खोले है, जो श्रत्यया भ्रविश्लिष्ट रह जाते।”? ग्रलकार-समन्वित काव्य की अभि 
व्यजना चातुरी से वोदा को अन्त चमत्टृत्ति स्पष्टत अनुपेक्षणोय है। “दिनकर” जी ने 
साधम्व असचा प्रौपस्थ के द्वारा सृष्टि के स्वूल दृब्य पदायों को चित्रात्मेक प्रस्तुति के 
उल्लेज़ द्वारा भी अलवा र के महत्व की स्थापना को है। उनका मत है, “घिज-रचना को 
सामग्री, प्रव्सर, श्रलकारो की सामग्री होती है, झिन्‍्तु, चित्र प्रलंक्ार लाए बिच्रा भी रचे 
जा सकते है। १८ ६ >( 2८ % चित्र कविता का भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण गुण है, प्रायुत 
कहना चाहिए कि यह क दिला का एकसाव शाइवत गुणहै जो उससे कमी भी नहीं यूटता। 
% » 9८ »< 2६ भागह आदि ने ध्लवारों को जो काव्य की भात्मा कहा था, वह उदिस 
इसौ प्रसग में सार्यक प्रतीत होतो है ।”* यहाँ कवि ने वाब्य में चित्रालक्यर के महत्व वा 
अ्रस्ताव नही किया है, अपितु उत्तता प्रमीम्द माए के चित्र-पर्म की स्तुहि करता है 
चित्रन्योजना के महत्व का यह उल्लेख प० रामदहिन मिश्र की इस उक्ति वे श्रनुरुप ही 
है--/प्रदृत कवि की भाधा घिश्रमय होतो है। यदि भाषा चित्रमग्र न हो तो भाव-प्रवादा 
श्राप बुर्ड हो जाता है! सगोत ग्रोर चित्र से भांषा-भाव प्राह्म बत जाते है) इससे ब्ग्य 
भी बंसे हो रसतृप्त होते हे, जंसे भाषा के वित्रक्ार भावुक कवि। भाषा के इसी चिध- 
घर्म से प्रधिकाश पर्यालकारों कौ उत्पत्ति होती है (/ तथापि यह निविवाद है कि वित्र 
को काव्य वा शरीर प्रयवा बाह्य रूप ही माता जा सकता है, अन्तर्तत्व नही । भते यह 
स्पष्ट है कि प्रतकार वै प्रति सहज भाव रखने पर भी प्रालोच्य कवि वे उसे मूर््ध्य स्थात 
नही दिया है और यह उचित भी है । 

॥दितकर' जी ने रोति को माव्य वा सर्वेस्थ मानने के प्रसग में उसरे विए 
सी” शब्द का प्रयोग कम है। डों० कोल्श को पक्ति, "रोति झोर शैली का बातु- 
ठप एफ हो है ”* दे भ्रतुसार यह उचित भी है क्योकि उद्धोने सम्प उद्धरणों मे शजी 
है वस्तु-रुप वी ही चर्चा वी है, उसके व्यक्ति-तत्व वा उल्लेख उन्हें भमीष्ट नदी रहा है। 
प्रथापि इस स्थाव पर यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने कान्य में रीति वे महत्व के विप्रय में 
परस्पर विरोधी विचारों वो व्यक्त बिया है। जहाँ उन्होंने “जा रसते वा साहिय- 
तन” झीर्पव' लेख मे यह लिया हैं, “पद्यपि दैली धौर भाव दोनीं मिल कर ही साहित्य 
की रचना करते है, किर भी साहिल्‍ए में भाव दा स्थान बहने ग्योर पलों झा पीछे कराता 
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है” वहाँ उन्होंने परवर्ती रचना “चदवास ' में यह प्रतिष्रादित किया हैं--पहले में 
दापप्य को दलों पर दस, उसके दब्य पर घधिश ध्यात देता या, हिन्‍्तु, झब में सानता हूँ 
कि, यदि, शेतो झोर भाव एस्-दूसरे से ऋसलग रूर दे देखे नहों जा सकते, कर नो, 
साहित्य को शित उरूसो लो में है ४ इसो इच्चार उन्‍होंने इस इत्ि में जहाँ पह घोषाएण 
की है, “पेत्री साहित्य का सर्देत््द है दहां उन्होंने न्दय ही यह इल्लेच किद्ा है, “प्रमत 
में, शैली भादों से सर्दंपा मिन्‍न वस्तु नहों होतो । घरत्तिब्यरित हे घुंपलेरत हो में 

शा प्रमाघ मानता हूं हि रवि नावों शी सुत्पप्ट प्रननूति नहों दर सशा हैं ४ यदाद्रि दल 


उद्धरपों से यह मरन्दिग्प है गे 





रोति को काब्य को झाना मानते हैं, किन्‍्तु इनके दरटि- 
प्रादन मे एक प्रशार को हिंचकिचाहट मिलठी है । 

उब्होंने सेठि के बाब्य-डीर त्द के प्रतिषादन दे लिए ”इादिता बा भदिप्प! दीपक 
सेल में पह एस्पेस किया है कि “शदिता का प्रघान यूष उश्ति या बर्दन छा सौर है 
ददिता में दम्दों को लडो मयोतर॒प होती हैं छोर उत्तझे नौतर एश मोहझ दिए होता है, 
जो प्रातून्द दे प्रवाह में मतृप्प के सन शो बहा ले जाता है“ समायेठ के दारा शब्द- 
सौप्ठद बी योजना स्प्रप्टवा नाइुये, सोशराईं, न्दि लामज शब्दों 
वो झपनूत दिशेषठा है। रीति-सिद्धान्त दे प्रद्विप्दाता ऋाचाय वानन दे झनुछार माप 
शुघ से पएइ-रचना मपु घारा को दृष्टि करती है, सोडुमाए गुप मे रज्ञता का ऋनाद घोर 
बोमलता दा दिशिप्ट प्रद्ार रहता है, “उदारठा ' में पदों को मू एत्ट्रायदा ब्यो मनोहा- 
रिवा होठो है घोर वाम्ठि गुप पद प्रोग्ज्दल्य का विधापक्ष होठा है । “दिनकर ' जी ने 
उपरोक्षत उद्धरप में इन्हों काब्य-रु्ों से लाम उठा कर रोति दे मर वो म्यापता को 
है। इस प्रसय में उनको एक प्रन्य उक्ति यह हैं--/ह्ूवि व्तो छो सबसे दडो दावित है दह ने 
तो छन्द रचना में परणो जा सक्तों है, न ऊँचे-ऊँचे दिचारों को बांपने में 8 पररी झांच 
विशेष्णों दे प्रयोग में होतो है पा छिर ऐसे शब्दों दे प्रयोग में जिन्हे बेठने को भदा से हो 
कविता उमर उदती हैं ४”? बदि-उक्ति में दिशेषय प्रयोग फह्रपशा दिधिप्ट पद-रखना बी 
स्पिवि नो रीति के झन्तर्दत दप्प है ॥ झादादं दानन ने पर्पे-रर्पो दे प्रन्दात प्रीड दा 
विवेदन करते हुए सार्मिदाय दिशेषघनल्योय को पर्ये-श्ौद्धि झा प्रचार-दिशेषत नाम दर 
इसो झव वा प्रतिपादन किया है।* “दिववर” दो ने दाब्ययत विशेपपों के महत्व के 
विषय में “कदिता को परख” झोप॑द लेख में मी लिखा है--“हुहाँ यह डानने की प्राद- 
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इपक्ता हो कि दो कवियों में से कोन दडा और को छोटा है, वहाँ केवल यहू देख लो कि 
दोनों में से किसने कितने विशेषणों का प्रयोग किया है तवा किसके विशेष प्राणवान्‌ झोर 
किसके विध्याण उतरे है ।”? अत- यह स्पष्ट है कि आलोच्च कवि को काव्य मे रीति वा 
महत्व विशेषत मान्य रहा है। 

उपरिविवेचित काव्य-सम्प्रदायो के श्रतिरिक्त /दिनकर"' जी ने ध्वनि सिद्धात वो 
भी प्रतिष्ठा दी है। इस सम्बन्ध मे उनकी यह धारणा है--/झ्रातन्दवर्घन ने >< ८ 3९ »€ »< 
घोषणा की कि कविता की प्रात्मा ध्दनि है भ्र्यात्‌ कविता वह नहीं है, जो कहा जाता है, 
अल्कि दह जिसकी झोर सकेत किया ज्ञाता है। मेरा विचार है, सारे सत्तार की घालो> 
चनाग्रों को मिचोड़ डालें, तव भी उससे प्रधिक गहरो बात का पता नहीं चलेगा, निसका 
पत्ता प्वनिकार को चज्ञा था।* ध्वनि के गौरव वी ऐसी निर्शान्त स्थापदा “दिनकर”! 
जी ने गन्यत्र भी की है । उनके श्रनुतार, “कवि शब्दों को इस उद्देश्य से बिठाता है कि ये 
अपनो घ्वति को भंडूत कर सकें, एक नहीं भवेक झ्यों का सकेत दे सहें, उनसे प्रभावों 
त्पादकता टपके और वे पाठकों के भीतर किचित्‌ श्रावेश भी उत्पत्त कर सक।7? यहाँ 
व्यग्वा् मे रमणीयता के ग्रधिवास से पाढक के चित्त मे रम्य भाव के उद्बुद्ध होने वा 
उल्लेख कर ध्वनि मत की सायंकता को स्पष्ट शब्दों से स्थिर किया गया है। वाव्यगत 
शब्दों से प्रभावशाली ध्वनि की भकृत्ति के भ्रतिरिकत उहोंने उनसे भप्रनेशा्-मकेत कौ 
भी उचित स्थापना वी है। वस्तुत प्रभिषा से जिस प्न्विन प्र्थ की प्रतीति होती है, वह 
एफ ही होता है, विन्तु व्यजना से जो झनन्वित धर व्यजित होते है, वे वव॒ता, वोढा भौर 
प्रध्नग के भेंद से अनेक हो सकते है ।* वाच्याये भ्ौर व्यग्यार्थ वा यह मद ही ध्वनि के 
महत्व का मूल उद्घोषक है। इसौलिए “दिनकर” जी ने सार-रूप में यह प्रतिपादित 
किया है वि “शायद, ध्वनि से बारोक तत्व कविता में प्रौर कोई है हो नहीं ।/< उपर्युवत 
मौगासा के झ्राल्ोक में यह कहा जा सकता है कि “दिनकर” जी प्रधानत रीतिवादी प्रौर 
ध्वनिवादी कवि प्रालोचक है, किन्तु “रत्तावर”” जी वी भाँति उनकी प्रवृत्ति भी समस्वय- 
स्थापत की झोर रही है। इसीलिए रीति झौर ध्वनि के प्रतिरित्रत काव्य में रस श्ौर 
झलबार का महत्व भी उन्हें ययात्यान स्वीकार्य रहा है ! 


कास्प-हेतु 
#दिनकर” जी ने प्रतिमा, ब्यूसत्ति भोर अभ्यास के वाव्य-वारणत्व वा उल्लेस 
किया है, किन्तु इनमें से प्रतिमा की प्रपेश्षा दोष दोनों तत्वो वा महल ही उन्हें विशेष 
मान्य है। वे प्रतिमा को निसरगसिद्ध मानते है, “प्रथम किरण जिप्त दिन फटो थो, उच्त 
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र्षर झ्राधुनिक हिन्दी-क्वियों के काव्य सिद्धान्त 


दिन ८ »८ 2 »६ %फूटा कयि वा कठ5ठ» » » » »८”!, विन्तु उसे ईश्वरीय देन 
मानने मे उन्हें प्रार्पत्ति है। उनन्‍्हने काव्य प्रेरणा वी रहस्यमयी व्याल्या न कर उसे कवि 
वी बुद्धि, भनुभूति और सस्कारो दा स्वामाविक फत माता हैं। यथा--“पपने भनुनवों 
के झाघार पर में क्भी-कनो यह मानने को विवश हो जाता हूं कि प्रेरणा यदा-कदा ईदव- 
रोय भी होती होगो। किन्तु, ईश्वरोय विशेषण कोन ग्रहण करेगा ?>८ » » » »< 
इसलिए, जो बात कहो जा सकतो है, वह यह है हि प्रेरणा बुद्धि के केन्द्रीकरण से उत्पन्न 
कोई भ्रनिरदेचनीय शक्ति है जिसके मूल हमारे सस्कारों में रहते है, जिसकी शिराएँ हमारी 
स्मृतियों में गडी होती है तया जो मनुष्य को सइद्धि से समन्वित होती है।”' इन उक्तियों 
में प्रेरणा (प्रतिमा) वो काव्य का स्पष्ट हतु माना गया है। प्ररणा से समाधि वी उप 
सब्धि और उसमे सात्विक भावा (रोमाच, अश्रु, वेवष्य, स्वेद झ्रादि) वे प्रस्फुरण का 
उल्लेख कर उन्होने पध्न्यत्र मो प्रतिमा के महत्व की घोषणा वी है, किन्तु प्रतिमा का यह 
महत्व उन्हें सवत्र स्वीकाय नहीं रहा है। वस्तुत व प्रतिमा का व्युत्तत्ति का फव विशेष 
मानते हें । इस सम्बन्ध म य उक्तियाँ द्वप्टव्य हं-- 

(प्र) “प्रेरणा उन सस्कारों के उदार का नाम है जिहें हमने रहन सहन, दिचार- 
विमर्श, प्रध्यपत श्रौर सगति के द्वारा भ्रनित शिया है ।”* 

(प्रा) “प्रेरणा का उद्गम थिक्षा-दीक्षा, सस्कार प्लोर भावुषता होती है। 

>६ 2 2८ ८ 9९ प्रेरणा का घरातल प्तत्वार का प्लौर रचना का घरातल परिश्रम श्रोर 
अ्रम्पास का घरातल होता है ।”* 

(इ) “कवि जिन सरकारों में पल कर युवा होता है, जिस बातावरण में साँस 
ले कर बढ़ता हैं, वह बातावरण प्रौर वे सस्फार उसके भादों श्रौर सन्देशों का श्राप से 
झाप निश्चयन कर देते हू ।”६ 

इन उद्रणो से स्पष्ट है कि काव्य रचना के लिए प्रेरणा अपेक्षित वो होती 
है, परन्तु वह भ्रनायास सम्य न हो कर कवि वे सानव-दर्शन और प्रध्ययन जन्य सस्कारों 
का परिणाम होती है। प्रेरणा बे उद्यम और पोषण मे ब्युत्पत्ति वी सहायता वी घोषया 
सामान्यत परम्परा से भिन्‍न सिद्धान्त है, किन्तु इतना स्पष्ट है कि कवि का सक्ष्य प्रतिमा 
की उपेक्षा करना नही है। ययपि उन्होंने “रुलाशार का का भी प्रतिमा से रुम, परिश्रम से 
भ्रधिक सम्पन्न होता है” कह कर प्रतिभा की प्रमुखता का स्पष्ट निषेध किया है, परल्तु 
प्रतिभा के झ्रमाव मे दाव्य को रचना को भी वे सम्माव्य नहीं मानते । उद्यहरणतया 
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रामघारीसिह “दिनकर” २८३ 


“प्रेरणा का स्वरूप” झीप॑क लेख मे यह भ्रमिमत देखिए-”रचना में प्रेरणा का प्रधिक 
महत्व है या प्रयास का, यह पहन बहुत शुद् वैसा ही है, जगा यह पूदता कि धच्ची फसल 
गाने के लिए भूभि की उर्दरता शावश्यक है था कृषकों का श्रम । प्रेरणा मात्र इस बात 
की गारटी है कि ऋतु झनुकूल है। रचना के बाकी काम तो साधना झौर प्रयास से ही 
किए जा सकते है ९”* 

उपयुक्त विवेचन से सिद्ध है कि ' दिनकर” जो ने प्रत्रिमा का तिरस्कार न करते 
पर भी काध्य-रचना में व्युतत्ति [सौक-दर्शन झ्ोोर काव्यानुशीलत) झोर अभ्यास के 
साहाय्य को विशेष माना है। लोक दर्दन पे प्राप्य निपुणता मे विश्वास रखने के कारण 
उर्होने अपने प्रारम्भिक कवि-बीवन के विषय में यह लिखा है, “जीवन के भ्रतुभबों तथा 
प्रजित धाहित्यिक सस्कारो के कारण में, फदाच्रित्‌, वैसा कवि प्रवश्य बनना घाहता था 
जिसकी प्रेरणा उसके सामाजिक कर्तव्य ज्ञान से श्राती है।”' इसी प्रकार उन्होंने "नई 
कविता के उरपान की रेजाएं” शीपक लेख मे भी यह प्रतिषादित क्या है कि “अनुभूति 
को विद्ललता वाब्य कौ प्रसतौ अ्रेरणा होतो है ।”” वस्तुतत “शिक्षा-दीक्षा, सगति घौर 
संस्कार फे कारण ही उसका (कविका) उद्भव भर विक्रात्त होता है तया भौरों को 
सिषाने के पूर्व उसे हवय भौ बहुत कुछ सौखना पडता है ।” लोकानुमव के वाव्य-हेतुत्व 
की पयाधूर्व स्वीकृति की माँति (दिनकर जी ने यह उल्मेस किया है कि कि पूर्वेर्जी 
कपत्य के प्रनुशीलत से मी लागमान्वित होता है--/साहित्य में प्रत्येक युग अ्रपने पूर्वेवर्ती 
प्रुग के अनुभवों से शिक्षा छै कर श्रागे बढता है ।/+ दाब्य में मौलिवता के प्रइत पर विंधार 
करते हुए उन्होंने भ्न्यत्र मी केविवर मैथित्ीश़ रण की माँति यह प्रतिपादित जिया है-- 
॥वविभिन्त कवियों के द्वारा एक ही भाव के पूर्वापर प्रयोगों से यह सिद्ध है कि पहले के 
प्रयोगों पर पर कुछ उन्तति करना, घही सच्ची मौलिकता हैं।”* 

काप्य में भाव-साम्य की इस स्वॉमॉजिक्ता को लक्षित कर प्रानन्दधर्षत ने वहा 
है, “यदि कवि श्रपने भाव के अ्नृकूत़ (क्ही पूर्वकर्ती ककि की) वरतू को देश कर उसके 
आद का छापानुफ रण करे तो यहु भाव निद्नन्धन निन्‍दनौय नहों है--धनुगतमपि पूर्व- 
इछायपा चस्तु तादृकू, सुकविरुपनिदध्नतृतिग्धतां नोपयाति +”* हिन्दी वे भ्राचारयों में श्री 
क्ल्लैयालाल पोदार का भी मत है, “परवत्तों कवि को रचनः में राव-साम्य होने पद भी 
किसी प्रष्टार की झरपूर्वतां भा जातो है तो वहाँ भाव भपहरण-दोष नहों समम्ण जाता 
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र्पड आधुनिक हिन्दी-कवियों वे वाब्य सिद्धान्त 


है।”+ भ्रालोचक-प्रवर १० इृष्णविहारी मिश्र ने भी छाव्य मे भाव-सादृष्य वा उत्साह- 
पूर्वक समर्थन किया है ।' कविवर वियोगी हरि ते “मनमोजो कवि” झीरपक लेख मे इसी 
वात को इस प्रवार व्यवतत किया है--बह माना हि कवि कसा ही प्रतिभागशाली हो, बिना 
किसी झाधार या छाया के वह नूतन रचना नहों कर सकता, किन्तु जो वास्तविक कवि 
होगा, वह दूसरे के प्राघार को ऐसा श्रपूर्द शोर नूतन रुप दे देता है कि उसमें श्रताधारण 
चमत्कार चमकने लगता हैं प्रोर यह ध्र्यापहरण के दोय में नहीं भ्रा सकता।”* तथावि 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि पूर्व-बधित भावो को नूतन रुप में ग्रहण वरने वा समर्थन 
करने पर भी “दिनकर” जो मूलत अनुकरण के विरोधी है । उनके शब्दों में, “कवि की 
कम से-क्म पहचान यह है कि बह अपने पूर्दज श्यवा समकालोन कवियों में से किसी का 
भी झनुरर्ता नहीं हो।* 

पूर्ववर्ती वाव्य-प्रन्थों के भ्नुशोलत के प्रति रिक्त “दिनकर” जो ने कविवर मैथिली- 
शरण गुप्त के मन्तब्य के भ्रनुरुष काध्य झास्त्र के अध्ययन को भी व्युत्पत्ति वे प्रग-रुप 
में ग्रहण क्या है। इस दृष्टि से श्री जानवीवल्लम शास्त्री की दृति “साहित्य-दर्शन” की 
समीक्षा बरते हुए उन्होंने लिखा है, “यह पुस्तक केवल साहित्य बे विद्यार्थियों ही नहीं--- 
बल्कि उत सभी उदोयमाने कवियों के द्वारा भी पढ़ी जानो चाहिए जो कविता के भौतर 
से अपनी राह बना रहे हे यह सच है कि इसके पारायण ओर मनन से उनको 
बाय्यात्मक योग्यता नहों बढ़ेंगी---श्सो भी झालोचना से यह योग्यता महीं बढ सकतो; 
किन्तु इसके भ्रष्यपन फा परिणाम उनके लिए भ्रत्यन्त कल्पाणकर प्षिद्ध होगा तथा वारी- 
गरी के क्षेत्र में वे बहुत सी ऐसी द्वातें जान जाएंगे जो उन्हें दुर्घटनाप्रों से बचा सकेगी ५ 

काव्य-नैपुण्य वी उपलब्धि के लिए उपरिवर्णित तत्वों के भ्रतिरिक्त “दितकर” 
जी ने अनुक्रण-प्रवृत्ति की भी चर्चा वी है। इस सम्बन्ध में उन्होंने यह प्रतिपादित दिया 
है, “जहाँ तक याद है, कविता लिखने की प्रेरणा मुरूमें नाटक शोर रामलीला देख कर 
उत्पन्न हुई। जब भी में नाटक वालों के मुख से कोई गोत सुनता, दूसरे दित उसी धुन में 
एक मया गीत बना छेता $”६ झनुवरण की इस भावना वी सायंक्ता को सक्षित बर के 
ही पाइ्चात्य साहित्यकार वन जानसन ने भ्रध्ययन की भाँति पन्य व्यक्तियों के व्याख्यानों वे 
श्रवण को भी काव्य का उत्पादक माना है।* इससे स्पप्ट है कि “दिनकर” जी ने प्रतिमा 
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डोम॑धारीसिह “दिनकर! रष्च 


को अपेक्षा ब्यूखत्ति के काव्य-वपरणत्व का ग्रधिक विस्तार के साथ प्रतिपादन किया है। पन्य 
काव्य-साधनो मे से उत्होवे भी रामगोपाल रद की कृति “शिजिनी " की भूमिका मे प्रम्यास 
के महृत्व की भी स्पष्ट चर्चा की है--“प्रेरणा को दोक से प्रहण करने झोर उसे दोक-डीक 
लिखने के श्रभ्पास और प्रयास को में कविता की साधना कहता हूँ 


काव्य का प्रयोजन 


“दिनकर ! जी ने काव्य से प्राष्य फला का विशद विस्लेषण नही विया हैं, किन्तु 
यह स्पष्ट है कि उनकी दृष्टि काव्य के अन्तरग प्रयोजनो पर केन्द्रित रही है। उन्होंने 
आरतेन्दु हरिश्चद्ध की भाँति काव्य से उसके कर्ता प्रयवी प्राहक को प्ररमावन्‍द की सद्य 
अनुभूति होने को ही उसका “सकल प्रयोजन मौलिमूत” लक्ष्य मादा है। इस विपय मे 
उनकी उक्ति है, “आनन्द कला को पहलो दार्त है। कथिता रचने के समय कवि फो 
आनन्द होता है, कविता पढने के सममर पाठक को प्नानन्द होता है।'/* इसी प्रकार उन्होंने 
प्रन्यत्र मी यह प्रतिपादित किया है, “कविताएँ रचतर तो कवि श्यने प्रानन्‍्द के लिए है, 
किन्तु सप्रह प्रकाशित करने में उसका उद्देश्य पाठको को श्रानन्द देना होता है।”” यह 
आनन्द स्थूल मनोरजन का पर्याय न हो कर चित्त म देमत्य का झ्राघात करने वाला है। 
इसीलिए उन्होने दक्वर में थिलीश रण की ग्रोदोवित, “केक्ल सतोरणन ने कधि का कर्म 
होना चाहिए” को अपने झाक्रोशमय तरुण कवि-हृदय के भनुकूल यह रूप दिया है-- 
“मनोरजन के निमित्त विरचे जाने वाले छम्दों को तोड डालना हो पृण्प है” काव्य वे 
सूजन पथवा प्रनुशीलन से कवि झथवा पाठक के हृदय में विशुद्ध प्रानन्द वी उद्भूति 
निरचय ही बाब्य का उच्चतम लद॑य है और परम्परावृप्ररित होते पर भी कवि की प्रनु 
भूतिं-सजगता का परिवायक है। 

* दिनकर" जी ने वाब्य में युग धर्म बे पालन की भी उसका प्रस्यतम प्रयोजन 
माना है। उनके ग्रनुसतार “प्रत्येक छेखक को सबसे पहले भ्रपने हो समय के लिए लिपना 
चाहिए )८ 3८ ३८ १८ १८ ्पने घरुष के लिए लिएने का श्रय॑ है उस युग के मूस्यों को रखा 
करने भ्रयवा उन्हें ददलते का प्रयास ॥/* इस प्रेरणा वी उपलब्धि के लिए वि हृदय में 
लोक-दर्श न की रुचि वा द्ोना प्रत्यावश्यक है और यह भारतोय प्राचार्यों को मान्य 
! हित” या “लोकीपदेश" के सिद्धान्त वा ही अन्य प्रकारेण कयत है! काव्य के इस 
आन्तर लक्ष्य यम विश्वास रखने के कारण ही भालोच्य वि ने लोवहितवारक वाब्य वा 
हो यदय था प्रदाता मान कर यह व्यवस्था दी है--/दासियों को गड्गडाहुट झोर महज 


हिजिनी, दिवाय सग्ररण, भूमिश से उदत 
रैती के फूल, पृष्ठ ७० 

« मान बुसुम, दो शाष्द, पृष्ठ “गाए 

उजली आग, प्ृष्य ४२ 

रेवी दे कूल, पृष्ठ ९ 


या कर 2७ 


कद मं 


शे८६ आधुनिक हिन्दी-ववियों के काव्य-सिद्धान्त 


सिर हिलाने को हमर कविता के लोकप्रिय होने का प्रमाघ नहीं मात सकते | हम तो यह 
जानना चाहते हें कि समाज में फंसी हुई झन्य विद्याप्रों से सोग जो प्रेरघा प्रहण करते है, 
बहु प्रेरणा दे कविता से लेते है या नहीं २” ताबियों भर वाहदाही क्षो कदिता दा 
मापदड न मान वर उसे युम-निर्माप की दस्तु वहवर श्री मासनलाल चनुवंदी ने नी 
इसी सत का प्रतिपादन किया है। तथाप्रि आलोच्य कवि ने चनुवेंदी जी की माँति यश 
झौर सम्पत्ति-ताभ वो कवि के लिए सर्वया झ्रवाम्य नही माना है। उनका स्पष्ट मत है 
कि “प्रशसा प्लौर प्रोत्माहन--ये रवि-प्रतिभा के प्राहार है।”' इसी प्रतार उन्हेंने 
“समाजवाद के पग्न्दर साहित्य” शीर्षक लेख में मी यह प्रतिपादिव दिया है कि “कला 
की ऊँची हृतियों का निर्माण क्लाशार इस नाव से नहीं करता कि समाज उसके बदले 
उसे पुरस्वारों श्रौर रप्यो से लाद देगा, हिन्तु, रचनात्मक भ्रवृत्ति को जोविन रफ़ने वे 
लिए तथा लेखर को लिखने दा प्रवसर प्रोर क्षेत्र देने के लिए समाज में प्रनुशुल परि- 
स्थितियों का कायम रहना बहुत उररो है ।/? इन झनुझूल परिस्थितियों से “दितकर” 
जो वा प्रमिप्राय सामाजिक प्रतिप्ठा और झाथिक सुविधा से हो है। तथापि इस सम्पूर्ण 
विवेचन में यह स्पष्ट है जि वे काव्य के वहिरग प्रयोजनों को उसदे ग्रन्तरा प्रयोजनों को 
सिद्धि में सहायक तत्वों वे रप में ही मान्यता देने वे इच्छुव हैं । 
काव्य के तत्व 
"“दिनवर” जी ने वाष्य के नाव विधायक तत्वों में से भनुभूति (सत्य) वी विशेष 
चर्चा को है, विन्तु सारत उनका प्रतिपाद्य यहो रहा है विवाव्य में सत्य, शिव और 
सुन्दर का सहज समवेत कयन होना चाहिए। भनुनूति वी महत्ता के विषय में उन्होंने 
“मुहम्मद इबबाव ' घीपंव' लेख में लिखा है--“कविता कवि के हृदय को प्नुभूति होती 
है भौर इस झनुभूति की सामग्रो सोये समाज के नीतर से श्रातो है (/४ इसी प्रकार उन्होंने 
अझन्यत्र भी यह प्रतिप्रादित किया है, “मनुष्य का झनुनूतिशील हृदय हो कविता के जत्म 
श्रोर उसके विहार की नूमि है। हृदय की सचाई से फाथ्य में तेज भौर सौन्दय प्रकट होता 
है, रत्पना से नहीं ४”* यहाँ यह उल्लेख्य है कि वल्पना के प्रति उनके दृष्टिक्ोष में सतु- 
लन वा गनाव रहा है यहाँ उन्होंने उपर्युक्त उद्धरण में वल्पना के प्रति अनास्या प्रवट 
को है वहाँ ग्रन्यत्र उन्होंने यह मत व्यक्त किया है, “कल्पना के सिवा और कोन साधन हैं, 
जि पसे कवि दस्तुप्ों के भीतर प्रदेश कर सके तया कल्पना को छोड कर घोर कोन दबिति 
है, जो दस्तुप्रों के भीतर प्रवेश कर सके तथा 2 2 2८ »€ >< बस्पुष्नों को श्रान्तरिकता 
के ज्ञान को चित्रों में परिवर्तित फर सके ?”६ इसी प्रवार जहां उन्होंने “कविता, राज- 


२. अर्धनाराखर, पृष्ठ ४६ 

२ अधधनाराखर, पृष्ठ ४७ 

३ अपधेनाराशर, पृष्ठ १२२-१२३ 
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४- रखबन्त, भूमिका, पृष्ठ ३ 

६ चजवाच, ममिका, पृष्ठ ५४ 


रामधारोसिह “दिनकर” र्‌दछ 


नौति और विज्ञान” दीपक लेख मे यह कहा है कि ''रह्पना केवल कवि के लिए ही नहीं, 
बहिकि, इतर जनों के लिए भो प्रावश्यक गुण है” वहाँ निम्तोकत काव्य पवितयों मे उप्के 
स्थान पर सत्य प्रयवा अनुभूति को ही महत्व दिया गया है-- 
(श्र) “तारों में है सकेत ? चाँदनी में छाया ? 
दस पहो बात हो गई सदा दुहराने की ? 
सनसनी, फ़ेन, बुददुद, सब कुछ सोपान बना, 
भ्रच्छी निकलो यह राह सत्य तक्ष जाने को ॥7२ 
(शा) “पर नभ में न कुटी बन पाती, मेने कितनी पुवित लगाई, 
झाधो घिटती कभी कल्पना, कभी उज़डतों दतो-बनाई।ट 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि “दिनकर” जी ने काव्य मकल्पना के सापेक्षिक महत्व 
का उल्लेख तो किया है, किन्तु उसके स्वरूप निर्धारण में वे मिदवयात्मद दृष्टिकोण को 
नहीं धपना सके है । तंथापिं उनकी मान्यताओं को मीमासा करने पर यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उन्होने कल्पना की भ्रपेक्षा भनुमूति-वेमव को भधिक महंत्व दिया है, भोर यह 
स्वाभाविक भी है । डॉ० नगेद्ध ने अनुमूति (रस) और कल्पना (ध्वनि) के पारस्परिक 
सम्बन्ध का विवेचन करने के भतत्तर यही सत व्यक्त किया है--“भ्रनु भूति श्रोर कल्पना 
में भनुभूति ही प्रधिक महत्वपूर्ण है कर्षोकि काव्य कर सवेध वही है । कल्पना इस सदेदन 
का प्रनियाय साधन भ्रवइप है, परन्तु स्रवेद् नहीं है ।”* काव्य में सत्य की व्योप्ति को उसका 
लैसग्रिक गृण मातने के कारण “दिनकर” जो ने कवि की भनुभूति को प्रमाता के प्रन्तभ्‌ 
तक प्रेषित करने में ही काव्य का प्राद्श भानत कर यह उल्लेख किया है, “मेरी ्तारो 
समाधि का एकमात्र सक्ष्य यह रहता है कि जो बुछ मुझे प्रनुभूत हुप्ा है, वह ज्पों का 
सयों भोतामं को भ्नु भूत होगा या नहीं ।7* 
बाब्य में मनुभूति की भ्रेयात्मक ममिव्यक्ति के लिए उसे किन्तन से पुष्ट करता 
कवि-साथ के लिए स्वाभाविक है । झत ' दिववर” जी को मान्य काब्य-तत्वों का उपर्सूरत 
निर्धारण स्पप्टव सत्य (्रतुभूति) भोर घिरे (चिल्तत) के प्रारश्परिक सहसोग का 
घोषणा-पत्र है बाब्य के तृतीय दत्व “सौन्दर्य” के विषय में उतवे विचार सशिप्त है । 
उनके द्वारा वल्पना का उल्लेख अवाराल्तर से सौदय का ही उल्लेस है, डिन्तु उपर्युक्त 
अनुच्छेदो के भनुसार वे उसे कवि दा मूल वाम्य नहीं मानते । तथावि उन्होंने काब्य में 
सौन्दर्य के मिस प्रसार का तिरस्वार नही रिया है--ह र भी नही सक्ते--वे तो उसती 
प्रतिरयना के ही विरोधी हूँ । उदाहरणाय प्रशति विमव के दर्द से कदि मानस में सौंदर्य 
चऔैतना के जागरण भौर भात्मा तथा बुद्धि मे सहमाद की स्थापना करने वाती वत्पना वे 
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श्घ्८ आधुनिद हिन्दी-कवियों के लाव्य-दिद्धान्त 


दिएय में कमशः निम्नत््य काब्य-प किया देखिए -- 
(प्र) “सुन्दरता को ऊगो देख शर जो शरता में नो कुछ गाऊँ। 
में नो झाज प्रश्ति-पूजन में निज शदिता छे दोर जलाऊँं। 
(धा) “प्रात्मा शो हैं झांद, दुर््धि को पांस हैं, 
मानस की चाँदनो दिमल है छुत्पता 4 

दस्तुता ' दिनवर जो ने समन्दयदादी पस्‍्ाद्ायं दे प्रनुर्प अयन्य वे दर्ल्वोंब्ये 
प्रतिस्पर्धी के रूप मे न देख कर उन समझो को उचित मसास्पत्रा दी है--“शला छा सर्वोर्गरि 
घर्म सौन्दर्य है, शिम्तु, सर्वोत्तर इलाहाति हम उसे कहते है जो सुत्दर होने के साय सत्य 
भी हो घोर शिव नी ४ उन्होंने कदीस्द रदोच्द दे मल्तब्य, /सन्य के माय मगयतमपर हे 
पूर्ष सानजत्प को यदि हम देख सर, तो छिर सोन्दर्य हमारे लिए प्रयोचर नहों पता, 
के प्रनुशूल हो पह प्रतिद्दादित डिदा है जि “माहित्य के जिदिध ऐडवर्य (सत्य, शिद स्‍्रोर 
सनन्‍्दर) में से श्सो एक को तोड कर प्ततग नहों शिया छा सकता प्लोरन झिसोी को 
परक्षपातर॒ण एकायी उपासना हो शो जा सइतो है ॥”४£ इसी प्रशार उन्होंने प्रन्यव भी यह 
उल्लेख किया है, “सत्य, शिद झोर सुन्दर में से प्रत्येश तत्द झपने नोतर दाझी दो तस्दों दा 
निघोड लिए हुए है।”६ इससे स्पष्ट है कि काब्य में सत्य, शिव झोौर सुन्दर प्रघवा माददा 
झ्रौर शान दा उदयोय पानन्द को निष्पत्ति का मूल हेतु है प्ौर इनकी उप्रतब्धि कूदि बा 
चरम वाम्प है। इस सम्दन्ध में कदि के निम्नलिखित उदयार नी मह्त्वपूर्षे है-- 

(प्र) “निरो दुद्धि से कविता नहों दनतो, हिन्तु, कोरी रादुकता नी रूद्िता छे 
लिए प्रपर्पाप्त है। प्रनुनूति के समय भादुरता, डिन्तु, रचना के सरूय बुद्धि का सहयोग, 
यहो दह मार्ग है जिससे ऊंचे साहित्य रा सुघन हो सकता है ४7* 

(प्रा) “देखा रवि का स्वप्त मधुर या, 

उमडो पमिय घार जोवन में॥ 
पूर्ष उन्नत इन चमक रहे ये, 
४दिव-सुन्दर” “प्रानन्द-यथन में। एन 

(इ) “"स्वप्त-दोच जो छुद सुन्दर हो, उसे सत्य में स्याप्त दखें। 

झोर सत्य-तनु के कुत्तित रल कया झस्तित्द समाप्त कटे 


३ हुंकर। हष४ ३६ 

3. नर झुनाकित, पृ रृड 

३- बा्य को झूमिका, पृष्ठ १३४ 

४. माहित्य (पनुरादक--इशोड्र पिद्ालंकार), इ४ 2४ 
$० रसवन्ती, झूनिका, पृष्ठ ४ 

६. रेले छे फूल, पृष्ठ ६६ 

७ ऋाव्य वी सूमिक, पृष्ठ ३७ 

#&. रेणुबा, पृष्ठ र२ 

₹« हुआर, एड ह६ 


रामधारीसिह “दिनकर” रच 


फाय्य के भेद 


“दिनकर” जी ने काव्य-रपना के रूपों में से केवल प्रवन्‍्ध काव्य (महावाब्य, 
क्या-काव्य) के स्वहप की समीक्षा की है।इस दिव्या में भी उन्होंने उसके प्रयोजत, मूल 
तत्वी और प्रभाव की व्यवस्थित मौमासा न कर केवल कथावस्तु और प्रात्-योजता का 
परस्पर सापेक्षिक उल्लेख किया है। उनका प्रथम प्रतिषाद्य प्रवन्ध काव्य की प्रेरणा के 
मूल स्रोत वी खोज करना रहा है। उन्हीने जीवन के ग्रनुकूल और प्रबनुकूल व्यापारो 
के पारस्परिक सथात को भ्रवन्ध रचना का प्रेरक तत्व मान कर यह धारणा व्यक्त की है, 
“पझ्रारर परस्पर-वि रोधी भावो का प्राफ़मण क वि को महाकाव्य लिएने को प्रेरणा दे सकता 
है, तो उत्तका समय प्राज है। प्रगर महाकाव्य को रचना का समय वह युग होता है, जबकि 
प्रइतों की विभिन्‍न धाराएँ भ्रपत्ता समाधान पाते के लिए किसी समुद्र की खोज में वेग से 
दौडतो होतो है, तो बहु समय झ्राज ही भ्राया हुप्रा है ।”* ग्राघुनिक हिन्दी-कवियों मे इस 
मम्तव्य को उपस्थित बरने का श्रेय “दिनकर” जी को ही है। सस्तृत वाव्य-शास्त्र में 
इस सिद्धान्त का उल्लेख नही हुआ है, तथापि इसकी सार्थेक्ता सदिग्ध नहीं है! हिन्दी- 
आलोचको में डॉक्टर नगेन्‍्द्र की इस उवित को प्रमाण माना जा सकता है--/महाकाध्य 
मानवन्‍्सन की समस्‍्त सम-विषम वृत्तिपो को समजित करता है।”* 

"दिनकर” जी ने समास्यानात्मक काब्यो में बस्तु-योजना वे विषय में संक्षिप्त, 
किन्तु अनुभूत विचार व्यक्त किए हैं। उनके मतानुसार “स्पूलता और वर्णन के सकट 
का भुकाविसा किये बित/ कथा-कांव्य लिखने बाऊे का काम नहीं चल सकता । क्या कहने 
में, प्रक्सर ऐसी परिस्पितियाँ भ्रा कर मौजूद हो जाती हैं जिनका वर्णन करना तो जहरी 
होता है, मगर, वर्णन काब्यात्मकता में व्याघधात डाले बिदा निभ नहीं सकता।”? यह 
उल्लेख कवि-प्रतिभा के महत्व की प्रस्वोद्नति नही है, प्रपितु यहाँ वस्तु स्थिति का झनु- 
भव के झ्राघार पर निर्आरान्त वयन हुप्ना है। वस्तुत क्यालाव्य वे रचयिता को प्रनेवता 
में एकता की स्थापना के लिए वर्णत-सवट वा सामवा व रना ही होदा है। इस एकान्दिति 
को सहज बनाने के लिए ही द्विवेदीयुगीन कवियों में भहावी रप्रताई द्विवेदी भोर मंथिली- 
दरण गुप्त ने महावाब्य को रू रचता-नियमा से मुक्त करने को व्यवस्था दो है। जीवन 
के नियत कम का निर्वाह करने वाली आस्यानपरक रचना में स्थूल वर्णनों का एकास्तत 
त्याग नही हिया जा सकता, विल्तू इस ब्रवस्था में भी वयब्य को रससिकत बनाते में ही 
प्रणेता की वास्तविक उपलब्धि है ! 

कवितर "दिनकर ने समासख्यान॑-दाव्य में प्रमाव-गेरिमा की सृष्दि के लिए कवि 
को समालीन समाज बे प्रनि घपने दायित्वों के निर्वाह वे विपय में सजग रहने का सन्देश 
दिया है। उन्होंने इस सम्दाध में स्पष्ट मत प्रतिपादन तो महीं किया है, विन्‍्तु इतिहास 
०2:2० नल 


२- भषनारोस्वए, पृष्ठ ५ 
श झरखू का का रास्त, मूमिश, एप है? 
३० ररिमिरपों, भूमिका, पृष्ठ “रा * 


२६० आधुनित् हिन्दी-कवियों के वास्य सिद्धान्त 


के क्सी काल-खड पर ग्राधृत रचना में पात्रों को समय सगत्ति का घ्यान रखते हुए भो 
समझालीनता के झ्ालाक में उपस्थित वरने का उद्बोध दे कर उन्होंने युग-चेतना वे 
प्रति जागस्क्ता वो कवि वा धर्म माना है। उदाहरणस्वरुप ' दुरक्षेत्र” और “रश्मि- 
रणथी” के पात्रो के विपय में क्रमश ये उकितियाँ देखिए-- 

(प्र) “मेने सत्र हो इस बात का ध्यान रखा है कि भोप्म प्रयवा युधिष्ठिर के 
मुख से कोई ऐसी दात न निकल जाय जो द्वापर दे लिए सर्दया प्रस्वानाविक हो । हाँ, 
इतनी स्वतन्त्रता जरूर ली गई हैं कि जहां भीष्म किसो ऐसी बात का वर्णन कर रहे हों 
जो हमारे युय के झ्नुझशूल पडती हो, उसका वर्षन नए झौर विद्यद रुप में कर दिया जाय। 
कहों कहां इस झनुमान पर भो काम लिया गया है कि उसो प्रइन से मिलते-मुलते किसी 
भ्रन्य प्रश्य पर भीष्म पितामह का उत्तर कया हो सकता था ।/'* 

(प्रा) “मुन्दे इस बात का सन्तोष है कि प्रपने प्रष्ययन शोर मनन से मे कर्ण के 
चरित को जँसा समझ सका हूं, वह इस काव्य में ठीक से उतर भ्राया है भ्ोर उसके वर्णन 
के बहाने में प्रयने समय प्रौर समाज के विधय में जो कुछ कहना चाहता या, उसके प्रव- 
सर भी मुझे ययास्थान मिल गए है ।” 

इन अवतरणा से स्पष्ट है कि प्रवन्ध काव्यवार को वाल-सगति और दुगघर्मा 
नुसरण के प्रति समान रुप म सचेत रहना चाहिएं। झ्राख्यानवद्ध वाब्य से प्रमाता के 
चित्त के ऊध्चं विकास के प्रयोजन को सिद्धि के लिए यह उचित ही है कि उसके पात्रों के 
व्यक्तित्व में समकालीन परिस्थितियो का सहज समजन रहे। ग्रन्तत उपर्युक्त विवेचन 
वा सर्वाध्निनत अवलावन वरने पर यह वहा जा सकता है वि “दिनवर” जो के मतानुसार 
प्रबन्ध वाब्य दे क्यावक में सुस हित सधनता के स्थान पर विस्तार-बविध्य को स्वाभाविद 
प्रवृत्ति रहती है और उसमे तत्कालीन तथा समकालीन देश-वाल के प्ननुरुष वस्तु और 
पात्र का नियोजन विशेषत अभिप्रेत है। 

काच्य के वर्ण्य विषय 

“दिनकर” जी ने वाब्य-वर्ष्य के विषय में विस्तृत चिन्तन नही किया है, तयापि 

कविवर मासखनलाल चतुर्वेदी झौर प्रन्य पूर्वदर्तों कवियों वी मांति उनवा प्रतिप्रा भी 
यही है कि कवि झपती सूुद्षम मासिक दृष्टि से योचर-अगोचर दृश्मों का स्वाभाविक उद्‌- 
घाटन करता है । यया-- 

“देखा दो वरदान, कला को कुछ भी रहे प्रजेय नहीं । 

रजकण से ले पारिजात तक कोई रुप भ्रगेय नहींवे 

उमग-प्राप्ति अथवा समाधि-लाम के भनस्तर तथ्य चयन की यह क्षमता ववि वे 
लिए ग्रतम्य नही है। आलोच्य कवि ने सृष्टि के विविध तत्वो मे से काव्य में प्रकृति श्रौर 








१ बुस्देत्र, निवेदन, पृष्ठ २ 
३ रश्मिर्थी, मूमिका, पृष्ठ “ख" 
३- इविद्वास्त के आंसू , पृष्ठ ४ 


रामघारीसिह ' दिनकर श्र 


राष्ट्र प्रेम की अभिव्यक्षित को विशेष महत्व दिया है। उनके मतानुसार काव्य मे नैमगिकर 
दृश्यों का चित्राक्न साहचर्य-सभूत होते पर ही प्रतिष्ठा प्राप्त करता है, बौद्धिक रूडि 
उम्के लिए स्वरूप विधातक है। इसीलिए उन्हाने अपने कवि हृदय को यह परामर्श दिया 
है--/बतो कब्रि ! फूलों को मुस्कान 2९ २९ 2८ १९ » बनो कवि ! तढ का मर्मर घात ।/* 
यहाँ प्रकृति चित्रण में सूक्ष्म निरीक्षण के प्रवल्लम्बन को कवि का गुण माता गया है । काव्य 

में प्रद्दति चित्रण के लिए ब्रिव प्रहण वी यह प्रवृत्ति रचना वी सजीवता के लिए सहद 
वाम्प है। प्रहृति से प्रेरणा ग्रहण करने वाले कवि को केवल सहज गोचर सृष्टि तक ही 
सीमित रह कर ग्रथवा साधारभ नेत्र-व्यापार कौ पहुँच से बाहर के उपादाना की उपैशा 
कर विच्द्धिन्त दृष्टि का परिचय नही देना चाहिए। इसो लिए “दिनकर” जी ने “फूल- 
फूत्त पर फिरे ने क्यो, कविता तितलो सी दोवानी”' कह कर वाब्य-दृष्टि में व्यापकृत्व 
को झभीप्सित मान कर कवि को वय सुमतो के हप विधाद मे भी भाग लेने क। झ्रामेन्द्रण 
दिया है। धधा-- 

"कविते ! देखो, विजन विपिन में दन्य कुसुम का म्‌रकाना । 

व्यय न होगा इस समाधि यर दो ग्रांतु-कण बरसानाआ? 

“ दितकर ' जी ने काब्य भ राष्ट्र धर्म के सम्पादन वा भ्रपणी कविताओं मे 
अप्रत्यक्ष रूप से तो पयप्ति समर्थन किया हैं, विन्तु प्रत्यक्ष कथन की दूप्टि से वे इस भोर 
विशेष सचेष्ट नही रहे है। इस दिशा मे उनका महृत्वपूर्ण योगदान यह है कि वे वाहुय में 
राष्ट्रीय बेतदा को उद्मूति को भनुमूति-योग से समृद्ध रखने के पक्षपाती है । इसीलिए 

उन्होंने यप्ट्रीय काव्य घारापर छायावादी कविता ने प्रभाव का उल्तेस वसते हुए यह 
मत निर्धारित किया है वि “हिर्दी को राष्ट्रीय कविताएँ भो ध्य तक उपरेशों भ्ोर प्रव- 
चनो का नीरस भार ढोती झाई थीं, इसो काल में भा कर झन॒भूत्तियों के सच्चे ग्रोतोक 
से जगमगा उठी प्रौर सौथे उपदेशों का प्राक्षय बतना छोड कर उन्होने प्रनुभूति वे जोर 
से जनता का दृदय हिसाना शुरु कर दिया।”* भाव योग की इस उच्च ढक्षा वी उपलब्धि 
से वाव्य-वण्यं में शाश्वत सजीवता वा सवार प्रह्वत वविं वा निसग घर्म है। यद्यपि यहाँ 
यह भझाक्षेप विय जा सकता है हि दिवेदीयुगीत कवि राष्ट्रीय भनुभूतियों के प्रति प्व- 
त्वर नही थे, दधापि यह निश्चित है वि ' दिनकर” जी बे मन म उनके प्रति भश्द्ा या 
भाव नहीं है। उनवा भभिप्राय वेवल यही है छि राष्ट्रीय काब्य मे उपदेशात्मक दँ नी वी 
बग्रस्यधता वे स्थान पर भाव-व्यकजना वा प्राश्य तिया जाना चाहिए। शमी मन्तव्य बे 
फलस्वरूप उन्होने कविता से बवि के प्रति निम्नस्थ उकिते उपस्यित वराई है--+ 

अक्षवि ! प्रसाद को इस रिसम्िस में घन सेतों में जाने दो, 

कृषद-सुन्दरी बे स्पर में प्दपदे गोत झुछ गाने दो। 


२- रेणुका, एट एज 

३२ दागी) पृष्ठ है३ 

है ईंकाए; २१ ६१ 

४ दान्दती मुनि, प्रद्ध ४२ 


र्ध्र आधुनिक हिन्दी-ववियों के वाव्य सिद्धान्त 


दुछ्धियों के केदल उत्सव में इस दम पर्द मनाने दो, 
रोऊंगो खतिहानों में, फेतों में तो हर्पानि दो 

वाब्य मे प्रद्मति श्रोर राष्ट्रीय तत्व वे समावेश वा यह प्रयत्न श्रीधर पाठव वी 
विचार-धारा का विकसित र्प है, विनतु आवलोच्य कवि ने इस प्रमाव को उनसे सीधे 
ग्रहण ते कर अपने प्राघवान्‌ व्यक्तित्व वे झनुरुप इस निजो सौर्दर्यानुभव झौर सामाजिक 
कर्तंव्यानुभूति वे भ्राघार पर ब्यकत विया है । 

काव्य-शिल्प 

वविवर "दिनकर ' न काव्य की बाह्य सज्जा वे लिए अपक्षित उपकरणधा मे स 
भाषा झोर छन्द वा विशप तथा ग्रलकार का सामान्य विवेचन प्रस्तुत किया है। झागे 
हम इनमे से प्रत्येव शिल्पाग के स्वरुप का पृथर-पृथर्‌ निरपण करेंगे । 

१ वाब्य-भाषपा 

“दिनकर ' जी ने रीति सिद्धान्त के समर्थत्र होने के नाते भाषा सोन्दर्य को वाव्य 
का प्राण-तन्नु माना है--रविता का चरम सोन्दर्य उसमें प्रयुतत भाषा को सफाई का 
सोन्दर्य होता है ।”* उनके मतानुसार “भाषा की श्रनिव्यजना-द्वित की वृद्धि कवि को 
करनो हो चाहिए, जिसमे यह शक्ति नहीं है उसे कवि कह कर हम कवि-प्रतिभा का ध्रना- 
दर करते हू ।”? बलास्मक धब्द-गुम्फ के प्रति यह झ्रास्था उसी समय तक वरेप्य है जब 
तक पद-रचना वी गरिमा से काव्य मे अर्य-वैमल्य वा समावेश भी सम्माव्य रहता है। 
“'दिनवर” जी ने झ्रभिव्यजना वे धर्मों का स्वतस्त्र विश्तेषण नही किया है, विस्नु झब्द- 
क्रम वो भावानुरूप रखन पर वल दे कर उन्होंने इसो धारणा वो वाणी दी है। उनके मता- 
नुसार “कविताओ में झनुनूतियों की बारोक्यां या ऊँचे-ऊँचे भाव मुझे तनो जेंदते हे, 
जब वे झनुरूप शलो में स्वच्छता से झ्रनिव्यवत क्ए गए हों ।”* भावना और शैली वे 
तारतम्य से कवि-रचना मे प्रमविष्णुता वा समावेश अनुमूति-सिद्ध है। प्रस्तुत कवि ने 
इस घारणा को ग्रन्यत्र भी इस प्रकार स्थापित किया है--- 

“ऊंचो-से-ऊँची प्रौर बारोक-पे-बारोक भ्रभिव्यश्ितयों वे लिए केवल चिन्तक को 
हो नहीं, भाषा को भी साधना तथा व्यायाम करना पडता है, यद्यपि, भाषा को साधना 
और व्यायाम के माध्यम घिन्तक हो होते है ! इम्नत्रिए, ऊँची कदिताएँ उस्ती भाषा में 
लिखी जाती हे, जिसमें ऊँची कविताएँ लिखो जाने की परम्परा रहो है >€ ८ & » »€ 
ऐसा नहीं हो सकता कि भाषा तो शरीर को पनि्यवित के लिए बनी हो झोर झात्मा 
उसमें पुरी सहजता से बोल जाय, भ्रयवा भाषा तो रोमास झौर छायावाद के लिए दनी 
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हो, किन्तु, वह बिना पसतौना बहाए दौद्धिक काव्य का भौ भ(र बहन कर के ।”* 

“दिनकर” जी ते भावातुसार भाषा-व्यवहार के प्रसग में प्रसन्‍्त पदावली दे 
महत्व का भी उल्लेस कया है, किन्तु उन्होंने केवल प्रसादरव फी साधना को कवि वा 
लद्ष्य न भाव कर उसवी सच्निधि में गरिमा को भी अपेक्षित माना है। इसीलिए उहोने 
प्रसाद गुण के विषय म कहा है--“वह कविता के लिए अत्यन्त भ्रावश्यक है, किन्तु इतना 
श्रादइयक नहीं कि हम उठकी प्राप्ति के प्रयास में उत भावों को लिखता ही छोड दें जो 
अपबारी विज्ञापन को ध्ुस्पष्टवा से लिखे नहीं जा सरते !”* यहाँ प्रसादययी शैबी वा 
तिरह्कार न कर भावोपयुक्त द्वब्द-योजना को गौरव दिया गया है ) इस सम्बन्ध में भपने 
संत के स्पष्टीकरण के लिए उन्होंने पुन यह प्रतिषादित किया है, “गहन-गम्भीर ध्रनु- 
भूतियों को श्रत्मघिक सरल बनाने की इच्छा सर्देव साधु नहीं होती । भनेक बार हम ऐसी 
अनुभूतियों के सामने श्रा जाते है जिन्हें पद्दि बहुत सुस्पष्दता से लिखने कौ कोशिश की 
जाय तो उनका पिम्या रूप ही विश्वित हो जाता है। प्रसाद गुण की भी एक ततीमा 
हैं काब्य-दोती में प्रोदात्य को योजना के लिए यथनतावाय॑ प्ररस्तू ने भी प्रतिन्‍ 
व्यवहत सरल दब्दो के प्रयोग वो ही पयाप्त त मात कर उसमे गरिमा की ए्थिति पर भी 
बल दिशा है। उबके झनुसार “इली कर पूर्ण उत्तर्ष यह है कि वह प्रतसत हो, डिन्‍्तु छुट 
न हो । सबसे प्रपिक प्रत्ताद गुण उस श्षैत्री में होता है जिम्तमें केवल प्रचलित या उप- 
युक्त शब्दों का प्रयोग रहता है--हिन्तु साथ ही वह क्षुद्र होती है !”४ "दिनकर" जी 
ने शैली की इस छुद्रता भ्यवा प्रमाधारणता से बचने के लिए कवि वो गहन भनुमूतिमयी 
रचनाग्रो मे प्रसाद गुण के श्योचित ग्रहण का परामशझ्ं दिया है 


२ झलवार 

झ्ालोच्य कवि ने काव्य के झत्य शिल्प सौन्दर्यापायत तत्वों मै से प्रततवार-विधान 
के विषय मे सक्षिप्त, किन्तु महत्वपूर्ण विचार प्रस्तुत किए हैं। उत्होंने प्रतवार को बाह्य 
शोभा-सवद्धेन का सांपते-माद्र त मात कर उसे काय्य वी प्रान्तरिक शोमा के विवास् में 
सहाया बहा है। इस सम्बन्ध में उनत्ा मत इस प्रसार हैं-- 

“पझलशार दाद से, दसे तो, प्रनावश्यक बनाव सिगार को भी ध्वति निकसतो 
है, शिन्तु, कविता में ध्वरारों के प्रयोग का दश्तविक्त उद्देश्य अतिरजन नहीं, वस्तुभों 
का धिक से धधिक सुनिश्चित वर्णन ही होता है। साहित्य में जब भो हम सक्षिपत प्रौर 
सुविश्चित होता चाहते है, तभी झूपक को भाषा हमारे लिए स्वाभादिक हो उठती है। 

%८ » ३८ )< १६ सच्चे झयों में मोलिक कवि वह है जितदे उपमान मोलिह होते है।'* 
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यहाँ वाव्यासवारों म॒ परिथ्रमसाध्यता तथा परिस्थिति प्रेरित अ्तिरजना से 
उत्पन्न कृत्रिम चमत्वार का निषेध बरते हुए उन्हें सहज छव्िमूलक प्यवा वस्तु-सौन्दर्य 
के उद्घाटक वहा गया है। प्रतवार वे इस गुघ को लक्षित दर के हो ग्ावाय॑ शुवत ने 
बह है, “नावों का उत्हप दिखाने ओर उस्तुप्नों के रूप, गुण और क्रिया का तीद् प्रनु- 
भव कराने में वभो फभो सहायक होने वालो युक्त हो धलकार है।”' “दिनकर” जो ने 
अलकार वी सा्यंदता को हिन्दी घर सम्दत के काव्याचार्यों को सम्मतियों के झ्लालोव 
में ही उपस्थित किया है। उन्होंने मौलि उपमानों से समृद्ध रचना में ही दविस्व॒ वा प्रधि- 
वास मान वर भ्रतवार प्रम का स्पप्ट परिचय दिया है। मौलिक उपमाननभयाजन से 
उनका अभिप्राय काव्य सद्धि से विलय रह वर उपमान-सृष्टि करने से है। यद्धप्रि सस्छत 
में वामनाचार्य ने एपपना झतवा र म लाक प्रसिद्ध उपरेय गौर उपमान को ही ग्रहण करने 
पर वल दिया है (यदेवोपमेयमुप्मानव लोक्प्रसिद्ध तदेव परियृह्यते नेतरत्‌्र), तथापि 
उन्होंने गुघ-वाहुल्य वे आघार पर उपमेयोपमान में समता-स्यापना वी प्रनुमति दे कर 
कवि कल्पित नतन उपमाना का भी मान्यता प्रदान वी हैं (गुणवाहुल्पतश्च कल्पिता? )। 
इस प्रवार “दिनवर जी ने प्रस्तुत प्रसंग मे थाम्त्र विरद्ध स्थापना तो नहीं की है, विस्तु 
यह स्वीवार करना होगा कि वैवल मौलिक उपमान-योदना के सामस्‍्ये को हो ववि का 
एकमात्र लक्षप नहीं माना जा सवता । 
३ छन्द-विधान 

कवि श्री “दिनकर” ने छन्द के श्रान्तरिक तत्वों (लय भोर तुझ ), मुक्त छन्‍्द 
झौर नवीन हन्दों की आवश्यकता के विपय मे पर्याप्त बिन्‍्तन किया है। उन्होंने जग नाय- 
दास “रत्नावर" तया देवीप्रस्माद “पूर्ण” की नाति छन्द में लय को रमभोयता भ्रयवा 
वर्षसुखद मघुर शब्द विन्यास को अपेक्षित मान वर जहां विद्यापति की कश्ितिाओं के झनु- 
शीलन के विपय मे यह कहा है, “कुद्द में स्वर में दुहराता हूँ, निज कविता मघुर बनाता 
हूँ/”* वहाँ उन्होंने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि “अब दे हो छन्द कवियों दे भीतर से 
नवोन शनुभूतियां ला सक्गे जिनमें सगीत कम, सुस्पिरता भ्रधिक होगी, जो उडान को 
प्रपेक्षा चिन्तन के भ्रधिक उपयुक्त होंगे ।४ यहां नव युग वी वौद्धिदता दे प्रमावस्वरुप 
कवि के मानस स्वप्नो को साकार करने वाली सयोतमयी तरल शब्दावली के स्थान पर 
अनुभूति झौर चितन से पुप्ट योजना का समर्थन किया यया है। स्पप्टत यह पदावल्री नो 
सगोतात्मक प्रवाह से झून्य नही होगो, किन्तु श्री लक्मीनारायण “सुधाशु" दे झब्दों में 
“यह कहना बहुत हो अ्रमपूर्ण है कि पुराने छन्‍्दों में नवौन जीवन का उल्लास व्यक्त नहों 
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किया जा सकता ।/” इस प्रकार यह स्पष्ट है कि “दिनकर' जी ने लय-साधना वो बवि- 
कर्म का झग मान कर भी पूर्वनिद्चय के आरोपण के कारण उस्तको काछित गौरव नहीं 
दिया है। तथापि काव्य में तुक निर्वाह के विषय मे उतका दृष्टिकोण निर्भ्रान्त रहा है। 
तु की सार्थक्रता के विषय में उदकी यह घारणा सर्वया समर्थनोय है--“अन्त्पानुप्रात 
बही श्रेष्ठ समझा जाता है जिसके शब्द सगोतसयता में भो विध्न नहीं डालते, साथ ही 
भावाभिध्यकित में सहायक होने के कारण उनका पदान्त में आ बेठना स्वाभाविक भी 
लगता है ।” भावना लय भ्रोर तुक का यह सामंजस्य निश्चय ही वविता को श्रग्तर्वाह्म 
छवि के लिए झावश्यक है। उन्होने तूकमयी रचता वी भाँति अवुकान्त की प्रवृत्ति का भी 
स्वागत करते हुए यह प्रतिपादित किया है, “हुक नावों की श्रभिव्यक्षित में दाधा डालती 
है, इसके दो एक झ्रनुभव भ्रष्पेक कवि को होगे ।”? यहाँ तुक वा निषेध न॑ करते हुए उसकी 
प्रनिवायंता को झिधिल करने का अप्रत्यक्ष सकेत दिया गया है। युगौद मनोवृत्ति के अनु 
कूस होने के कारण यह दृष्टिकोण उचित भी है। 

उपय कत प्रष्यथन से श्पप्ट है कि कवि /दिनवार का छन्द विवेचन इस क्षेत्र की 
मवीन उपलब्धिया से झ्रालोकित है श्रौर परम्परागत छान्दसिक सयोजवाएँ उन्हे ज्यो वी 
त्यो स्वीकार्य नही है, किन्तु फिर भी वे उन्ह सर्वथा प्रस्थीकार नही कर सके हूँ। इसी - 
लिए उन्होंने मुक्त छल्द का स्वागत करते संमप उसमे यंत्र-तत्र दन्द नियमानुब्ल पक्तियो 
के समावेश को चिस्त्य नही माना है, “स्वतन्त्र न्द तो कविता के लिए स्वाभाविक हो हो 
चुका है, किन्तु जहाँ किसो प्रसिद्ध छन्द को पूरी क्डी झा उपस्यित हो वहाँ पतियों कग 
नियमपूर्ण निर्वाह होना हो भ्रच्छा समझा जाना चाहिएं।'* इस धारणा को क वि ने सन्तु- 
लित विवेक का परिणाम कहा जाएगा । किन्तु, जिस प्रकार उन्होने काव्य वी घारमा 
और वाब्य के तत्वों बे विवेचन में झपने मस्तब्य के विरोशी स्वर को स्वेय ही वाणी दी है 
उसी अवार उपरोपत उद्धरण में मुक्‍त छन्द वो स्वाभाविव मानने पर भी परवर्ती हति 
/तए सुमाषित” में उपका इन शब्दों में विरोध किया है-- 

मुक्त छन्द कुछ बंसा ही बेठुका काम है, 
जैसे कोई बिना जाल के टेनिस छेले ॥/< 

७दिववर"” जो वी छन्दोविषयक घारणाप्रो वा महत्व इस बात में है वि उन्होंने 
छन्द-रूढियों वे पालन मात्र वी पर्याप्त न मान वर मंवीन प्रयोगों को प्रोत्साहन दिया 
है। उनके घनुस्तार “प्रगर झाज हमारी मसनोदक्षाप्रों का मेल प्राचीन प्रथवा प्रधलित 
पत्दों हे नहीं बेठता है हो हमें इसका प्रधिष्वार होता चाहिए दि अपने धनुट्प हम नए 
द्धत्दों का विधान रूर में निनदे माध्यम से हमारों प्रदुभूतियाँ परे चमत्कार के साथ प्रकट 
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२६६ आधुनित हिन्दीनवियों के काव्य सिद्धान्त 


हो सक।”” इसी प्रकार उन्होंने एक प्रन्य स्थान पर भी यह प्रकट विया है कि “हमाटी 
मतोदजाएँ परिवतित हो रही हूँ श्रोर इत सनोदद्ञाप्रों की प्रनिव्यक्ति वे छन्द नहों कर 
सकेंगे जो पहले से चले प्रा रहे है ।”' इन उद्धरणो में निहित विचार-घारा इस दृष्टि से 
तो स्वीकार्य है कि उन्होने काब्य में नत्रीन छन्दो को ग्रहण करने का सजग उल्लेख क्या 
है (उनके पूर्ववर्तोी बवियों में मारतेस्दु हरिस्चन्द्र, “प्रेमघन”, प्रतापनारायण मिश्र, श्रीधर 
पायव, “हरिग्रीष” झौर लोचनप्रसाद प्राइय ने उदूं, बगता ओर शझग्रेजी के छन्दों से 
प्रेरणा ग्रहण करने का प्रतिपादन कर इसी सजगता वा परिचय दिया है), विल्तु प्रचलित 
छत्दों में वर्तमान कवि की मनादशाझ्ों वा अभिव्यजित न हो सकता स्पष्टन झाक्षेप्रयोग्य 
है। इस विचार-धारा से मतमेद रसने के कारण ही “मुधाशु” जी ने कहा है--“दन्दों 
की संख्या ददाई जा सकती है, शिन्‍्तु इस धारणा से नहीं कि पुराने छन्द आपुनिर जीवन 
के उल्लास-विषाद को थ्यत्रत करने में भ्रनुपयुश्त हो गए हैँ इस मन्तब्य को दृष्टि में 
रखते हुए “दिनवर” जी वी घारघागझ्मा वी मदोपठा वो श्रस्वीकार नहीं क्या जा 
सकता, विस्तु उन्होंने इस त्रुटि के परिमाजेन बे लिए “मसुघाण” जी की उक्त हृति की 
भूमिका में यह स्पप्ट कर दिया है कि “युगविश्येप की मनीदद्वाए श्रपने भ्रनुकूल छन्दों की 
खोज करती है। यहो कारण है कि कालफ्रम में कई प्रसिद्ध छन्द पोछे छट जाते हैं, कइपों 
में काट-छाँट हो जाती है श्ोर कई तो प्रनेक् छन्दों के मिश्रण से नवीन बन जाते हूँ ।/* 
छन्द-क्षेत्र में सशोधन, परिवर्तन, त्याग और मित्रण का यह त्रम स्वाभाविक है श्रोर 
जीवन वो सहँज-प्रसहज धारा में चेतना-लाभ वरने वाले मानव वी भाँति सम-भ्रसम 
भूमियों में इवास-ग्रहण करने में ही छन्द-्गास्त्र की सफ्लता है। 
स्फुट काव्य-सिद्धान्त 

“दिनवर” जी ने इन वाज्यागों के श्रतिरिक्त काव्यानुवाद और काब्यालोचन 
की स्वरूप-मीमासा मे भी माय लिया है। आगे हम इनके विपय में उनको घारणाग्रों की 
क्रमश पर्यालोचना वरेंगे। 
१ काव्यानुवाद 


कवि “दिनकर” ने भ्रनुवाद वी रीति और उससे प्राप्य परिणामों का परम्परा- 
मुक्त विवेचन किया है। उन्होंने पूर्ववर्ती अनुवादकर्ताओं को भाँति बेवल भावानुवाद को 
पर्याप्त नहीं माना है, अपितु वे श्रनूदित कृति के दवि वी मौलिव रचना-प्रतिमा को भी 
उसकी हृति में प्रतिफलित देखना चाहते हूँ । यद्यपि उन्हें मृल काव्य को भावनामों का 
यथासाध्य झनुक्रण करने वाली श्रनुवाद-प्रणालो भो स्वीकार्य है, तथापि उन्होंने श्नुवाद 
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रामधारीसिंह दिनकर” रह 


में मौलिकता के प्रसार को महत्त्वपूर्ण मान कर इस विषय मे अपने विचारो को इस प्रार 
निहूपित किया है--- 

“कविता के प्रनुवाद को दो पद्धतियाँ अद तक देखने में भाई है। 9९ >< 3९ 3८ %८ 
(प्रमम) पद्धति अनुवाद को मूल के झ्रधिक-से-प्रधिक निकट रखने का ध्राप्रह रखती है 
श्रौर सच पूछिये तो अनुवाद की सही प्रणाली यही मानी जानी चाहिए ॥)€ >< 9९ )८ ३८ 
(द्वितीप) पद्वति मूल के प्रति कठोर सचाई को धनुवाद का कोई बडा गृण नहीं मातती ! 
इस पद्ति के भ्रनुवादक सूल से भाव भ्रयेवा भायों कौ प्रेरणा तो लेते हे, किन्सु, रचना के 
समय बे स्वयं सौलिक हो उठते हे श्रोर मूल के भाव को चमकाने के लिए प्रनुवाद में ऐसे- 
ऐसे नए चित्रों को सृष्टि कर डालते हे जो मूल में नहों थे, किन्तु शिरहें लाए दिया भनु- 
बाद में मौलिकता का पूरा श्रानग्द नहीं जाया जा सकता। सौभाग्य या दुर्भाग्य से मे इस 
पिछलो पद्धति को हो अपने श्रधिक अनुकू ल पाता हूँ ।” * 

इससे पूर्व जयमोहनसिह, प्राचार्य द्विविदी, थरीघर पाठक, में विलीशरभ गुप्त भौर 
देवीप्रसाद “दूर्ण” ने प्रनुवाद मे नूतन भाव चित्रों की सजेना का एवान्तत विरोध तो 
मही किया था (उसकी कृतियों में भी कही-बही स्वतन्त्र दृष्टिकोण उपलब्ध हो जाता है), 
किस्दु झनूय रंचता की माव-यरिसा के सर्यनार्थ एस सवीनता के समावेश का रपष्द 
उल्लेस करने वाले कवि “दिनकर” ही है । पनुवाद-कर्म मे रथि रसने वाले पाश्चात्य 
साहित्य-सष्टाओं मे ड्राइडन ने चौसर वी रचना का प्रनुवाद करते समय इस दृष्टिकोण वा 
निर्वाह किया है,' किन्तु वे इसे धनुवादक का वास्तविक धर्म नहीं मानते। उनकी सम्मति 
यही है कि “मूल कवि का भ्रनुकरण-मात्र प्रनुवादकर्मी की प्रतिभा कौ प्रस्तुति के लिए तो 
सर्वाधिक लाभप्रद है, किस्तु मृत (मूस) कवि के स्मृति भोर यश को स्थायी रतने में पह 
सबसे अधिक हानिकर हैं ॥ १ “दिनकर” जी को माग्य भाषान्तर-प्रणाती प्रनुवरण- 
प्रवृत्ति की ही स्वीकृति है--उन्होंने प्रपने श्रनुवादो के विषय में वहा भी है, “अनुवाद 
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२८ झाधुनित टहिन्दी-कर्वियों वे वाब्य-सिद्धान्त 


प्राय सर्वत्र ही स्वच्छन्द हुप्मा है, भोर, झ्षिकाद में, उन्हें श्रनुरुरुण कहना हो ज्यादा 
उपयुक्त होगा।* ड्राइडन वे मन्‍्तव्य वे आधार पर भनुकरणात्मव प्रनुवाद-रीति को पूर्ण 
अभिद्यता नही तो प्रशयसा भी नहीं की जा सकतो । इस कोटि के भाषान्तरप में मौतित्त 
कृति वा सा झानन्द दे की क्षमता तो होती है, विन्‍्तु इसे शुद्ध श्रनुवाद वबहना उचित ने 
होगा । 

* दिनवर' जी ने वाव्यानुवाद को सहृदय और ववि, दोनों झे विए लामकर 
माना है। उन्होंने नापान्तरित इतिया के अनुशीचन को सहृदय वी रुचि के परिष्वार में 
सहायक मान वर और उनके सूजन को कवि के भ्रभिव्यजना-कौशल को समृद्धि में योय- 
दायव मान कर यह प्रतिपादित किया है, “प्रनुवादों से दो परिष्याम दिकलते हैं--पहला 
मो यह कि प्नेक देशों को ववितागों को प्रगल-्वगल रख कर देखने से शाय्य-रसिकों को 
दचि परिमा्नित होती है, वे पिछडो रचि को छोड कर झपने भोतर नवीन रुचियों का 
विकास करते है भौर दूसरा यह कि प्रतुवादके समय भ्रतुवादह कवि को अपनी मापा की 
शक्ति शोर सभावनाझों को खोज का ध्रवसर मिलता हैं।”? यहां रुविन्परिमार्जव से 
रसास्वाद को सुकरता झौर मापाभिव्यजन दे सामरथ्यं विकास से रीति की महत्ता का 
स्पप्ट उद्पोष हुम्रा है। अनुवाद से इन फ्लों को सिद्धि अ्रसन्दिग्ध है, विस्नु यदि 
“दिनकर” जी मे प्रमुवाद-वर्म से मापा शक्ति बे विकास वो भांति शादोन्‍्नयन वा नी 
उल्लेख किया होता तो उनका दृष्टिकोय अधिक व्यापक और सन्वुलित हो सकता था। 
तथापि पझनुवाद-क्षेत्र मे इस सिद्धान्त के प्रतिपादन का श्रेय सर्वेप्रथम उन्हीं को दिया जाना 
चाहिए। 


२ काव्यालोचन 
"“दिनवर' जो ने भ्रातोचक के वर्जब्य वर्म-निर्देश और आलोचना की स्वरप- 

मोमासा को ओर यथोचित ध्यान दिया है। उन्होंने आलोचना वो कविन्‍वर्म के समान 
महत्व प्रदान करते हुए समालोचन क्षमता वो जन्म से प्राप्त भ्रतिमा विश्वेष माना है। 
उनके झनुसार “जो लोग यह समस्ते हे कि समालोचना सीसने की च्ोज है दे गलती 
करते है । यह भी उसी प्रकार जन्मजात है जैसे कवित्व ।”* आलोचना की झव्ति वा भी 
जन्‍्मान्तरीय सस्वारों मे अन्तर्माव सिद्धान्तत अनुचित स्थापना नहीं है--रचनात्मक 
प्रतिना को ईश्वरीय इृपा का फव मानने का सिद्धान्त साहित्य के सभी झगो के लिए 
समान सर्प से स्वीकार्य हो सकता है। ' दिनकर” जी ने इसी दृप्टिकोप के स्वरूप झालो- 
चक के लिए भावयित्री प्रतिमा वे अतिरिवन व्यरयित्री प्रतिमा वो भी झावश्यत्ष माना 
है। उन्होंने श्रो जानवीवल्लम झास्त्री की “चाहित्यदर्शन” शीपंक इृति की समीक्षा करते 
हुए इस मन्यव्य को इस प्रकार उपस्थित किया है--हइृदि का सच्चा झालोचक वहो हो 

२- पूपदाह, दो शब्द, पृष्ठ 'क? 

२ मंप्रा और राख, भूमिका, एष्ट वि 
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सकता है जिसमें काव्यानन्द के उपभोग क्षो पूरी क्षमता हो, जो कवि को उ्त मनोदतशा में 
प्रवेश पा सके जिसमें रह कर उसने प्रालोच्य कविता की रचना को है ।”* इस सम्बन्ध में 
उत्होरे भ्रन्यत्र भी यह प्रतिपादित किया है---“सम्राह्रोचक में कविवत्‌ भावुकता, चिस्तत 
की कोमलता, भावों को प्रवणता भोर रसशहिता होनी ही चाहिए, भ्रत्यया वह उन मनो- 
दहाओं के घूमिल विह्क में पहुंच ही महीं सकता जिनमें क दिता की सूच्टि की जातो है। 
रचना के माध्यम से उसके रचविता के मानस का साक्षात्तार प्राप्त करने के लिए सतभी- 
क्षक द्वारा उपयुक्त गुणो का सचय स्वाभवविक रूप म ग्रपेश्षित है। उनके पूर्व॑वर्दों बवियों 
में मैधिलीशरण गुप्त भ्रीर तोचनप्रताद पाण्डेय को यह मन्लव्य सकेत रुप मे सान्‍्य रहा 
है। पाइयात्य कवियों में थोप ने मो रसज्ञ भावुकता अथवा निर्मल चित्त से काव्यास्वाद- 
क्षमता की भ्रालोचत का अनिवाय गुण माना है।* पश्रत यह स्पष्ट हैं कि श्रालौचक को 
सही भ्रथों मे काव्य का मर्म ज्ञात होता चाहिए। 

“दिनकर ' जी ने आलोचक की विशेषताग्रो का उत्लेख करने के प्रस। मे प्रालो- 
चना के स्वरूप वा भी कथन क्या है। उन्होने “प्रेमघते” धौर आचार्य इिवेदी को भाँति 
प्रालोचना में गुण दोष-कबन की सन्तुलित स्थिति वी सायेक्ता को स्वीकार करते हुए 
भी मुख्यतत रचना के भावगत एवं कलायत सौन्दर्य पर विचार २ रने का सन्देश दिया है। 

उनके झतुसार “गुण झोर दोष का विभाजन समालोचक का प्राशिक कर्म भ्रवश्य है, 
परन्तु उसका प्रधान कर्म कवि को चातुरी का भेद पोलना है, दयो कि इसी प्रश१र के विदले- 
घणों से वह पाठकों के काव्यानरद की मात्रा में दृद्धि करता है।” ४ रचना-सौरद्य के उद्‌- 
घादन के विषय में उदार दृष्टि को अपनाने का प्रतिपादन किसी भी कवि वे लिए स्वामा- 
विक ही है। आलोचना म सण्डन-मण्डना त्मक शास्त्रीयता का समावेश रचना वे रस-तत्व 
की हुलता मे शुप्क प्रतीत हो सकता है। इसीलिए ' दिनकर” जी न प्रालोचता वो सौन्दय- 
प्रेरित रसने पर वल देते हुए उसे भावक को भ्ानन्द-वोघ कराने वालो शवित बहा है। 
उन्होंने इस घारणा को प्रत्यत्र भो इन शब्दों मे प्रतिप्रांदित किया है-- 

#झ्रालोचना काय्य में ध्रषुक्त कोशल का रहस्य उद्घाटित करतो है, उस साफ का 
गेंद खोलती है, निस्त पर चत कर फवि ने अपने भांवों को अ्रभिष्यत्तत किया है, प्रपती 
कविता में ध्रानरद, प्रभाव या चमत्कार उत्पन्न किया है। इस्ोलिए, रचतात्मर आलोचता 
१६ दिमाजय, झग्रैल १६४६, पृष्ठ उड़ 
३२ म्पीकी ओर, पृष्द २५५ 
३ इस सखाय में निस्‍्नोक्‍त वच्यव कयाद्िण्व्य ई- 

(मी) 6 फुएट5 25 (7७ हटाए 7४ ७६ (डत्ण, 
वत्ण्ट (450 35 52005 एड टापद'ड $प्चवट 
(ग्रा) "6 एटाड्ट 00856 भर 7228 52८0 ए०२) ० छा 
जव) ॥75 52506 590 5 5 3ण्6क ऋत "7 
(0एचा$ ण #००७१९ए६८ ऐ०फट, 09805 53, 60) 
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के पढ़ने से पाठक को ध्रानन्दग्राहिणी योग्यता का प्रसार होता है । 
वर्तमान झालोचरा म॒बावू गुलावराय ने भी यही कहा है, “कवि को कृति का 
सभी दृष्टिकोणों से श्रास्वाद कर पाठकों को उस भ्रकार वे भ्रारवाद में सहायता देना 
(श्रालोचना का मूल उद्देश्य है) ।” इस धारणा दे परिणामस्वरूप “दिनकर” जी ने नवीन 
कविता के मूल्याक्न के लिए समीक्षक का नवीन दिश्ाओ्रों को ग्रहण करने का सन्देश देते 
हुए यह प्रतिपादित किया है कि “प्रत्येक नया कवि भ्रालोचक से झ्रालोचना को नई कसौटी 
की माँग करता है, क्योकि प्रालीचक नए कवि को पुरानी क्सोटो पर कस के उसके साथ 
न्याय नहीं कर सकता। इसोलिए, जब भी कविता में नवीनता श्रात्ती है, तब श्रालोचना 
भी ईपत्‌ नवीन हो जातो है।”” इस उद्धरण के पूर्वाद्ध म प्रत्येक कवि वे लिए श्रालाचना 
के मान-परिवरेन का प्रतिपादन स्पप्टत आक्षपणीय है, बिन्तु नवीन काव्य घाराझो 
(छायावाद, प्रगतिवाद प्रयोगवाद प्रादि) के समीक्षण के लिए आ्रालाचना वे स्वरुप में 
आवश्यक परिवर्तन वा सुमाव निश्चय ही युवितसगत है । यद्यपि कवि विशेष वी मोलि- 
कता भी विवेचन के' नवीन झाघर की माँग वर सकती है, विस्तु समी कवियों वी रचना 
के ब्ननुशी लन के लिए इस सिद्धान्त का पातन अव्यवहाय है। इस झसफतता के होने पर भी 
यह स्वीकार १ रना होगा कि दिनकर जी वे काव्य समीक्षा-सम्बन्धी विचार गम्भीर हूँ। 
सिद्धान्त-प्रयोग 
“दिनकर” जी ने वाब्य सिद्धान्त प्रतिपादन की भाँति काव्य-सरजन की दिशा में भी 
व्यापक वार किया है। प्रत उनके विचारों के व्यावहारिक रूप का भ्रध्ययन भी किचित्‌ 
विस्तार वे साथ किया जा सतता है, किन्तु सुविधा के लिए हम वाव्य का ग्न्तरमग, काव्य 
का बहिरग झर स्फुट बाध्य मत के शीपको के अनुसार ही विवेचन करेंगे 


१ काव्य का अन्तरग 

कविवर ' दिनमर ! ने काव्य के भाव-पक्ष की समृद्धि के लिए उसमे इन गुणों वी 
स्थिति को झावश्यक माना है--१ काव्य में भावुकता के झतिरिकत वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
'भो हीना चाहिए, २ रीति और घ्दनि वाव्य वी आत्मा हे, विन्तु उसमे रस और भल 
कार की स्थिति भी ग्रपेक्षित है, ३ उसमे प्रद्गति, राष्ट्र भाववा और मानव भावना का 
उल्लेख होना चाहिए, ४ उसम अनुमृति, विन्दन और वल्पना के समन्वय द्वारा लोव- 
सस्कार वी प्रवृत्ति को सुरक्षित रखना चाहिए! सिद्धान्त-व्यवहार की दृष्टि से “दिन- 
कर” जी ने इन सभी गुणों को अपनी रचना में अरल्पाधिद रुप में स्थान झदश्य दिया 
है। उनवी कविताओं म भावकता वी स्थिति तो अ्रसन्दिग्ध ही है, परवर्ती रचनाओं 
(विशेषत “नील कुसुम” और “नए सुमापित”) मे वैज्ञानिक परख को भी आाग्रहपूर्वत' 





३ नाल कुम॒म, दो राच्द, पृष्ठ “गिए 
२ सिद्धान्त और अध्ययन, पृष्ठ २६? 
३ नाल वुम॒म, दो शब्द, पृष्ठ “गा? 
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ग्रहण किया गया है। काव्य की आत्मा के विषय मे अपने सिद्धास्तो वा निर्वाह करने वी 
दृष्टि से उन्होंने परवर्ती कृति “नील कुसुम” से रीति को गौरव दिया है, अन्यया उनके 
काव्य का प्राण तत्व रस है--उनकी कविताझो मे चौर, श्रगार, करुण श्रादि रसो की 
ध्रचुर स्थिति इसी की प्रमाण है। ध्वनि की गरिमा का उनके काव्य मे श्रमाव नहीं है, 
किन्तु अलकार के प्रति उन्होने अनावस्यक मोह नही रखा है। काव्य-दर्ष्य की दृष्टि से 
“रेणुका” को 'कोयल', “मिथिला मे घरत”, “प्रपना-सन्ध्या” थ्रादि कविठाओ, "नील 
कुसुम” की “पावस-गोत'', “रसवन्ती'' की “गीच ग्रगीत” और “सन्ध्या” तथा 'हुकार'' 
की “बदफूलो को ग्रोट', हिमालय” ग्रादि काव्य रघनाय से प्रकृति-सौन्दर्य की मनोहर 
व्यजना उपलब्ध होती है। राष्द्र-धर्म का निर्वाह मुख्यत “हुकार”, “सामधेनी” भ्ौर 
“कुरुक्षेत्र ' मे हुआ है, किन्तु यह उनकी रचनाओं का सामान्य गुण हैं और उन्होंने प्रस्यत्र 
भी इसके सहज प्रतिफलन की ह्ोर उचित ध्यान दिया है। इसी प्रस्नग में उन्होंने सामा 
जिक जीवन मे आते वाली वेदनाओों का मी मार्मिक चित्रण किया है। काव्य के अन्य झ्रात- 
रिक गुणो में से उनकी रचनाग्रो में अनुभव, चिन्तन और कल्पना को यथावश्यक प्रति- 
निधित्व प्राप्त रहा है और समाज त्तथा राष्ट्र के लिए हितकारी कविताओो का सर्जन तो 
उनकी मुख्य प्रवृत्ति ही है। अत यह स्पष्ट है कि वे काब्य के अन्तरग के विषय में प्रपती 
माम्यवाप्री का निर्वाह करने में पृर्षत सफल रहे हे । 

२ काव्य का बहिएग 


"'दिनकर” जी मे एक ओर वाब्य के रचना-रूपो में से कया-काव्य की समीक्षा 
करते हुए उसमे युग-घर्म के अनुसरण को वाधित माता है भ्रोर दूसरी भोरबाव्य-शित्प 
के भ्रन्तर्गत इन गुणों की चर्चा की है--भाषा की स्वच्छता झौर भावातुरूपता, प्रलवारो 
का विदग्ध प्रयोग, नवीन छन्दों का समावेश, छयात्मकता, मुक्त छन्द-रचना तथा तुक़ वो 
अनिवायंता का निषेष । सिद्धात प्रयोग की दृष्टि से “कुरुक्षेत्र” भौर “रश्मिरपी ” मे युग- 
धर्म के विर्वाह की ग्रोर पर्याप्त ध्यात दिया गया है।' रीति को काव्य का जीवन मानने 
के कारण उत्होने शाधा को स्वच्चछ झोर भावानुकूल रखते में प्रमीष्ट सफलता प्राप्त की 
है । इसी प्रवार उदकी कविताओं में अलकारों की भी सहज मनाहारी स्थिति रही है। 
छुन्द श्रयोग की दृष्टि से उन्होंने नवीन छस्दों की यूष्टि के लिए प्राय दो छन्‍्दों की मिला 
कर उपसियित विया है डॉ० पुत्ज्ञास शुतत ने पपने शोप-मन्य मे उनके द्वारा प्रयुक्त 
१६ और र८मात्राग्रो के मिश्र छन्दा को उदाद्ृत वर इस्री शोर सवेत किया है।* 
“रेणुका” से “नीलकुमुम” तक वी सभी रचमाप्ों में लय-मयोजन की शोर भी सम्तोष- 
प्रद ध्यान दिया गया है, उनकी कविताप्नों मे भाग सौन्दर्य की भाँति गनि वी रमणीयता 
का भी प्रमाव नहों है। उन्होंने प्राय काव्य को छल्दौयद्ध रूप मे ही प्रस्तुत किया है, कितु 
“सीपी भौर शस” को प्रधिवाश कदितापा वी रचना मुक्त छत्द में हुई है। इसी पवार 

77 3. करण िलिफ्एए अप “दुरदेक। अप “रकम! के तिए िगिक मूमिसएँ 
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मुख्यत सुकान्त वाब्य को रचना करने पर भो “सोपी मोर झसख तथा “नए सुनादित” 
वी झनेव' रचनाप्रो में प्रतुतास्त-अ्रवृत्ति क्रो ग्रहय किया गया है। “हुबर” एवं “नील 
बुसुम” की “कल्पना की दिया , “स्वप्न झौर सत्य, “मादी पोडो से /, “नर्तेकी ', '“यृह- 
रचना" झादि कविताप्ा में भी प्रतुताल्त-प्रधालों को स्थान प्राप्त हप्ना हैं।' भरत बह 
स्पप्ट है कि उन्होंने बाब्य के माव-पक्ष को माँति उसके ददा पक्ष को म्ये झपने सिद्धाल्तों 
बे भनुरूप हो प्रस्तुत किया है। 
३ स्फुट काव्य-निद्धान्त 

बवि “दितकर" द्वारा विचारित स्फुट काब्याग “बाब्यानुवाद” मौर “काज्या- 
लोचन'' हे । उन्होने प्रदुदाद को मूल गति वो शब्दश प्रत्तिद्रनि न झान बर उसे कवि के 
स्वतस्त कावब्य-नवौशल से समृद्ध देखना चाहा है। उनके द्वारा अनूदित कविताग्रों के खब- 
सनो (सीपी भौर शख, पूपछा ह ) मे मूल रचनाप्रों के मावो के प्रतिरिकत उनकी झपनी काव्य 
प्रवृत्तियों का प्रतिफतन इसी दृष्टिकोण वा परियाम है। देसे मो उन्होंने इन दोनों हृतियो 
की भूमिकाप्रों में यह स्पष्ट कर दिया है कि इनमे प्रनुवाद के लिए भावानुक्रप को पद्धति 
को प्रपनाया गया है। झनुवाद के भतिरिक्त उन्होंने बाव्यालोचन के स्वरुप की मोमासा 
करते हुए काव्यन्वौशत के उद्घाटन को भालोचक का मूल घर्म माना है। “मिट्टी दी 
झोर”, “प्रधंनारीध्वर”, “काव्य को मूमित्रा” और “पन्त, प्रसाद और मेयिलीयरघ”/ 
के निवन्धों में इस घारणा वे उचित व्यवहार को सहज हो खोजा जा सकता है। 

विवेचन 

दिनकर" जी के काब्य सम्बन्धी विचारों का प्रब्ययन व रने पर यह स्षप्ट ही 
जाता है दि उन्होंने इस दिशा मे कविवर माखनलाल चत्र्वेदी की अपेक्षा झधिद व्याप- 
क्ता भोर स्पप्टता का परिचय दिया है। उन्टेनि परम्परा-सिद्ध ब्ायब्य-मान्यतामों को 
यघावत्‌ स्वोवार करने वे झतिरिक्त मोलिक कवि-दृष्टि को झपनाते वो ओर भी बयों- 
चित ध्यान दिया है । इस दृष्टि से उनके काव्यात्मा, काव्य के तत्द, काव्य के मेद, काव्य- 
शिल्प भौर काव्यादुवाद-सम्दन्धी विचार विश्वेषत पठनोय है ॥ इन बाव्यायों के विषय 
में उनकी सभो घारघाएँ मोलिक नहीं हे, विस्तु यह स्पष्ट है वि इसके विवेचन में नवी- 
नता वा झवलम्दन करने का प्रयास झवश्य किया गया है। तथापि चतुर्वेदो जी की साँति 
काव्य दयास्त्र की साधना उन्हें भो झ्रभोप्ट नहों है--उन्होंने विविध दाब्यागों को फ्रादो- 
परान्त मीमासा न कर उनके विपय में अपने व्यवितियत सन्तब्यों को ही प्रतवद दिया हैं। 
इसोलिए डॉ० नग्रेन्द ने “दिनकर ने काव्य-सिद्धान्त” शीर्षक लेख मे सिखा है---/दिन- 
कर वास्तव में प्रहति झौर कर्म से भालोचक नहीं हे--दे दिचारक कवि है €”* उन्होंने 
अपने लेख भे मूलत “दिनकर दो वाव्य-स्वर्प, वाव्य-अ्योजन और काव्य के तत्वों दे 
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रामपघारीसिह ' दिवकर” ३०३ 


विपय भें उपलब्ध धारणाग्रो की समीक्षा कर के हो इस मत की स्थापना को है, किन्तु 
प्रस्तुत कवि को ग्रन्प काव्य-मान्यताओं वा विवेचन वरने पर भी हम यही कह भ्वकते है। 
तथापि इतना स्पष्ट हैं कि ग्रालोचना कीं ग्पेक्षा काव्य वो ओर विश्वेष प्रवृत्ति होने पर 
भी उनकी स्थिति अनेक कवि-प्रासोचको से श्रेष्ठ है। 


धर: 
राष्ट्रीय-सांस्कृतिक कविता के अन्य 
चिद्धान्त-प्रतिपाडक कवि 


राष्ट्रीयसास्टूतिक वाब्य के प्रन्य प्रणेताप्रा में जगवाथप्रसाद 'म्रिसिन्द” ने 
क्व्याग-सीसाता भे सर्वाधिक रुचि प्रदर्धित को है ! बापह८ए एम “नवीन और उदब- 
शबर भट्ट भो इस दिशा में लगमपर उनके समान ही जापरक रह हैं किन्तु नुनद्राजुमारी 
चौह्यन गौर सियारामपरप रुप्त ने कान्य-चर्को मे सामान्य रुप में माय दिया है। सिया- 
रामशरण जी ने तो झपन अग्रज (मंथिलीपरण गुप्त ) की भाँति काध्याप-चर्चा को कवि 
वा धर्म न मात वर यह प्रतिपादित किया है--“एक बात निर्दिदत है कि स्‍वय कवि दे 
काव्य सिद्धान्त प्रायः विश्वसनीय नहों होने चाहिएं। कवि जद दंसो बात करता है तो 
समममा यही चाहिए कि वह श्रपनो तत्शालीन स्थिति को सफाई में कुछ कह रह हैं । 
उसको बात प्राशिक रप में हो सत्य हो सकती हैं । उपेक्षा प्राशिक सत्य की भी नहीं होनी 
चाहिए कर्षोकि हम प्राय” प्राश्िक हो होते हे ।”+ तब की दृष्टि से इस मन्तव्य वा ग्रोचित्य 
होने पर भी इसे बुद्ध सीमा तब उनको सहजन्सवोची प्रवृत्ति वा प्रनिवार्य फव माना जा 
सवता है। इस स्पिति में मो इस घारा के कवि वाब्य विन्तन के प्रति उद्यान नहीं रहे 
है। उन्होंने मुल्यत वाब्य-स्वर्प, काब्य हेतु, काव्य प्रयोजन और काब्य वे तत्वों वे 
विवेचन में भाग लिया है। अ्रन्य काब्यायो में से उलहोंने बाव्यात्मा, वाव्य-्व्य और 
वाब्य शिल्प के स्वरुप निर्धारण में मो सामान्यत सन्तोपजनक्र रुप में भ्रात्ति की है, 
बिन्तु बाध्य रचना दे रूपो, काव्य के भ्रघिक्ारी और बाव्यालोचन के दिपय में उनका रूव- 
प्रतिपादन अत्यन्त नक्षिप्त है ॥ उपरिदिखित तालिका से यह स्पष्ट है कि उन्होंने दाब्य- 
शास्त्र बे समी अगों पर विचार किया है, तथापि उनके सिद्धान्तों को सोमाओं के वारघ 
हस उनवी प्रतिमा पर एयक्‌-पृथक्‌ विचार न कर विविष काव्यायों में उनकी सति वा 
एक साथ हो मृज्याज्न करेंग्रे ॥ 





काव्य का स्वस्प 
गरालोच्य कवियों ने वाब्य-स्वरुप-मीमासा में लगमप समान उत्साह के साथ 
भाग लिया है, तयाप्रि उनके विचार क्रम झौर व्यापदठा से सवत्र ग्रम्वित नहीं रह है 
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दांप्ट्रीय-सास्हतिक कविता के प्रन्य सिद्धान्त प्रतिपादद कवि ३०१ 


इस स्थिति के करस्वर्प ही ऋतवित्री धुभद्राकुमारी ने काव्य सेक्षण का निर्धारण त कर 
क्रेवल कबि-कमे के विषय में सोमित मत प्रतिपादन क्या है। उन्होंने मानव के जीवन 
विकास के लिए ग्रपेक्षित विविध विद्यात्रा (दर्शन, इतिहास, समाज शास्त्र, धर्म भादि) 
की सौन्दर्यजीबी सहज वर्णघना को कद्धि का करणीय माता है / उदाहरणस्वरूप प्रयाग में 
सन्‌ १६३३ मे हुए अखित भारतवर्षीय महिता-कवि-सम्मेलन म सभानेत्री के पद से उदके 
भाषण के निम्नोदुत भश देखिए-- 

(श्र) “साहित्य में कवि का स्थान बहुत ऊँचा है । बहु शर्म निक, इतिहासकार, 
समाज *रश॒स्त्रों, तथा पर्माचार्य के स्िद्धान्तो को सुन्दर साँचे में दाल कर जन-साधारण के 
हृदय मन्दिर में स्वापित करता है (”! 

(प्रा) /इस प्रकार कवि भिन्‍न भिन्‍न विद्याप्रों का 'ैगार विश्ञारद (टॉपलेट 
एश्सपर ) है, जिसके हाय में पड कर सबका रूप निखर उठता हैं; वह केवल टॉयलेट 
एक्सपर्ट ही नहीं है, यह सब में नई स्मूति और नव-जीवद का सचार भी करता है, हू 
सत्म को सुन्दर और प्रिय बना देता है।”९ 

काब्य म सब विद्याओ के समाहार की रवोकृति काथ्य धास्त्र में नवीन म ही बर 
चिर भादृत॑ है। इस विपय में झ्ादाय भामह वा मत है विः “ऐसा कोई शब्द, श्र, स्याय 
अथवा कला नहीं है, जिसे राव्याग वे रुप में महत्व प्राप्त न हो ।/ पाधुनिद समौक्षरे 
में डॉ० भगीरथ मिश्र की यह उक्ति, “जिन श्रेष्ठ झौर पवित्र सिद्धास्तों का सनी विर्षों ने 
समाज झौर धर्मंशास्त्रों में निरुषण छिया है, उन्हें जीदन में उतार देने रा श्षेय भौर 
गोरय काव्य को ही प्राप्त है,” मो सुमद्रा जी के मन्तव्य वी प्रतिच्द्धाया है। वस्नुत 
सुमद्रा जी की घारणा का महत्व इस स्थापना में है जि जिस प्रकार श्गार चंतुर रमणी 
शूगार प्रसायतों से घरीरागों कौ अ्रतिरिक्त दृबि प्रदान करती है उसी प्रद्यार काव्य का 
निरमति काब्य-वर्ण्य के सयोजक प्रगों मे नव छोमा का विधान वरता है। रमणी हृदय 
के पतुकूल यह दृष्टिकोण स्वाभाविक ही है, विन्‍्तु उनती मा यता वा मूल स्वर (शटगार- 
विधि की तुलना में कवि-कर्मे वी महत्ता का सम्पादन) भावुकतामय न हो वर तके- 
पुष्ट रहा है। शगार-विशांरद द्वारा शरीर-वान्ति की मवद़ना स्थायी ने हो बर समय- 
सापेक्ष होती है, विन्तु कवि रचता सत्य शौर वेल्पताजय सौद्य से भनुस्यूत होने थे 

सारण वल्पातरस्थायी हो बर सहृदयो को सवेदित करती है। 

कविवर बाल रुपए रास “नवीन! ने काव्य दे स्वरूप वा स्वतस्त्र निश्पण/ 
नहीं जिया, वयाएि उतरी हाज्य एव रग-सस्बन्धी अापगित उचिया का धसलवय करते 

2 सुपर, मे? ?श३३) इस इरए 
३ मुप्रा, मा २२३३, एड़ ३२६ 
३ "तझ्ल शब्दों न तद॒वाच्य न स न्‍्दायो न सा कला। 
जायते पन्‍न ढाय्यांयमहों भारो महात्‌ बदे शा! 
(कर्यात शार, १7४) 
४ वान्फपस्ता, पृष्ठ >३ 


३०६ आाधुनिव हिन्दी-वियों वे वाव्य सिद्धान्त 


पर उनके मन्तव्य वा निर्धारण किया जा सकता है। उन्हान काब्य (कला) का कवि 
की झ्रात्म भावनापा (सत्‌, चित्‌ भौर आनद का समवयात्मक रूप) वा वल्पनापुष्ट 
आारूयान मान वर यह प्रतिपादित क्या है--“ऋला तो एक प्रकार वे व्यक्षियत उन्माद 
की भावनामूलक, कल्पना सहगामिनी, सत्‌ चित््‌-प्रानम्दमयों भ्रभिव्यक्षित है।”' यहां 
वाव्य-वला मी प्रश्गति या भारतीय चिन्तन-परम्परा के प्रनुवूल सुन्दर विवचन क्या 
गया है। सत्य और शिव स झनुप्राणित भावनाम्रा के रसात्मक ब्राख्यान से ही काव्य म 
प्रमविष्णुता वा समावेद हा पाता है, किल्‍तु इस रूप विधान वे लिए काव्य म जिस सहजा- 
वेग की भ्रपक्षा हाती है, वह किसी भी प्रवार की सीमा नहीं चाहता । इसीलिए उन्हान 
सिद्धात विशेष वी परिधि मे वाब्य रचना व रन वा विरोध करत हुए यह प्रतिपादित 
किया है वि "कला एक सहसा निष्क्रमणशीला बलवतो, वेगवतो श्रभिव्यक्ित घारा है, 
यह इस या उस बाद में दंसे बेंप सकगी ?”१ इस दृष्टिकोण की पृष्ठभूमि मे यर सिद्धान्त 
है वि' काव्य म सास्कृ तिक चेतना वी रसमयी प्रभिव्यवित होनी चाहिए। इसीलिए उन्हान 
काव्य म वेवल सामयिर्ता के निर्वाह वो पर्याप्त न मान कर उसमे झाश्वत भाव-गरिमा 
के प्रस्तित्व पर बल देन हुए यह प्रतिपादित किया है “कला, काव्य, साहित्य--इन 
सब का सम्बन्ध तो सनातन रस-राग-यभिव्यजना से है, केवल वर्तमान का दर्शन मात्र 
ही चिरन्तन कला का ध्येय नहीं है।”२ 
उपयुवत विवेचन स स्पष्ट है कि ' नवीन' जी ने काव्य म मानव मन के उन्नयन 
की प्ररक भावनाझा वे कथन को कवि का मूल दायित्व माना है। वस्तुत इस गृण का 
सम्वल प्राप्त होने पर ही कवि अपने काव्य मे युग प्रमावव मूल्यो का समावेश कर सकता 
है, कयावि “किसी भी साहित्य खष्टा को छृतियाँ, यदि वे मानव को ऊंचा उठाने वाली है 
तो प्रमर होगी ।”* इस सम्पूर्ण विवेचन के उपरान्त यह कहा जा सवता है कि “नवीन * 
जी को काव्य वी यह परिभाषा मान्य रही है--/काब्य कवि दो प्रेरणा का फ्ल है, भरत 
उसमें कल्पना भ्रोर सास्कृतिक चेतना से समन्वित झ्ाइवत सच्चिदानन्दमयों कवि-भावना 
का सहज उच्छलन रहता है।” इसके श्रतिरिक्त उन्होने काव्य म शब्द-सामथ्य क्‍प्रोर 
विविध विपयःवली के समावेश को भी कवि का काम्य मा४ कर उभिला द्वारा कलाकार 
(कवि) का यह लक्षण उपस्थित वराया है-- 
“कसा महप्राण दाती, जो जज सो भी चेतमार बनादे, 
ऐसा नोरव गायक, जो जड़ दाब्दों को भी धन्य बना दे। 
बन्य प्रास्त में, गृह प्रागन में जिसकी गति सब देश काल में, 
यह है कौन कला का पूजक | ध्रमृत-पुष्प परमेद् माल में ॥/< 
२« बृकुम, कुद्द वार्दे, पृष्ठ ६ 
> कूबुम, बुद्ध दार्त, पृष्ठ € 
इ कबुम, बुद्ध बातें, पृष्ठ 3 
४ फ्वासि, मूमिका, पृष्ठ १& 
४ उर्म्मिलण, दितांय सगे, पृष्ठ 2०३ 


राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के अन्य सिद्धान्त प्रतिपादद कवि ३०७ 


कवि श्री तियाह्मशरए गुप्त ने प्रचलित घारणा के अनुमार कवि को साधा- 
रण मानव से मिन्‍न मान कर “कविता वा नामकरण झ्नौपंक लेख मे लिखा है--./कवि 
दिघाता की एक ग्रताधारण सृष्टि है। भ्रयवा कहना पह चाहिए कि कवि सृष्टि न हो कर 
स्प्या के हप में ही अपने झ्रांप प्रकट हुआ है। उसका गो रव उसी में है, उसे किसी बाहर 
के उपक रण की श्रावश्यक्तता नहीं।” यहाँ काव्य को कवि के मतोभावों का उच्टूवास 
मान कर उसमे अन्त सौन्दर्य करे व्याप्ति पर वल दिया गया है। भावद-दीप्ति से संम्पत्त 
रचना में रवि का हृर्दंय सहय मुख़रित रहता है। इनीलिए उन्होंन “मेरी रचना नारी" 
शौर्पक लख में यह निष्कर्ष प्रस्तुत किया है “भारतीय परम्परा में कवि श्रौर छेदक' प्रोट 
में ही रहते भ्राए हैे। रचना मुद्रित हो तो रचनाझार के दोलने दी श्राइइवर्ता भहीं 
रहतो ॥"* रचना में मुद्वर्ता का सचार प्रातमा और व्युत्पत्ति के सहमाव पर झ्राश्ित है। 
प्रतिमासम्पत्त समाहितच्षित्त रवि को विशेषता साधारप से श्रताघा रण की उपसब्धि 
कर लेने में है।'? इस प्रयोजन में साफल्य-साधन के लिए कवि को लोक के झनुधोलन के 
प्रति सजग रहना चाहिए।॥ आलोच्य कवि ने “छायावाद का आरम्म कर हुआ” झीप॑क 
परिसदाद में इसीलिए यह प्रतिपादित कया है, “शरे-ठ कवियों की रचनाप्रो में बहुमुसी 
बृत्तियाँ सन्निहित रहती हैं।"” इस सम्पूर्ण विवेचन से स्पष्ट है कि कावि काव्य में 
साधारण जागतिक व्यापारो को अपनी वहुमुखी माव-चेतना के बल पर प्रसामास्य श्रेष्ठ 
झभिययब्ति प्रदान कसता है । 

कृविवर उदयसशेकर भट्ट ने वाब्य की स्वध्प चववों के प्रसंग में कवि प्रवार-निर्धा- 
रण वरते हुए “वाव्य मे व्यक्तित्व की अ्मिन्पजता/ शोप॑क जेस मे वबि के चार भेद 
माने है--/“मूस प्राकृतिक (ययायं एवं झतुभूतिवादी ), सास्कृतिक (प्राद्शवादी), रूदि* 
बादों (बसाधिहल), मूल परिवर्ततवादी (रोमेंटिक) ।”४ दप प्रशार का विमाजन उनसे 
पुर्ववर्ती प्रयवा समवर्ती कवियो ने नहीं रिया है भर स्वय उन्होने नी इन कबवि-मेरो की 
व्याख्या न कर वेवल नामोल्देख हो किया है, कित्तु वाव्य-रचना को प्रवृत्तियों पर प्रादुत 
होने के कारण यह वर्गीकरण भटगत नहीं है। किर भी यदि उन्होंने इस विषय में झयने 
मन्तब्य की विश्तेषणा करते हुए उपरुक्त कवि-प्रदारा वा तुतवात्मद प्रस्ययन उपस्थित 
किया होता ठो भधिक भच्दा रहता । ठयापि कवि के विपयर में कयित निम्नोकत्र उक्लियाँ 
के भाषार पर यह कहां जा सकता है कि उन्हें मूत्र प्राइवित झोर मूत्र परिवर्तनवादी 
कवियों की प्रदृष्तिया का सहज समजन स्वीवार्य है-- 
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इ्र्ण्द ग्राधुनिक हिन्दो-कवियों वे वाध्य-सिद्धान्त 


(धघ) “जगके प़न्तईन्द प्यातियों में भर-मर पीता रहता है। 
मधुर-कत्पना के पर्वो पर उड-उड कर जोता रहता है ॥/* 
(झा) “गीत गाता हूँ इधर भीतर उघर है प्राग ॥ 
झ्रौर रोता प्राथ जब पुत्तक्िति जगत वा रागवआ!। 

इन उक्तियों से यह निष्वाधित किया जा सकता है वि सट्ट री वे झनुसार 
मह्व्य बह रचता है जिसमें रवि ज़गत्‌ की ययायं पनुभूतियों को झरती मानसिक प्रति- 
क्रियाप्रों (चिन्तन) झौर कत्पना-माधुर्य के माध्यम से वाणो देता है ।” दूसरे शब्दा मे, 
वे वाब्य मे सत्य, शिव झौर सुन्दर की सहज व्याप्ति के समयक्ञ हैं । 

श्र यु जगन्नायप्रस्ताद पमि कन्द? न बाव्य वे स्वरुप वा व्यवस्यित विवेचन 
नहीं क्या है, तथापि प्राउगित्र उक्लियों वे झ्ाधार पर वाब्य-इला झौर वविन्कर्म के 
विपय में उनदे विचारा वा एवं निश्चित रुप अवश्य दिया जा सकता है| उन्होंन राज- 
शेखर की भांति लोक-व्यवहार को कवि-वचनो पर आधारित (कथिदचतायत्ता लोक- 
यात्रा) मान कर यह प्रतिपादित किया है कि “कला पझ्रप्रगति, इसके पोछे हर युग सद 
जग चलता है। बाव्य स॑ युग प्रेरणा वी उपलब्धि वी साथवता को सक्षित वर के ही 
उन्होंने उसे युगानुसार नवीत रुप प्रदान करने को झ्ावश्यवता वा प्रतिपादन करते हुए 
यह लिखा है--“मेरी प्रास्या है कि श्रव युग बदल गया है भोर धव पुराने उमानों वे 
घिसे-धिसाएं काब्योपक रणों की सोमा में कविता को कंद नहों रखा जा सकता ।/* प्रश्त 
है कि काब्य के ये नूतन उपादान कौन-से हे २ अस्तुत कवि ने माखनलाल चतुर्वेदी शोर 
दिनकर” की भांति अनुमूति कयन और मानवता के प्रतिपादन में इसका समाघान 
उपस्थित विया है। इसीलिए उन्होंने एक ओर यह उल्लेख किया है कि “यह वाणी हैं उस 
प्रनुभव की, जिसका वल दलि हैं, जोवन है ”* ओर दूसरी शोर कवि को यह सन्देश 
दिया है, “कलाकार, अ्रपने प्राणों सें, मानवता के प्राण जगाप्रो /* ऋयवा “तुम जनता* 
मय मसानवता-मय, जग-मय, जोवन मय हो जाप्रो ।” उन्होंने “कवि और मानवता” 
शोर्पक कविता में भी इसी सिद्धान्त का विस्तास्वहित प्रतिष्रादन क्रिया है।ई वस्तुत' 
“जोदन से अलग कट कर कला के जोवित रहने का सिद्धान्त भ्रद बहुत पुरण्ता पड गया 
है।”० राष्ट्रपति को कवि वा उदिप्ट मानने के कारण“जीवन' से उनका झनिप्राय 
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राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक कविता वे भ्रन्य सिद्धान्त प्रतिवादक कवि इेण्ह 


राष्ट्रीय चेववा से समन्वित क्षणो से है। इस्नोलिए उनके नाटक के पात्र राजकृति पृष्वी- 
सिंह ने महाराणा बताप को अकवर वी अधीनता मे न आने देने के लिए उन्हें काव्य के 
माध्यम से उद्योधन देना चाहा है। इस सम्बन्ध मे उनका यह ग्ात्म-सम्बोधन द्वष्टव्य 
है---“ग्रभागे कवि ! क्या तेरी कविता इस कठिन समय पर कुझ भी काम न क्ाएगी, 
कया वह जन्‍म भर नरक के कोर्डो ही को भोग-वल्तु बनी रहेगी !/' इस प्रध्ययत से स्पष्ट 
है कि 'मिलिन्द' जी ने काव्य मे कवि के अनुमदो, मानवता और राष्ट्र-प्रीति की अभि- 
व्यवित पर बल दे कर प्रस्तुत काव्य घारा के पूवंवर्तों कवियों की माँति काव्य की सवीन 
व्याख्या उपस्यित करने का सजग ग्रयात जिया है। 


काव्य को शभ्रात्मा 


प्रस्तुत वाव्यन्धारा के ग्रन्तगंत विचारणीय कर्बियों ने दात्य की झात्मा के विवे- 
सन में विश्येप भाग नही लिया है--इस्त दिद्या में केवल वॉलेह्ृप्प शर्मा “दवीन”, उदय- 
इकर सट्ट, प्रौर "मिलिन्द” की सामात्य उत्ितयाँ उपलब्ध होती है । “नक्रीच!? जी ने 
काधथ्य के झान्तर तत्व का स्वतन्त्॒ निरप्रण नहीं क्या है, तयापि अपनी लेखती से यह 
बह कर, "दरों रसिवत्त सुतारें शख्िल विशश को विज रस-शिश्ता वाब”' उन्होंते 
स्पृष्टत, रस को ही काव्य का अन्ततेत्त्॒ माना है। इसी प्रत्तार दल्पनी के प्रतिं कपित 
विश्वाक्ति पक्रितयों में मी यही व्यकत किया गया है कि कवि कह्पूता के सहयोग से काव्य 
में रस-हप प्रात्मत्तत्व का सहज विधान करता है-- 

“कुछ ऐसी रस-धार वहा दे भ्रण कद रमन-माती, 
हि बस्त जतत की सक्‍त धोरता बहेविकल उतरातो॥ी 

यहाँ “उस्मला” काब्यकी विषय-वस्नु के झनुरूप काव्य में कझ्ण रस के प्रहण 
पर विशेष वल दिया गया है। इसीलिए उन्होने स्व-लेखती को सम्बीधित करते हुए भ्त्यतत 
भी यह प्रतिपादित किया है--“भुष्क क्ागद के कोनों दोच, हो उठे नय करुणा का मृत्य” ४८ 
भौर “ऊम्मिता को प्राहों को पुना, कदश रस में कर दो पुछ् क्रान्ति ४ बाव्य में रस- 
सवेदना के इस रूप वी योजना के लिए कवि वा रमझमाह्तिचित्त होना भनिवाय है। 
ग्रत, इससे भी यही स्पष्ट है कि उन्होंदे कवि की रस-समाधि भ्रयवा उसके द्वारा रस बे 
प्रतिष्ठान को काच्य का झन्त'गुण माना है। 

श्री उदय शंकर भट्ट ने भी “नवीन” जी की भांति रस को वाव्य वा प्राघ-तत्व 
माना है। उन्होंने बाय के भत्य सम्प्रदायो वा विवेचन त वर “वाब्य में स्यविदित्व वी 
प्रसिन्यजता झौरष॑क लैस में यह स्पष्ट प्रतिपाइत रिया हैं कि “काव्य कवि की प्रतिमा, 
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४. कूमनिता) प्रथम सगे; पृष्ठ २ 


३१० आधुनिर हिन्दी-ऋवियों के दाषव्य-मिद्धान्त 


दृध्टि-तोदघता, तादात्म्य दा रसमय ढापे है, जो समय को सीमाप्रों को फोड़ दर घपता 
झा बताता हुम्ना पुय-ागन्त झोर दत्पान्त हर मानव मानव ढो भ्रपने रस से दिनोर 
बरता रहता हैं।”' यहाँ रठ णी घानन्द-डब्ति के कत्पान्तरम्थायित्द दी चर्चा वर वदि- 
बर देव की भांति रख-मार्य को श्रेष्ठय का निम्नॉन्त प्रतिषादन किया गया है । इसो 
प्रबार उन्टोंने “साहित्य पर मुख्तक मे भी काव्य-रस की आनन्द प्रेरणा वा स्पप्ड 
उस्लेज़ विया है। यधा-- 
“द्रज्षरों पी छुच्चियों दे भरा नौतर रम 
योदनदा से झूटता साहित्य दा मररद, 
सो रहे हर दोज में है रसों दे रेशे-- 
एूलसे हो घमझ एटा सुरनि पन स्दच्छन्द। 
इस तरह दधालन्द का हो पृत्र झ्रक्षर हैं 
झीर प्रक्षर सुद्चिन्तित प्रानद जनता हैं, 
यही रन भाहित्य प्रश्नर मे मुनिर्नित हो 
दृदय से उठ दर हृदय-८त्लास बनता हैं” 
उपर्ुस्त दोनों कत्रियों को भांति “निदिन्द जी ने भी रखजो शास्य वा 
झन्ततेव माना है। उन्‍होंने प्रयते हृदयोद्यार स्तो उस्दोदित बरते हुए “ए उद्गार” शोपंव 
कविता में इस घारापा को दस प्रशार व्यक्त ठिया है--/ चिर-सुन्दर रस हे प्रागार, रह- 
ल्ञाप्ो प्रमूल्य उद्यार 7 इसी प्रचार उन्होंने “नगीत वा सौरन उस्हुस्त हो शीर्ष लेख 
में नो प्रमयवश यह उल्लेद विया है “शिस करिता में केवल सुकठ दवि एय स्व॒र-माधुे 
हो तरगित होता है झ्लौर उसरे शण्शे में सोई साइदादात्म्य, रक्त या प्राण नहों रहता, दह 
बादिता झोर दाहे जो घोड हो, रुविता नहों होतो ।/< इससे स्प्रप्ट हे कि काच्य में रख 
को मूल्चतों स्थान प्राप्त है पर माघुपेंगुय-उर्मा-दत रीति उच्दे जिए त्याज्य न होने 
पर भी उसवा एकमात्र धर्म नहीं है । रस वे महत्व के प्रदर्शनाथ उन्होंने “देखनी घीएंक 
कविता में मो “नवीत” जो की भाँति सेखनी वो सम्दोधित करते हुए यह कहा है-- 
तेरे ही करण प्रय तर रत्तमय झदिता-दली खिलों* झौर “उज्ण्दत सुघान्सरोशो 
सरस्त सूदिदयी की तू खान ।”* श्रत यह सिद्ध है कि दवि को काच्य में रस के प्रतिष्ठान 











१« दस, अक्‍्तूइर १६४२, पृष्ठ € 
2. “कहनत, लहत, उमहत हियो, सुनत चुनत चित प्रोति। 

शब्द, अर्थ, भाषा, सुरस, सरस दाव्य दत्तन्रोतिवाँ 

, (ादरत्बन, सतत प्रकार, एप्ठ ७२) 

उन साल इक हिन्दुस्तान, 3१ मार्च १२५७, पृष्ठ ४ 
४ मादुर/ देन २६२६, पृष्ठ इ७३ 
५ सास्दृदिक परस्न, प्रष्ठ २ 
६- मशरथा एदिल्ता), सापादक-रामउत्ट रानों, कर २ सुर, इप्ठ १श४ट 
७ मगारथी, मर १६३८, पृष्ठ रुश्ड 
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के अति सतत सजय रहता चाहिए, क्योंक्ति रथोन्मेय को सज्ति कवि के माव-ग्रहय पर 
अवसम्बित है और “वियय के नए या पुराने होने का रसतृष्टि पर कोई प्रतिकूल प्रभाव 


नहीं पडता ।7? 
काव्य-हेलु 


प्रस्तुत कवियो म से सुश्री सुभद्राकुमारी चौहान ने काब्य-हेतु के विवेधन मं भाग 
नही लिया है किल्तु “नवीन? जी ने काव्य की आत्मा की अ्प्रेश्ा काव्य कारणों कौ 
समीक्षा म अ्रधिक मदायोग से काम लिया है। उन्होने डिवेदीयुगोन कवियों द्वारा 
सरस्वती, गया, वाल्मीकि भ्रादि की कृपा से काव्य शक्ति की उपलब्धि के सिद्धान्त- 
प्रतिपादन का विस्तार करते हुए ऊम्मिला को भी काव्य सामर्थ्य प्रदात बरने वाली 
देवी का पद दिया है निम्तोकत काव्य पक्षितयाँ इसी धारणा की परिचायक है-- 
(श्र) “सद्ो, मुक्ते वर दो कि भारती मेरे हो कल्याणी।”* 
(श्रा) “प्रा रही है कल्पना मेरी तुम्हारे श रण”? 
(६) “प्रा, ऊम्मिला कुमारी के पद-पदु्र में कर वन्दन (९ 
(६) “तब्र स्वाभिनी तुझे न रलेगो निज कदणा से को री //* 
यहाँ देवी शक्ति के ग्रादीर्वाद से प्ररणा लाभ को काव्य साधक तत्व माना गया 
है। यह प्रेरथा कवि के मन में सहज रूप से जन्म लेती है ।इसकी उपेक्षा कर सकना उसके 
बस की वात नही होती, वयोकि “बाज भौकात फुछ घुर्वाँ-सा मन में सेंडराते लगता है 
प्रोर कुछ कहने की स्वाहिश हो उठती है ४/* उ हेने प्रन्यत्र भी बला त्मत' रुचि से सम्पस्त 
ऊम्मिला द्वारा इस मन्तब्य को झत्रुध्न के प्रति इस प्रकार व्यवत कराया है-- 
(झा) “अपने भ्राप हृदय को कोडकिल कर उठती है भ्रश्युत ऋ्रदता/! 
(आ) "कुद्ध भावाभिव्यक्ति बरवस ही ऐसी घडियों में हो जाती।"5 
(६) “नावोन्मेष नकहू कर प्राता है, लल्ला, हृद्धाम तुम्हारे ४४ 
(ई) "कवि कब कहता है ? केवल तब जब साधतालीव होता है ।"* 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्द है वि “नवीन जी ने काव्य मे प्रतिमा वे भालोक को 
मूल महत्व दिया है, तथापि उन्होंने प्रन्यत्र ब्युत्पत्ति व द्ाव्यन्याधवत्व को भी स्पष्ट 


१ मुस्‍्लिका, प्रास्पविक, पृष्ठ ३ 

३ अरम्मिला, प्रथम सो, एप्ट ५ 

३ अरमिला, प्रथन सा, पृष्ठ २३ 
४ उर्म्मला, प्रथम सगे, पृष्ठ ७० 
४५ अम्मा, प्रथम से, पृष्ठ ७१ 

६ बुदुम, कुद बातें, वृष्ध २८२2६ 
७ कमला, रिताय से, पृठ १०१ 
के. अमिता, दिवाय सूझे। पृ २०२ 
&« ऊरम्मिला, दिव्य सग, प्र है०२ 
२० ममता, द्विय सा, पूछ २०२ 


३१२ आराघुनित हिन्दी-कवियों वे वाच्य सिद्धान्त 


स्वीकृति दी है। इमोलिए उन्होंने यह प्रतियादित विया है--/मिरे कत में साहित्य सप्टा 
के लिए इन गुणों की प्राप्त करना नितात्त ब्रावश्यक है---स्वाध्याय, कल्पना-दा वित, झब्द- 
सामस्ये, मानवनस्वभाव-प्रध्ययन, ययातथ्य-प्राह, फ्ला-सौप्ठव, स्थिति-सूजनदाकित, 
जोवन-चिप्रण-सामय्ये, समाधि सामय्य, धराजंव-ईमानदा री ।/* इतम से स्वाध्याय [काव्य 
और काव्य दास्त्र का अनुशीलन) भौर मानव-स्वभाव-प्रध्ययत (लोव-दशन ) स्पष्टत 
व्युत्पत्ति के श्रग हैं । कल्पना शक्ति (नवोस्मेष) भर स्थिति-मृजन सक्ति (श्रपूर्व वस्तु 
के निर्माण वी क्षमता) को ध्राचाय मट्टतौत भर श्रमिनवगुप्त न॑ प्रतिभा ही कहा है-- 
“प्रज्ञा मवनवोल्लेसशालिनों प्रतिभा सता तथा “प्रतिमा श्रयूवेवस्तुनिर्माणक्षमा 
प्रज्ञा ।/ जोवन-चित्रण-सामण्य वी उपलब्धि प्रतिमा और व्युलत्ति के सयोग से स्वत 
सिद्ध है और उस कवि के मन मं श्राजंव ईमानदारी (काय के प्रति सहज आस्था) की 
स्थिप्ति मी स्वाभाविक है जा प्ररणा से समाहितचित्त हो कर काव्य रचना वरता है।इस 
आ्रास्या से रहित कविया के लिए ही भामह न यह कहा है कि पडिता के भ्रनुसार कुक वित्व 
साक्षात्‌ मृत्यु ही है (कुरवित्व पुन साक्षान्मृतिमाहुमंनीधिण *) । “नवीन'' जी हारा 
उल्लिखित धब्द-सामर्थ्य (प३ निर्वाचत की कुशवता ) आाचार्स वामन द्वारा निरूषित 
“ग्रवेश्तण ' (पदाधानोद्ध रणमवेक्षणम्‌<) नामक प्रक्रीथ काव्याग ही है। इसी प्रकार वला- 
सोप्टव भी अपने दोना भ्रयों म (ललित बता और उपयोगी कला, काव्य घिल्व) भ्राचार्य 
भामह वो मात्य काब्य साधन है (धब्दइघन्दोईनिषानाय इतिहासाश्रया कया, लोकों 
युक्तित कलाइचेति मन्तव्या काव्यय्वेशी') । ययातश्यग्राह को रुद्वट ने युक्तियुकत विवेक 
बह कर व्युत्षत्ति का श्रग माना है (युवतायुक्तविवेको व्युत्पत्तिरियं समासेन") ग्रौर समा- 
घि-सामथ्य (चित्त वी एवाग्रता) वामन ढार/ उल्लिखित प्रकीर्ण काव्याग “झवघान” 
(चित्त काग्रयमवधानम्‌) 5 के श्रतिरिक्त और ठुछ नही है। इस प्रकार यह स्पप्ट है वि 
शब्दावली को मोलिक्ता होने पर भी “नवीन जी वे वाव्य-हेतु विवेचन में तत्वत भामह, 
वामन, रुदट, भट्टतौत, भ्रभिनवगुप्त झदि पोरस्त्य आचार्यी की धारणाग्रो का पुनरा- 
स्यान हुआ है झौर उन्होने उन्ही के मतानुमार प्रतिभा तथा ब्युत्यत्ति को वाब्य रचना 
के प्रेरक तत्व माना है । 

हियारामशरण जी ने प्रतिमा के काव्य-कारणत्व को स्वीकार न कर वेवल 
व्यूत्त्ति भ्ौर अम्यास वे महत्व को स्पष्ट किया है । यद्यप्रि उनकी निम्नलिखित उक्त 


२- क्वासि, भूमिका, पृष्ठ १६ 

* कब्यानुशासन, पृष्ठ 3 से उद्घूत 

३ ध्वन्याल्ोक्लोचन, १!६ 

४ कच्यालकर, शहर 

४- हिन्दी काव्यालकारब्, १।३१५५ पृष्ठ ५१ 
६ काब्यालकार, १४६ 

७ उद्रठ, कव्यालवार, १०१८ 

८. हिन्दा कव्यालकारसत्र, ३३२७, पुष्ठ ५2 
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में प्रयमत यह झ्राभास मिलता है कि वे प्रतिभा को महत्ता को भानते हें, किन्तु क्षीत्न ही 
यह स्पष्ट हो जादा है कि उन्होने प्रतिमा का सर्वाशत वहिष्कारन करने पर भी प्रम्यास 
को विशेष गौरव दिया है-- 

“बड़े बडे कवियों के सम्बन्ध में सुना है कि उनकी रचनाएं पहली वार में ही 
परिपूर्ण हो कर प्रकट होती हूं ल्‍2 » » )८ »८ उनमें सशोधन-परिज्ञौधन के लिए क्छ 
नहीं होता । )८ »< ८ » % परन्तु जितका सौभाग्य इतना ऊँचा नहीं है, क्या उतके प्रति 
भ्रवज्ञा की हो दृष्टि से देखा जायगा ? 3८ 2< ९ )< *८ऐसा भी नहीं है कि बडो को 
भ्रपना सस्कार नहीं करना पडता। करना उन्हें भी पडता है ! परन्तु उतका यह कार्य प्राय 
हमारे भ्रयोचर में होता है।”* 

इस दृष्टिकोण का प्रम्यास-पक्ष कविवर मंथिलीशरप द्वारा “साकेत” मे प्रस्तुत 
किए गए विचारो से स्पष्ट साम्य रखता है, किन्तु उतके द्वारा स्वीकृत प्रतिभा का महत्व 
उनके भ्रनुज को उस रूप में मान्य नही है। जहाँ उन्होने प्रतिमा को पूर्वपुण्यफल अथवा 
ईइवरीय प्रश्षाद के रूप मे ग्रहण किया है, वहाँ सिधारामशरण गुप्त ने इस सिद्धि से सम्पन्न 
कवि को काव्यकार के स्थान पर पैगम्वर कह कर ' आाशु रचना ' शीर्षक लेख मे उस पर 
इस प्रकार ध्यग्य किया है--"किसी रचना को सपाटे में लिए कर गे करमा यह प्रकट 
करता है कि हुम साधना का महत्व स्थीकार नहीं करते ३ इसका प्र्म यह भी होता है कि 
हम घिद्ध हे। साधना हमारी कभी को पूरो हो चुकी । पर ऐसे व्यवित को साहित्पिक न 
हो कर पेगम्बर होना चाहिए ।/”* इस उद्धरण से स्पष्ट है कि सृजन-प्रे रणा मात्र से काव्य- 
रचना नही हो जाती, कवि को उसके लिए सचेष्ट साधना झौर चिन्तनां वरती होतो है । 
यह साधना श्युत्पत्ति झौर अभ्यास, दोनो की समान रूप में अपेया रखती है। 

सियारामदरण जी ने व्युत्पत्ति के प्रगो मे से प्रत्यक्षत काब्य के प्रध्ययत वा भौर 
अप्रत्यक्षत लोव-दर्शन का उल्लेख किया है । उन्होने झ्पने प्रारम्भिक कवि जीवन के विषय 
में यह कह वर, “किसी तरह के भ्रप्यपन या परिश्रम के बिना ही मे कवि छत जाना चाहता 
था, उन दिनों मेरी मनोवृत्ति कुछ ऐसी हो यी/'“ व्युत्पत्ति वे काव्य-हेतुव को ही मान्यता 
दी है। इसी प्रकार "धायाबाद का आरस्म कब हुप्ता” शीर्षक परिसवाद में भी उड़ोसे 
यह व्यक्त किया है--/वह कवि वँसा जो पपने पू्व॑दर्तियो से प्रभावित हो कर सम्पन्न न 
हा हो।” पूर्दवर्ती रचनाओ के प्रनुशीलन से क्वि-वर्तृत्व के प्रबुद्ध होने में उनकी प्रास्या 
को देख बर ही मेथिलीयरण जो मे "घनुज” शीर्दक लेस मे यह प्रतिपादित किया है-- 
“ग्रह स्पष्द है कि उनके लिखने की शैली ऋतडू त भाषा की दृष्दि से सुददेव की अ्रनुयापिनी 
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३३१४ भाषुनित हिन्दी-व वियों वे वाब्य सिद्धान्त 


है धोर उनके भाव बापू के भनुयायो हैं ।”! यहाँ ववीन्द्र रवीद्र वे प्रभाव वो अझभिव्य- 
जना-दली वी उसनति म सहायक माना गया है और गाघी जी से प्रेरणा ग्रहण करने का 
तात्पय मानव-्दर्शन वी झोर उन्मुख होना है। धेतो-सस्कार की प्रेरणा की उपलब्धि 
स्पप्टत बवि वे शब्द-लोव-परिचय पर झाधृत है। इसोलिए पाइचात्य काव्य धास्त्र म 
यह मत व्ययत किया गया है कि वाव्य-रचना वी प्ररणा कवि वे शब्दानुमव भर जीवना- 
नुभव से प्राप्त होती है ।* 

ब्यूत्पत्ति वी माति झ्रावोच्य बवि वो दिविदी युग वे श्रधिवा् कविया की भाँति 
काव्यशिक्षाजन्य प्रम्यास का महत्व भी मान्य हैं। इसी लिए उन्होन “वाल्य-स्मृति/' शीर्पप 
लेप में मैथिलोधरण जी द्वारा प्रपनी वविताझ का शुद्ध कराने वी इस रुप मे चर्चा की 
है---“प्रार्डा की समस्त कविताएँ लिपने के समय तक उन्हें दित्वा कर ठोक करने के लिए 
भुर्े बहुत पुछ ऐसी हो निरूष उठानो पड़ती रही है । ,< »< » » »८ प्रारभ्न में हो उन 
हाथों का प्रसाद पा कर मेरो रचना छुछ की कुछ हो गई है। वह प्रसाद निरन्तर मुझे प्राप्त 
है।”* उनशे द्वितीय काव्य गुरु मुझी अ्जमरी थ। इसीलिए उन्होंन श्रपन कवि जीवन वे” 
प्रारम्मिर वर्षों वी चचा करत हुए यह प्रतिपादित किया है--/'जब फुछ लिखता तो सम्मति 
श्रौर सशोधन फे लिए उन्हों के पास जाना पडता ।”४ इन दोना उद्धरणों से स्पष्ट है कि 
कवि को प्रारम्भ मे व्युत्पत्ति और वाव्य शिक्षा प्राप्ति के प्रति समान रुप में सच्तेप्ट रहना 
चाहिए, किन्तु यह प्रसन्दिग्ध है कि काव्य-पाक वे उपरान्त कवि के लिए केवल ब्युत्पत्ति 
का धाश्रय ही पर्याप्त होता है । दिवेदीयुगोन साहित्यकार १० वदरीनाथ भट्ट के घब्दों मे, 
/निरग्तर काव्य-रचना क्रते-वरते सत्यवि थोडे हो दिनों में स्वय हो सत्वाव्य हो जाता 
है।”* ग्रत काव्य शिक्षा का नैरन्तयं कवि के लिए अनिवार्य नहीं है। 

प्रस्तुत वाच्य घारा के आय कवियों म १० उदयशकर सदट ने वाव्य-्सर्जन के 
लिए प्रतिभा, ब्युत्नत्ति और अ्रम्यास, तीनो की चर्चा वी है। प्रतिभा के सम्बन्ध मे उनका 
वक्तव्य श्रत्यन्त सक्षिप्त है---““मैने क्यथ्य में केदल एक बात को सदा ध्यान में रखा है कि 
जो कुछ लिखा जाय उसमें झात्मा को प्रेरणा तया वस्तु के प्रति ईमानदारी हो 7” काव्य 
में प्रेरणा का महत्व परम्परासिद्ध है और वस्तु के प्रति ईमानदारी (“नवीन” जी ने भी 
आजेंव ईमानदारी को काव्य रचना के लिए ग्रावश्यक माना है) उसका ब्ग विशेष है। 
कथापि भट्ट जी ने सियारामशरण जी वी कौति प्रतिमा वी अप्रेश व्युतत्ति (कोह- 
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ही मद हू 4० 


राष्ट्रीय सास्क्ृतिक कविता के अन्य सिद्धान्त-प्रतिपादक वि हर 


दर्शन) को अधिक महत्व देते हुए यह प्रतिपादित किया है कि “अनुभूति जितनी ही गहरी 
होती है जीवन-पट उतना ही झनावृत्त भी होता है, किन्तु इस जीवन-द्शन की श्रेणियाँ है, उन्हीं 
श्रेणियों के श्ननुसार कवि में भो भावोन्मेष होता है। सामर््य प्रौर प्रतिया उसके सहायक 
बनते है ।”* सस्द्वत के काव्य झास्त्रियों ने सामर्थ्य (शक्ति) और प्रतिभा थन्तर नही 
मावा है, अव भट्ट जी द्वारा यहां उनका प्थह-पूयकु उल्लेख घिथिल रूप से क्या गया 
है। वैसे भी उन्होने प्रतिभा को व्युत्पत्ति के सहायक घ॒में के रूप प्रे ग्रहप कर उसका तिर- 
स्कार किया है, क्योकि प्रतिभागय व्यक्ति ही जीवन-दर्शत में सफजला-लाभ करता है न 
कि लोक-परिचय से कवि के मन मे प्रतिमा का जन्म होता है। तथापि व्यूत्पत्ति के ग्न्त- 
गत प्रदत्त दशन से काव्य प्रेरणा की उपलब्धि की चर्चा करते समय उस्होने प्रद्षिभा की 
प्रवमानना नही की है। उन्होने निम्तस्थ पक्षितयों में नोआखली कौ प्रकृति-स्थती मे पुप्प- 
छवि का उल्लेख करते समय ठाकुर गोपालशरणपिंह की भांति प्रतिभा ग्रौर व्युत्पत्ति को 
समान महत्व प्रदान क्या है-- 

“मूमते हू चूम चूम सुन्दर समोर नीर, 

फूलतो है कक्तिा मनोज्ञ रस-भरिता सी ।//* 

उपर्युक्त विषेचन से र॒पप्ट है कि भट्ट जी ने व्युसत्ति को प्रतिमा से प्रधिक महत्व 
दिया है। उन्होने “तक्षशित्रा” काब्य की रचना के लिए वौद्ध-प्रन्थो (मह्रावग्ग, दिव्या 
बदान, वल्पलता, दीपवश, बम्म पदात्य क्या, जातक आदि दृ तिय ), रघुवश, बृहत्म हिता 
श्रौर कथासरित्सागर से ययास्थान लाभ उठा कर प्रप्रत्यक्ष रूप से प्रध्ययन (व्यूतपत्ति ) 
के काध्य-हेतुश्व को भी स्वीकृति दी है। इसीलिए उन्होंने इस कृति के विषय में यह वहा 
है--'मे यह नहीं मानता कि मेरे वर्णन में नवौनता है तथा भावप्रांजलता के ऊँपे शिप्र 
पर मे पहुंच गया हूँ, झोर जो एुछ है बह मेरा झ्पना हो है। इस प्रकार दा दाया तो 
कदाचित्‌ बडे से बडा कवि भो नहीं कर सदता, फिर मेरी तो गिनतो ही क्या 776 
इन पक्तियों मे पूर्ववर्ती ववियो की रचनाम्ो के प्तुशीलन से लाभान्वित होने वी वि 
को धर्म माना गया है, जो कि उचित ही है। इसके प्रतिरिकत उन्होंने बाव्य शिक्षा के 

महत्व का प्रतिपादन क रते हुए अपने आत्म-सस्मरण में यह लिखा है-- 

“प्रारम्म में मेरी इच्छा थी कि उद्बं शायरों की तरह में भीडिसी को गुर 
बनाओं। 2९ ९ 2८ ९ ><में सानता था गुए को प्रया से कवि बनने बाले को इघर-उपर 
भटकना नहीं पशता | उसको प्रतिभा? का, यदि उसमें प्रतिभा हो तो, धौष्र विशास्त होता 
है। परन्तु इससे एक हानि भी है, कवि को गूद-सम्प्रदाय के धधीन होने दे बार घुल 
दर भात्म विद्रोह करने का मौका नहीं मिलता। 2८ » »% »( &( फिर भी प्रारम्भ दे 
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३१६ आधुनिव हिन्दी-कवियों वे काव्य सिद्धान्त 
लिए गुर का स्थान बुरा नहीं रहता। हे 
यहाँ काव्यशिक्षाप्ररित भ्रम्यास वी परम्परानुसार स्वीइृति के प्रनिरिक्त उसकी 
हानि वा उल्लेस बरने का श्रय निश्चय ही भट्ट जी वो है। यद्यपि इस पद्धति का यह दोष 
अमान्य नही है तथापि इस सिद्धात के पूर्ववर्तों प्रतिपादकों में इसका उल्लेख नहीं 
किया है । 
जयन्‍नावग्रसाद 'मिलिन्द!' न वाब्य-स्जन के प्रेरत तवो में प्रतिमा भौर 

ब्युत्पत्ति का एक-जैसा महत्व दिया है । उन्होव बवायार को “पुगनायश, प्रतिनाविनूति- 
मय बह वर नवीन ' जी की सांति उसे हृदय वी सहज प्रेरणा से काव्य प्रणयन में 
भाग लेने वाला कह है। उनके मतानुसार “हृदय पर जो भावनाएँ छा जातो है, उनकी 
भ्रभिव्यक्ति करने को हृदय विवश हो हो जाता है। इस भावना-विददात्ता में कविता को 
एक भ्रदम्य प्रेरणा निहित होती है ।” इस दृष्टिकोण वी सार्यवता सहज स्वीवार्य है, 
विस्तु उन्हांने “स्वतन्त्रता, मस्ड॒ति श्ौर साहित्य' झीपक लेख में बाबर बासमुद्ु न्द गुप्त 
को भाँति प्रतिभा का स्वतस्त्र नागरिक वो सम्पत्ति मान कर निश्चय ही मूल की है। 
उनको धारणा है कि “परतन्त्र व्यक्तियों को कोई सम्पता, कोई सस्द्ृति नहीं मानी जा 
सकक्‍तो श्रौर ऐसे सस्ट तिशून्य मनुष्यों की भ्रात्मा, हृदय प्रोर मस्तिष्क ऐसे साहित्य भौर 
कला की सृष्टि नहीं कर सकते, जो वास्तविक प्रय॑ में साहित्य शोर कला कही जा सदे।* 
यह मन्तब्य वालमुदुन्द जो के दृष्टिकोप दे समान ही सदोष है, वयोकि प्रतिमा को देश, 
काल झौर स्थिति विशेष की सीमा में वन्दी नही किया जा सवता, सच्चो प्रतिभा प्रत्येक 
परिस्थिति मे धात्म-स्फुरण कर के रहेगी । तयापि प्रस्तुत श्रनुच्छेद मे उल्लिखित विचारो 
से यह स्पप्ट है कि वे प्रतिभा को वाव्य वा विशिष्ट हेनु मानते है । इसो प्रकार उन्होंने 
व्युपत्ति के भन्तरगत अ्ध्ययत को भी उसका उचित प्राष्य देते हुए अपने झ्रात्म-सस्मरण 
भे यह प्रतिपादित क्या है, “विभिन्‍न भाषाप्रों के साहित्य के विनम्न भ्रष्ययत का फल 
यह हुप्रा कि मेरो काव्य-धारा श्रौर चिन्तन-अ्रक्षिया में गम्मोर परिवर्तत हुए। 

“पमेलिन्द” जी वी चिन्तन प्रत्रिया स्पप्टत सामाजित अनुभूति से समृद्धि रही है । उन्होंने 

पू्ववर्तो विचारकों वी भांति काव्योत्यादद में लोक-साक्षात्वार वे महत्व को स्पप्टरुप 

मे स्वीवार विया है । इसीलिए उन्होंने कलाकार को यह प्रेरणा दी है--/जग-मन को 

जागरण-ज्योति में, करो सत्य का उज्ज्वल दर्शन।”* “कलाकार वा स्वर्ग” शीर्पक कविता 

को निम्नोद्धृत पक्तियों में भी ईइवर से यही प्रार्थना की गई है कि वे कवि को जगदे 

अणु अणु का परिचय प्राप्त करने वी सुविधा दें-- 





२« अवन्तिका, अगस्त १६५६, पृ १८६ 

२० बलिपथ के गात, पृष्ठ ६६ 

३ बलिपय के गात, ऋारम्मिक, पृष्ठ ४ 

४ चिन्तन कण, पृष्ठ २२ 

$« अवन्तिका, सिवल्‍्दर-अक्तूदर १६५६, पृष्ठ झर८ 
६ बलिपय के गांत, पृष्ठ ६६ 


राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के अन्य सिद्धान्त-प्रतिपादक कवि ड्े१७ 


“खो जाने दो मुझे विश्व के सुख दुख के कोलाहल में, 
मूक उ्ेक्षा,के ग्रांगन में, विश्मृति के तम-अचल में ।”* 
इन प्रक्तितयों से स्पष्ठ है कि कवि लोक स्थिति-दर्शत के उपरान्त झपनी प्रति- 
क्रियाड्रो को वाणी देने के लिए काव्य सजन मे प्रवृत्त होता है किन्तु पूर्व स्थापना के 
अनुसार “मिलिन्द ” जी कवि की इस भ्रदम्य प्रेरणा का निश्चय ही भ्रतिभा से सहज सम्बद्ध 
रूप में देखना चाहते हूं । 
काव्य का प्रपोजन 
विवेच्य काव्य धारा के कवियो ने काव्य-हेतु की भाँति काव्य के प्रयोजन निर्धारण 

की और भी उत्साहपूर्वक ध्यान दिया है। सुभद्रा जी ने काव्य से प्राप्प फलो का व्यव- 
स्थित विवेचन नही क्या है, किन्तु इस दिश्ला म उनकी दृष्टि वाह्याथनिरूपिणी न हो कर 
अन्त द्शिनी रही है। उन्होने सन्‌ १६३१ में हिन्दी-साहित्म-सम्मेलन, भाँसी की ओर से 
सेक्सरिया पारितोपिक प्राप्त होने पर “देश प्रेम की सतवाली को, जननी पुरस्कार 
कंसा ?”? कह कर सम्पत्ति लाभ को कवि का मूल काम्य नही माना है। यद्यपि उक्त पुर- 
स्कार को ग्रहण करने के कारण उन्होंने काव्य के इस लक्ष्य का एकान्तत निषेध भी नहीं 
किया हैं, विशतु यह स्पष्ट हैं कि वे इसे कवि के लिए सर्वथा प्रसग प्राष्य फल मानती हूं । 

इसी प्रकार माँसी की रानी की समाधि के लिए “पर कपियो की अ्रमर गिरा में, इसको 

झमिट फहानी ३ कह कर काव्य से यश्योपलब्धि (कवि-वाणी के स्थिरत्व ) की भी अप्रत्यक्ष 

रूप मे चर्चा की गई है। पाइचात्प म्रालोचक स्विपट ने यह प्रतिपादित किया है कि “कवि 

चाहे कुछ भी कहें, यह स्पष्ट है कि वे भ्रपने को ही भ्रमरता देते हे, किसी भन्य को नहीं, 

बथोकि हम होमर तथा वॉजिल का हो प्रादरपूर्ण स्तवन करते हैं न कि एचिलेस श्रथवा 

एनिएस फा ।/* इस उवित के भ्राघार पर यह मत व्यक्त किया जा सकता है कि प्रालोच्य 

कघपित्री ने रानी सक्ष्मीवाई के महामहिम चरित्र के गान द्वारा केवल मरणशील मानव 

के गुघोल्लेल से उसकी स्मृति को ही सजीव-साकार नहीं किया है भपितु इसके माध्यम 

से अपने लिए प्रप्रत्यक्ष रूप मे यश की भी व्यवस्था की है। तथावि उनके वाव्य का श्रनुर 

गम विधि से झनुशोलन करने पर यह निर्रान्दि रूप से स्वीकार किया जा सवता है वि 

वे काव्य को कैवल घत और यश की प्राप्ति का खोत न मान वर उसते उच्चनर प्रयो- 

जनों मे विश्वास करती हूँ ॥ उतकी निम्नावित उक्त मी अग्रत्यक्ष रूप मे इसी निष्वर्ध 

वौ प्रत्यायक है-- 





२ इस, दियकर २१३४, छठ २ 
२ मुडुल, पृष्ठ १२६ 
३ दस, माच १६४८5, पृष्ठ ४६६ 
४ *१एए5वएश [6 9०८७४ एाण८79, ॥ 5 छा पा पए्राप्ट ग्रायताआाए 
(0 च056 50 परला:ध्टीए९०5, ॥45 सरणाल ३00 प्रधष्ठी। फऋरष बलशटालट 
श20प 5फतधााद, ॥0 एल त माघ 7 
(0००६४ ॥०% "0०559 ग॑ ए०गव३ [व पृ <वत5", 9526 55) 


झेर८ झाधुनित्र हिन्दीववियों के काव्य-सिद्धान्त 


“पं जिधर निकल जाती हूं मपुमास उतर झाता है । 
नोरतस जन पे जीवन में रस धोत-घोल छाता हैं ॥”* 

यहां काब्य को मानव सन में झानन्द विधान बरने वाली रचना माना गया है। 
तथापि राष्ट्रीय वविता को प्रवृत्तिया वे अनुवूप उनका सूल प्रतियाद्य यह है कि वाव्य 
श्रोतरा झ्णवा पाठक वे मन मे चेतना वी उद्दुद्धि म सहादर होता है । इसोसिए उन्होंने 
यह वहा है “मेरे दिजरे मोती मारतोय मानवता दे उत्वान में कुछ नी सहायक हो से, 
घ्वस होती हुई भारतोय रस्टृति भोर विचार-प्रादक्यों को विश्दब्यापरी जन-प्रान्दीलन को 
तनिक भी गति प्लौर सामगिक्ता दे सर प्रयदा नद नारत--स्वाधोत रारत के पुनति- 
म॒षि को लेशमात्र नी किपाशील दर सकें तो में समन्‍्होंगो में प्रौर मेरे “दिखरे मोती! 
कृतह त्य हुए ।/ इस मन्तव्य वा क्‍्या-्साहित्य को पृष्दनूमि में व्यक्त दिया गया है, 
तयाएि इसे कविता क्वा प्रयाजन मानने में मो ऋषत्ति नहों हो सकती । बह घारधा मार" 
तठोय झाचार्यों को मान्य लोइ-हित ठिद्धान्त का हो विस्तृत रुप है, किल्तु इसे इस रूप में 
ब्यक्त व्रने वा श्रेय राष्ट्रीय-सास्तृतित कदिता के इती कवियों को हो दिया जा 
सबता है। 

“ नवीन जी? ने काव्य के आन्तर लक्ष्यों का ही प्रतिपादन किया है, उसके बाह्य 
प्रयोजनों को चर्चा उन्हें प्भीष्ट नहीं है। उन्होंने वाणी को पवित्रता को काव्य का प्रथम 
फल मान वर “ऊम्मिला वाव्य के विपय मे यह लिखा है---//इस व्याज से मेरी भारती 
सीता-राम भ्ौर ऊम्मिला-सक्ष्मण का युघ या सक्‍्ी) »९ 2९ 2८ 2८ २८ इसी में उसकी सार्य 
फता भानता हूँ ४१ यह दृष्टिकोप भारतेन्दु के मन्तब्य “जो गार्वहि द्ज भवत सद मघुरे 
सुर सुम छन्द, रसना पावन करन को गावत सोइ हरिचन्द” दा य्तिरुप है ब्ौर कवि 
बी सहूदयात्मत प्न्तर्दृष्टि दा परिचायक है। ठयापि उनका मूत्र प्रतिप्राद्य यह हैं कि 
बाब्य मे जन कल्याघमयों विमत नावनाग्ो की अन्त उलिला के प्रवाह से खानव-मव का 
सस्वार ही कवि का सक््य होना चाहिए | इसोलिए उन्होंने यह बहा है, “मेरे निबट सत्‌ 
साहित्य का एस हो मानदष्ड हें । वह यह कि दिस सोना तर बोई साहित्यिक टति मानद 
को उच्चतर, सुन्दरत्तर, प्रधिर परिष्टेत एवं समर्थ बनाती है” “नवीन” दो ने वाच्य 
में इस उद्देश्य वी घिद्धि को कवि के लिए विशेष वाम्य मान बर सहारनपुर में द्रव-चाहित्य- 
मडल के छठे प्रधिवेशन मे सभा-नेता ने पद से मी इसे प्रवायन्तर से इस क्वार उपम्पित 
किया था-- 

“बरनम्पप्य-साहित्य श्रद्धा-मय है । उसमें झात्मापंण शो भावमा प्निव्यकत हुई 
है। उसमें ज्ञाइवत टोह (८४० 0ण०७) हो चोत्लार है। > >< 2८ & » झोर 

१. जियारा, पृष्ठ ६७ 

> विसर माता, आन निवेदन, दृष्य २२ १३ 
३, ऊम्नना; मृलिकरा, पृष्ठ ध्यए 

डे भरहेन्टुअन्धाक्या, दितय नाग, पृष्ठ छड८ 
* राज्मस्खा, नानका, पृष्ठ ३ 








राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता के ग्रन्य सिद्धान्दअ्तिपादक कवि ३१६ 


मेरा विश्वात्त है कि इस भकार के द्रजभाषान्साहित्य के प्रतार से हमारे ग्रश्रद्ध-युग को 
ज्वालमाला स्नेह-श्रद्धा-नी र-सिक्त हो ज्ञाएमी ४”! 

उपयुकत्र विवेचन से स्पष्ट हे कि “नवीन' जी ने मानव-जीवन के आदझों कौ 
अभिव्यक्ति को काब्य का विशिष्ट प्रयोजन भाना है। उन्होने इसके लिए कवि को विश्व- 
साहित्य के प्रनुशीलन द्वारा नवीन भावनाओं के सचय का परामर्श दे कर यह प्रद्धिपादित 
किया है कि काव्य में विश्व-वेदना की अभिव्यक्ति होनी चाहिए। उतके मतानुसाए 
“झाज कौ हमारी भरावश्यकता यह है कि हम विदव-साहित्य के सम्पर्क में भ्रादें, हमारा 
मानप्त-गगत खिल उठे, मवोन विचार घारा हमें भ्राप्लादित करे भौर हम नद विघानों- 
खाणित हो कर कास्य-सोहित्य का निर्माण करें शौर इस प्रकार हम हिरदी-भाषा को 
विज्व-वेदता की बाणो बवाने में समर्द हो ।”* बाव्य मे ' हित” को स्थिति का प्रतिपादने 
कर यहां पुर्वेदर्तों कवि-प्रालोचको के मत का ही समर्थन किया गया है तथापि यह 
उल्लेसनीय है कि उन्होंने कवि को घंभोपिदेष्दा से मिन्‍्न माव कर काव्य में सरसोपदेश- 
रूप पारमायिक प्रयोजन की सिद्धि कोही काम्य माना है। उदाहरणार्य उनके द्वारा श्री 
बनारतोदास चतुर्वेदी को लिखे गए पत्र-विशेष से यह उदधरप देखिए-- 

“के भी उद्देश्य ले कर साहित्य ऐदा करते के हक में महीं हैं। वसा साहित्य स्वय 
झपना घातक होता है। रदाहरणतया प्रार्यसमाज ने एक उद्देश्य को से कर छल्द रघने 
को कोशिश की थी, जिसका नतोजा यह हु भा कि ये केवल एक भद्दे ढग को ठुकृद्दियों 
तक रह गए ४४४ 

कविविर तियाधमरार्ष ने काव्य प्रणयत से स्वान्त सुख भ्रथवा प्ात्मावन्द वी 
उपलब्धि वो उसका मूल श्रयाजन मात बर यह अ्रतिपादित किया है वि “फझविता 
झात्म-सन्तोष का हो दूसरा नाम है।”' यह आत्म-सुख्त साघारण ऐन्द्रिय आनन्द से भिन्‍न 
सूद्षम सत्ता रखता है भौर इसकी भनुभूति ही हृतिकार की सर्वस्व है। गुप्त जी ने * विज 
कवित्त” शौर्षक लेस मे इस झातन्दोन्मेप का इन धब्दो में प्रतिपाइत शिया है--"अपनी 
रखता मुझे प्रिप जान पड़तो है। कभी रभी उसे पा कर ऐसा हुग्रा है, ज॑से इससे प्रागे 
अब झौर कुछ महीं रह एया। 2< >€ ८ 2८ 2८ एकाएक प्रतोक्तिर प्रनाद में सरायोर 
हो उठता हूँ ।”* प्रस्त करण के इस सुख वी उपलब्धि बेवत कवि तव ही सौमितन ह्ढौ 
बर प्रमाता के लिए मो पटज लम्य है। भानद-सृष्टि में सक्षम रबना में लोरहितिवारी 
दश्षित्ता का त्वत अस्तर्भाद रहता है। इसीलिए ग्रालोच्य कवि ने "हस” के सम्पादव ने 
अति भाशििन हृष्णं है, सवत्‌ १६६८ वो लिखे गए एंक पत्र में यह लिया है, “कविता 
प्रेरे मत ते स्वान्त तुसाय तिसी जानी व्यहिए। कवि में रुश्त्र है; तेरे उत्स7 रवान्त सुर 
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कर हाई खत हुए | 


३२० झाधुनिद हिन्दी कवियों के ज्यब्र चिद्धान्त 


बहुजनमुझाय हो उठेया।” शिल्ला प्रोर भ्ानन्द को इस घमूखमूत एकता को सक्षित वर 
के ही यूनानी झाचाय॑ ग्रसस्तु न यह स्थापना को है, “ज्ञान के श्रजेन से अत्यन्त प्रदल 
झाननर्द प्राप्त होता है--शेवल दार्शनिक को हो नहीं, सामाम्य ब्यकित को भो॥' ज्ञान से 
आनन्द झयवा ग्रानन्द सम और सी झ्रधित ज्ञानआप्ति को प्रेरणा काव्य वा उच्चतर लक्ष्य 
है। प्रस्तुत कवि ने “तुदसीदास धीपक कविता वी निम्ताववरित पक्षितियों में अप्र यक्षत 
इसरो वा उल्तेस विया है-- 
“सुख के गोत तुम्हारे गा कर सुख दिशेष हम पाते । 
दुख में हमें सात्दना देने दावय तुम्हारे प्राते ॥"3 

उपयु बत विवेचन से स्पप्द है कि सियारामशरण जी ने प्रानन्‍्द के अतिरिक्त 
लोक-मानस वे सात्वन झधवा ज्ञानाज्न को नो वाज्य बा उद्िष्ट माना है। इस्रोलिए 
उन्होंने “कवि श्री के विपय में यह प्रतिपादित जिया हैं--/हफारा प्रयन्‍न है, “कुदि 
श्री” जिनके हाथ में हो, दहू उनको सफक्ारश्ोत्र रुचि का हो परिचय म दे वरन्‌ उनकी 
भावनाप्ों का उन्‍तयन भी रूर सके । यह उन्‍्तयन कविता के द्वारा हो सघ सकता है ।/* 
बापब्य रघना का यह प्रयोजन उर्वस्वीहृत रहा है, झठ श्री विनयमोहन शर्मा ढारा 
“हन्मुक्त” से नीति के म्तिरेव का विरोध किया जाने पर* युघ्त जो ने विधाल-नारत 
सम्पादक को उत्तरस्वरुप पत्र लिखते हुए यह निशिचत घारपा व्यक्ष्त वी है कि “जो कवि 
या लेजक प्रचारक नहीं, वह एु८ नहों है।” ६ काव्य में नेतिक मूत्यों के प्रति यह भान्या 
सवंपा भ्रग्राह्म नहीं है, बिन्दु बेवल नेतिवता को वाब्य वा आधारनूत तत्व मानना 
असगत है। इस सम्बन्ध में निष्कर्ष पर पहुंचने के लिए विवेच्य कवि के! आनन्द और 
ज्ञानाजन-सम्बन्धी विचारों का समजन कर लेना उपयोगी होगा। इस विधि को अपनाने 
पर यह वहा जा सकता है कि वे झ्ानन्द शौर लोव-शिक्षा को समान महत्व देते है काव्य 
से इन भन्तर्ग प्रयोजनों को सिद्धि मे विश्वास रखने के वपरणघ उन्होंने उसके बाह्य फर्गों 
में झ्रास्पा नही रखो है। यद्यपि उन्हेंने “प्राशु रचना” शोप॑क लेख में “चाहता हूँ, मेरी 
रचना शाइवत हो” कह वर झपनो यश वाक्षा वो हो वाघी दी है, किन्तु यह सततस्या- 
पित्व निश्चय हो रचना में द्ाइवत आान्तर यूपों वे समादेश से ही उम्मव है। उन्होंने 
“झदोष” ीपेंक लेख मे भो केवल यश को कवि कय वयम्ध न मान वर उसे इस लिप्सा 
से मुक्त हो चर मगलदायद वाप्य वी रचना वा सन्देश दिया हैं। इसे ऊत्ार “कवि दो 
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राष्ट्रीय-मास्कृतिक कविता के अन्य सिद्धान्व-प्रतिपादक कवि ब्रश 


जीविंका” शीपंक लेख में भी कवि को भ्र्य स्चय के मोह का त्याग करने वा उद्बोध 
दिया गया है। यधा-- 

“जो कवि ब्रपनी कविता को कुछ कमाने के उद्देश्य से वादार में ले कर बेठ 
जायगा, उसका पतन निश्चय है ।>( >( »€ ६ » प्रत्व-वस्त्र की हो भ्रपेक्षा है, तो उसे 
चाहिए कि खेत पर जा कर तपतो हुई घरतो में हल चलाये, मेहनत मजदूरी करे, भयवा 
छोटा-मोडा कोई हस्तशिल्प आता हो, सो उसका सहारा ले | वहां जा कर उसकी कविता 
ग्रोर सप्राण हो उठेगी। श्रम के पसौने से निखर कर कविता में निर्मेलता का नया सौंदर्य 
अऋत्क उठता है ।”* 

यह दृष्टिकोण कवि की राष्ट्रीय विचार-घारा के सवथा अ्रनुरूप है प्रोर इस पर 
गान्धीबाद के प्रभाव को सहज ही लक्षिव किया जा सकता हैं । कवि की भौतिक झावश्य- 
कताओ की पूर्ति के लिए उसे शारीरिक श्रम का सनदेद्ध देने वाले वे प्रथम कवि है । 
“स्वस्थ घरीर से चित्त में भी ह्वच्चता ग्राठो है? वी लोकोड़ित के बनुसार यह 
सिद्धान्त बिता किसी परिवर्तन के मान्य है, विन्‍्तु केवल मानसिक कल्पनाग्रों से सन्तुप्ट 
रहने वाले कवि कभी इसे यूर्णता के साथ ग्रहण दर सकेंगे, इसमें सन्देह है । 

परिडत उदयंशकर सष्ट की काव्य प्रयोजन-सम्बन्धी घारणामों का स्ियाराम- 
शरण जी के विचारो से पर्याप्त साम्प हैं । उन्होने काभ्म-कला को उच्चस्तरीय प्राततद 
की प्रदायिका मात कर “कला का क्रमिक विकास ग्रोर यथार्थंदाद” शीर्षक लेस में यह 
प्रतिपादित किया है कि “कला का उद्देश्य स्थायी प्रानन्द को उपलब्धि हे ।/* यह प्रातन्द 
रचना के क्षणों मे पहले कवि को प्राप्त होता है प्ौर उसके बाद उससे जनता भी लाभा* 
न्वित होती हूँ । कवि द्वारा काव्य से आत्ममुख की उपसब्धि की कामना स्वाभाविक ही 
है, किल्तु रचना में सौध्ठव के सचार भौर समाज के प्रति अपने दायित्व के निर्वाह वे लिए 
बधि यो स्वान्त सुख भौर बहुजन हित मे समत्वय-स्थापना करनी चाहिए। भट्ट जी ने 
श्री लक्मीनारायण दुवे से एवं भेंट से इस सिद्धाग्त को इस प्रआर ख्ययत जिया था-- 
«मे स्वान्त सुखाय के साथ समाज सुख को भी भानता हूँ। स्वास्त सुल्लाप रचना से कया 
फायदा ? व्यक्षित का प्रस्तित्व समाज के लिए है॥ स्वान्त सुताय का भ्र्य प्रानग्द हूँ। 
स्वान्त सुखाय को परयार्थ सुत में बदल कर ही जनता अनादेन का इत्थाण शिया जा 
सकता हूँ /”* गहाँ कवि के आनन्द की प्रपेक्षा काव्य से जनता वे हित वो अधिक महत्व 
दिया गया है, किस्तु बाब्य में परमार्य-सुख के सिद्धान्त वा पालन मी तो प्रानन्द का हो 
सापन है। इस दोनो थे भेद वी स्थिति होने पर भी तत्वत इन्हें एक मानना होगा, कयोडि 
ये विरोधी न हो वर परस्पर उपवारक है। तयापि यह स्पष्ट है कि उन्होंने काब्य से 
भात्म-सुख वी प्राप्ति वा नियेय न वरने पर भी उससे दमाज-सुस की सिद्धि पर कल दिया 
है। इस सम्बन्ध में उनके भात्म-सस्भरण से निम्नलिखित पक्तियाँ भो उेद्धरणोय हँ-- 
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श्र झ्राधुनिव हिन्दो-कर्वियों के कास्य-सिद्धान्त 


ते दिना उद्देश्य के लिखने का शोई प्र नहों मानता | शित्तरें समाज या स्यश्ति 
को ऊपर उठने की प्रेरणा, दत न मिले, उसदा हित न हो दहु लिखना बेशार हैं। इला 
जोदन के लिए हे, कला के लिए जोदन नहों हूं !”* 

“प्रिलिन्द?! जा न प्रस्तुत कान्य-सरपि बे झन्य ववियों री कांवि आनन्द झोर 
शिक्षा का बाब्य के मूउ प्रयोडन माना है। इस सम्बन्ध मे उतवा मन्तस्य झाउन्त रदप्द 
है--''बह (शूवि) साहित्य-सर्जन इसलिए क्रता है कि उसने उसे प्रानन्द नी मिलता हूं 
शोर मानवता का कल्याण भी होता हूँ।” दाव्य मे जोदन के उदात्त मृच्या को प्रनिस्यक्ति 
से ग्राह्वाद-मृष्टि की क्षमता का प्रादुर्नाव स्वामावित है। इसोव्रिए जद कदि प्रप्रत 
मानेस-पटल पर स्वस्प झानन्द वा सान्नात्यार वरठा है तद उसे मानव-सात्र के विए 
सुलभ बनाने के उद्दृश्य से वह लोक्ोपदेश का भी झाश्वय नेता है। “मिलिन्द ' जो ने झपने 
झात्म-मस्मरप म इसी तथ्य को इस प्रकार व्यक्त किया है, “साहित्य का सुजन स्वान्त - 
सुखाय के साय-साथ सानदता के कल्याघ के लिए नी होता चाहिए ।”' दीवन दे किए 
मगलवारी भावनाप्रों वी भ्निय्यज्ना से स्‍भात्म-सन्ठोष प्राप्त वरता वठावार वे लिए 
दुप्कर भी नहीं है। वस्तुत “कलाकार शो प्रात्मा शोर हृदय के सस्कार जब लोक्शल्याण 
को भावना के साय समरस हो जाते हूँ, तद उसका प्रात्मप्रराशन नो स्वचावत लोह- 
कल्याणकारी ही लिद्व होने लगता है ।”' वाव्य में लाइ रोति की तादात्म्यडनित बारना 
से प्रनिर्वचनीय ग्राह्माद वो उपलब्धि निश्चय ही वाव्य वा सन्तुनित प्रयोजन है! 
“पमित्रिन्द" जी इस विषय में छतत सजय-सचेप्ट रहे है, उनता “सदा यह यत्न रहा है दि 
बह जो कुछ लिखें, उसमें सुरुचि का वह सस्पर्श प्रदश्य रहे, जो मानव को उठाता हैं, 
गिशाता नहीं।"* इनो प्रवार उन्होंने झपने व्यग्य चित्रों दे दिपय में मी यहो वहा है-- 
गहरे मेने स्वय प्ररने तथा जनता ऐ लान शोर हित को दृष्टि ही से लिखने क्यू यत्न 
किया हैं।”५ अत यह सिद्ध है क्षिकाब्य में झाद्दाद के परिष्राक वे प्रतिरिक्त नैतिक 
भावना वी भी प्रतिष्या रहनी चाहिए । 

ृमेलिन्द” जी ने काव्य-सर्जन से लस्य प्राउयित्र सिद्धियों में से यश गौर अ्ये 
के सचय को कवि के लिए एकमात्र साध्य नहों माना है, किन्तु वे उन्हें उसके लिए प्राप्वन्य 
अवश्य मानते है। जहाँ उन्होंने “सन्त तुबाराम” शीक खेख में यह प्रतिपादित किया है 
कि “जो कवि केदल स्पानि, घन स्य झन्य साहारिक अलोननों के कारण ज्बईसती ग्रपना 
पाडित्य बधारा करते है, उनकी रचना का प्रचार उतना नहीं होता, शितना दे दल प्रात्म- 
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सन्तोष के लिए लिखने वाले मोलेन्भाले कवियो को सरल वाणी का होता है,” वहाँ 
उन्होंने “रेखाप्रो भौर रगो की भाषा ' शीपक लेख में यह उल्लेस किया है--/न केवल 
जीवित और स्वस्थ रहने के लिए, बल्कि, प्रोत्साहित झौर उल्लपधित होने के लिए भी, 
कलाकार को यज्ष झर घन के रूप में उचित पुरस्कार-पतिष्ठा को स्वाभाधिक झपेक्षा 
होतो है ४” इन उक्तिया में कवि का सन्तब्य स्वत स्पष्ठ है--काव्य के सर्जक को यश 
प्रौर सम्पर्ति के प्रति मोह वही रखता चाहिएं। उनका प्रतिपाद यही है हि छत की 
लालसा से प्रशस्तिपरक काव्य की रचना करना भ्रयवा गम्भीर हि के लिए अपक्षित 
साधना को न ग्रपना कर केवल स्‍्नायविक उत्तजना को थान्व करन वाली स्थूल स्याति- 
दायिती कविताग्रों को प्रस्तुत करना कवि का घ्येय नहीं होता चाहिए ४ यद्यपि काव्य से 
परशेच्छा की पूर्ति अथवा श्राधिक पुरस्कार की प्राप्ति कौ झ्ाशा रपना ग्रपराघ नही है, 
तथापि कतब्रि के मन भें इस झ्राशा का उदय रचना की समाप्ति के उपरान्त होता चाहिए 
--काब्म-सृजत के समय उसके चित्त में पावनता और निष्काम भाव वी स्थिति ही झमि- 
प्रेत है। “मिलिन्द' जी ने इस धारणा को इन झब्दों मं व्यवत्त किया है--“साहित्य के 
निर्माण के क्षणों में भो साहित्यकार में प्र्म-लाभ की झ्ांकांक्षा दी सनोवृत्ति नहों रहती 
चाहिए। 2 »< ६ १८ >< किन्तु, जय इस पवित्र भावना के साम साहित्य का निर्माण हो 
चुके, तब साहित्यकार को यह ध्ाशा भोर भाराक्षा रफने का स्यायोद्ित सपिकार हो 
सबता है ४/४ इससे स्पष्ट है कि प्रालोच्य बवि ने काव्य के प्रयोजना पर मूलत प्रमाता 
को दृष्टि मे रस क'र विचार किया है, किन्तु कवि को प्राप्य फ्लो के प्रति भी उत्होने सन्तु* 
लित विवेक का परिचय दिया है $ 
काव्य के तर्व 

प्रस्दुत प्रकरण में विचारणीय कवियों में से “नवीन”, उदपशरर मदद प्रौर 
अप्रिलिन्द ने काव्य के तत्वों के विवेचन मे विशेष माग लिया है, सुभदाड़ु मारी इस प्रोर 
साघारण रुप में सचेस्ट रही है मौर धिग्ररामसरण ने इस दिया में ध्याव ही नहीं दिया 
है। सुभद्रा जी ने काव्य के तत्वो का सायोपाग विवेचन न वर वे उल काव्य में प्रनुभूति 
की सार्यकृता का कथन विया है| उन्होंने प्रनुमब-समृद्ध रुवना को स्वॉभाविज्ञता वो 
बाब्य का प्रादर्श मानते हुए यह प्रतिपादित विया हैं हि वल्पनाभ्रयूत भावनाग्रा में कवि 
भौदार्य वा समावेश करने में कमी सीमा तत' प्रसफ्त रहता है। इसीलिए उन्‍्होंनि 
प्रथम भारतीय महिला-कवि-सम्ममेलत के मच से यह प्रतिपादित विया घा-- 

्ाहित्प के क्षेत्र में स्त्रियों का झाना भ्रत्पन्त प्रावश्यक है। छित्रियों हे सहपोग थे 
बिना सानव-साहित्य सम्पूर्ण नहीं हो सकता । एक पुश्ष किसो पृश्प की दृस्पानुभूति को 





१- जिनन-कथ, पृष्ठ ४८ 

३० सम्बतिड प्रश्त, पृष्ट १३ 

३. देखिए “मुक्तिध", पृष्ठ ६६ हवा ११८ 
डस सूलिऊ प्रस्न, पृष्ठ ४६५ 


इरेट झाधुनित्र हिन्दो-नवियों के काब्य सिद्धान्त 
सस्लतापूर्वेह् प्ररट कर सकता हैं। परन्तु जब वह स्त्रियों की प्रनुनूति को प्रदट करने 
जाता है, तव उसे विदेश हो बर वल्पना से हो काम लेना पडता हैं। उदाहरघाये सतो 
को सनोभावना, यधू ऐे उल्लास झोर माता दे वात्मत्य का पुर्पों द्वारा किया हुप्ा दर्घन 
संक्ड हंंड ही रहेगा, श्योकि पुरप इन उदात्त प्रवस्याप्रों का प्रनुनव कर हो नहों सकते ।” * 
मनाविज्ञान-सम्मत होने वे कारण इस दृष्टिक्षोघ वा झौचित्य सहज स्वीकार्य है। 
मानव मन दे झाजातर म काब्य के इस शाइवत सत्य को प्रास्त करने वा श्रय सुमद्रा छो 
को सहज ही दिया जा सकता है। यद्यपि सूर झौर तुतसी द्वारा वात्सल्य एवं श्यार रसों 
वा निम्प्ण वाव्य क्षेत्र मे चिर-प्रशसित रहा है तथापि यह बसे कहां जा सकता है कि 
समान प्रतिमाशालो नारी द्वारा इन स्वानुनूत मनादशाप्रों का सविस्तर उल्लेख इतना 
ही भ्रववा इससे ग्रधिक मनाहारी न हांगा २ 
#जवीन?? जी न माखनलाल चतुर्वेदी घौर दिनवर वी भाँति ग्यत्य में अनुमूतति 
(सत्य) की व्याप्ति पर विशेष वल देते हृए यह प्रत्रिध्रादित किया है वि अनुमूति-समृद्ध 
बाविं कथन में प्रतिदौद्धिवता, प्रसम्बद्धता झौर पस्पपष्टवां जैसे वाज्य-दूपण नही झाने पाते। 
उनके मतानुमार “यदि हमारी अनुभूति में कोई विडम्दना नहों है तो हमारा दर्णन भो 
स्वच्छ एव निरयुम होगा, झत्र हमारे कवियर्णों को स्पप्टता को प्लोर घ्यान देना चाहिए।"* 
अनुमूति वी सरल मामिकता से काव्य-मावना की समृद्धि उन्हें प्रन्यत्र भी स्पष्ट रुप में 
मान्य रही है।* यह उचित भी है, क्योकि जो कवि जगत्‌ में प्रपना दुष्टि-लेत्र झितता ही 
विद्याल रखता है उसे बाव्य-रचना में उतनी ही सफ्लता मिलती हैँ। इसके लिए वहू 
अपने पूर्वानुभवों और वर्तमान झनुभवों को तो चिन्तन के ऋधार पर व्यक्त बरता हो है, 
अभिग्यक्तित वो सुकरता वे लिए उसे वल्पता भी यथास्पान ग्राह्म रहतो है। “तवीन" 
जोके मतसे भो “कलाकार या तो स्वय पपने निजी जोवन में शोर या छ्रि भ्पने 
सबेदना-युक्त हृदय की कल्पना के द्वारा बहुत से रागों को झनुमूति करता है प्रोर उनको 
सृष्टि करता है ।”* कवि की इस प्रतिमा शक्ति को सक्षित कर के ही प्राइचात्य झालोचव 
वर्सफोल्ड ने बहा है---"क वित्व-युणों का विकास प्राय" उन्हों व्यक्षितर्यों में होता है जो 
वास्तविक झनुभूति के ध्रनाव में भी तदनुरुप नाव-प्रहण में सक्षम होते है ।* इससे स्पप्ट 
है कि कवि अनुमूनि को प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष, दोनों रुपों में प्राप्त करता है, किन्तु अश्न 
यह है कि झनुमूति वो अप्रत्यक्ष रूप मे ग्रहण करने वो झावश्यव॒ता ही क्या है ? इसका 
समाघान सहज है--काव्यगत सत्य को सयलमय और सोौन्दर्यानुप्ररित रखने वे लिए कदि 
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राष्ट्रोय-सास्कृतिक कविता के अन्व सिद्धासत प्रतिपादक कथि ३२४५ 


को कल्पना का आश्रय लेना ही होगा । 

“नवीन” जी ने काव्य म सत्य, शिव और सुन्दर की परस्पर अन्तर्व्याप्ति को कवि 
कृति का आदर्श माता है। उनके अनुसार “असत्‌ एवं अयुन्दर के प्रति विराग तथा सत्‌ 
एब सुन्दर के प्रति भ्रवुराग उत्पन्न करता एव ज्ौदन में जो कुछ अ्नमिल है उसका लोप 
करके उसमें समतर एवं सामजस्य को स्वावित करना कलाकार का काम है ।”* काव्य के 
इस तर्वों मं स उन्होने सदसत्‌ का विवेक करने वाले सदुभावो को विज्ञेप महत्व दिया है। 

शाहान इस प्रकार की रचना को प्रध्यता के चित्त म स्नेह, था, चिन्तन शक्ति आदि 
विविध गृणा को जागृत करने वाली मान कर यह प्रतिपादित किया है-- 

“वही साहित्य सत्‌ है, वही साहित्य कल्याणकारी एवं सुन्दर है जो भानव कौ 
स्नहमय, श्रद्धाभरित, विद्यारवान्‌ तया चिन्तनशीस बसाता है। वही साहित्य सत्‌ है जो 
मानव में निरलत्त एवं निस्वार्य करम-रत्ति जागृत फरता है। पही साहित्य सत है जो मानव 
को सर्दभूत हित कौ ्रोर प्रवृत्त करता है। वही साहित्य सत्‌ है जो मानवीय सरुचित 
चृत्तियों को प्रलिकृमित करने तथा मानव “स्व” को विस्तृत करने में सानद का सहायक 
होता हैं ।”* 

इसमे यह स्पष्ट है कि जो काव्य सर्व भूत के हित कर ग्रतिपादन बर सानव को 
स्वार्थत्याग वी प्रेरणा प्रदान कर सकता है वही सत्‌ तत्व से युउ्त होता है। इसीलिए 
काव्य के सत्‌ को वस्तुगत ययाय॑ सत्य से भव्य माना गया है। लोक््मगल और प्रानन्‍्द से 
समम्वित होने पर यह सत्य मानव चेतता के लिए अधिक ग्राह्म वत जाता है। इत तौनो 
तत्वी में सहवास की स्थापना काव्य का लक्ष्य है-- 

बिना सत्य शिव के रहत सुन्दर सदा धपूण, 
त्यो सुन्दर बिनु सत्य शिव, क्रिमि हू है सम्पूर्ण 27२ 

कब्षि श्री उदयशकर संट्ट ने काव्य के समी तत्वों की पर्यालोचना से कर केवल 
अनुभूति की महत्ता को स्पष्ट क्या है। उन्हाने काव्य वो जीवन वे सुख झौर दुस को 
अभिव्मतित वा सापन मान कर यह प्रतिपादित किया है कि “मुष-दुख श॒पी दो पष्डों को 
रगड़ से कविता की भी प्रभिस्यत्ित हुई है । यह इसरो बात हे दोनों में होई प्रषान रही 
हो और कोई गौण ।” * जीवन वी ये दानो मावत'एँ व्यवितन्माज की अनुभूति नी भ्रग है, 
किल्तु काव्य मे प्रवेश पाने पर इसका स्वरूप झधिक स्पष्ट, सवेदनापूण झौर महतर हो जाता 
है। कवि जीवनवे सत्य को प्रतिदादित करन के लिए वस्नु-जग्त्‌ दर्शन के प्रतिरिकत अन्त 
अऑतना का भी झाषार लेता है। प्रन्तमु खी दर्शन झषदा निसगें विन्तन से पुप्ट होने पर 
ही बदि वी मावता में सातव-सत्य का सब्य प्तिषरादव हाता है भोर उसे सार्वमीम तथा 
सोवेकासित छूप की उपतब्धि होती है। इतौलिए झालोच्य वि ने कहा है-+ 
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३२६ आधुनिक हिंदी-ववियों के काव्य सिद्धाल 


“कवि का जोवन झपने बाहर झोर नीतर सौन्दर्य में घाउत सत्य की सुध्टि दरना 
है पा उसका उदमास, पहो सदा से उसका ध्येय भी रहा है | घ्येय के प्रति निष्ठा में उसको 
तनन्‍्मयता जायरक होतो है। यह प्रन्तमु व हो जाता है, तनी उसको कविता रुप प्रहण 
करती है प्लोर जीवन ये तेजोमय स्तर पुस्तक के पन्नों की तरह से खुलते चले जाते हूँ, 
तभी शाइवत सत्य की सष्टि होते है! 

यहाँ प्रनुनूति-सम्पन्त काज्य के सततस्थायिव वी विवेशसगत चर्चा वो गई है। 
बस्तुत झनृमव प्रुप्ट रचना म झ्ात्मा के झावाव वा जो सलज प्रसार रहता है वह प्मूत 
विचार रूपा के परिणाम से भिन्न हान के कारण वाध्य का झनिश्चित दिझा वी ओर न 
ले जा बर उस नुम्पप्ट नाव-दीपिति प्रदान करता है। न; दी ने “वबंदेहो” धीप॑क कविता 
में इस धारणा को दस रुप में उपस्थित किया है. 
“यह पादन पअगमूति झामा फो शभ्रकृश, 
काव्यों में समूत्त कर देती प्राणन्‍्दल ॥ 

प्रस्तुत वाब्य घारा वे इतर कविया वी भांति श्रीयत जय-ना/ यप्रसाद मिलिन्द 
ने भी वात्य मे झ्नुमत दिपयों र चित्रण पर विशप बन दिया है, किल्लु ' दिनरर” तथा 
“ नवीन ” के समान संय का श्वि ओर सुदर न अनिपिक्त वरना भी उन्हें सहज इृष्ट 
है। वाब्य म वल्यना के ग्रातिस्य के स्थान पर अनुनृति को स्वच्छता के सम्बन्ध में उनका 

मतव्य “दिनवर' के प्नुरप है--मसाहित्य-सर्जन निराधार प्राक्मश कुसुम का सर्घन नहीं 
है, उसके लिए मूलाधार, पृष्ठभूमि, वातावरण ध्रादि की प्रावशयव॒ता होती है । इन सब 
वा मूल है श्नतुभूति शोर भ्रतुनृति को वास्तविकता श्रोर परिषक्वता जनसम्पर्द तथा 
प्र्मतिसम्पक की स्वानाविक श्रपेक्षा रखतो है।”? जीवन-दर्शन और प्रद्ति-सत्य के साक्षा- 
सवार से काब्य में स्वामाविकता और मामिकता का सचय असन्दिग्ध है। इसीसिए 
“पम्रिज्निद” जी ने वल्पनामूतत वाब्य के प्रति व्यग्य करने हुए प्रन्यत्र भी यह प्रतिपादित 
किया है-- 

“समपालीन परिस्थितियों से श्रपने हृदय को विलशुल प्रदूता रख कर श्रदुमूत 
विषयों के श्नुमान पर भ्राधारित बेवल कल्पनाओरों ही को कदिता का प्राधार दनाना भी 
कला को एक कोटि हो सकती है। पर, » »< >< » »८मेरी ये कविताएँ उस कोटि से 
हिन्‍्न हूँ ध्ौर मुम्दे इस भिन्‍नता में कोई पकोच नहों है ।7* 

यहाँ वल्पना के प्रति अस्वीक्ृति न रख कर उसे सयत सर्प में ग्रहण करने वा 
प्रतिपादव क्या गया है। साधारणत प्रतीति यटी होती है कि वे कवि-इति में कल्पना 
की प्रतिष्ठा के विरोधी है, किन्तु मूलत उनवा प्रतिपाद्य यह नहीं है। इसीलिए उन्होंने 
रचना में कल्पना की उच्चता और अनुमूति वी सम्मीरता को एक साथ वाम्य सान कर 





अलचका, (शान्ति सिदल), पृष्ठ 
अन्तरशन तपन चित्र, पृष्ठ ४७ 
मास्ट्तिक प्रश्न, पृष्ठ ड४ड 
बलिपथ ऊे गत, प्रारामिक, पृष्ठ 3 


न प ७छजल> 


राष्ट्रीय-सांस्कृतिक-कविता के अन्य सिद्धास्व-्धतिपादक कवि ३२७ 


यह प्रतिपादन किया है--"हृदयस्पर्थी कविता के लिए कल्पता की उच्चता के साय साथ 
भावतर की तोता करे भी ध्रावश्यकता होती है । अनुभूति को बहराई के दिना भावना 
की तोब्ता प्रसभव है ।”* इससे स्पष्ट है कि काव्यगत अनुभूति के रस को चर्द्धमात वरने 
मे कल्पना की सजीवता सहायक होती है। इस दृष्टिकोण को और भी परिपक्व रूप देते 
हुए उन्होने काव्य में सत्य (जोवन की सुख दुखात्मक उपचब्धियाँ), शिव (चिस्तन) 
ओर सुन्दर के सहभाव का निम्तनावतरित काव्य स्थलो मे स्पष्ट उल्लेख क्या है-- 
(श्र) “कला हृदय के झ्रनुभव-रस के स्वर का मलिपथ पर कम्पन है, 
चिन्तन, जीवन झोर वेदता, तीनो का यह झ्मर मिलन है ।”* 
(श्रा) “जो “सत्य” श्रौर “दिव ऋषियों का, 
युगयुग का है झभिमान, प्रिये॥ 
सयतो में, उर में रखा उसे 
मेत्रें तो “सुन्दर” सान, प्रिये॥”/र 
काव्य के भेद 
प्रस्तुत कवियों ने काव्य-रूप विवेचन के प्रस्तगेत महाकाव्य और गीतिकाब्य के 
स्वरूप का सक्षिप्त, किन्तु सजग्र उल्लेख क्या है। महाकाव्य के विपय में श्री बाल हप्ण 
शर्मा “व्रत्रीन?” ड्ारा केवल उसकी क्यावस्तु पर विचार किया गया है। उन्होने प्राधुनिव 
शुर में महाकांव्यों की रचना की शोर कवियों की विश्येष प्रवृत्ति म देख कर प्रधमत यहँ 
प्रतिपादित किया है कि कवियो को इस प्तोर से विमुस नही होता चाहिए । इस दृष्टि से 
उन्होने महाकाव्य रचना ने हो पाने के कुछ कारण (गद्य विकास मे फ्लस्वरप क्य- 
नियमो के प्रति साहित्यकार वी प्ररंचि, मानव-जीवन के झाशवत्त मूल्या में परिवर्तन, 
वर्तेमान जोवन की सकुलता और द्तगतिमत्ता ) प्रस्तुत बरते हुए उनमे पूर्ण भमहमति 
दिखाई है। इस सम्बन्ध में उतका मन्दष्य झत्यस्त स्पष्ट है--“सामामिक एय बाह्य 
परिस्यितियों के ऊपर इस प्रकार कथा के विकास को आपारित करना कुछ भप्ञों से 
सामप्रद होते हुए भी कुछ भर्शों में भ्रदेशञानिक भी है ।'* इससे यह स्प्रप्ट है कि “नवीन” 
जी ने महाकाव्य के विषय मे सोलिंव दृष्टि से चि्तन बरते वा अयाय जिया है! उन्होंने 
समाख्यान-काब्य की क्यावस्नु को मुख्यत कवि वी भ्रनुमूति से दौर साधारणत वल्पता 
से परिपुष्ट टोने वाली माना है। कवि की प्रमुमूति प्रवणता को वस्तु को मौलिक्ताने 
लिए मूलाधार-रूप मान कर उन्होने महाकाव्य के लिए विषय निवर्चित वे सम्बन्ध में 
यह कहा है--"दल्लुत झश्िनिवता, नवोनता, मौलिकता बहुते घरट्टों में कलरशार को 
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प्रनुभूति पर प्रवत्तम्दित है। प्रत काव्य दे लिए ऐतिहासिक-पीराधिक विषय, केवल मात्र 
चवित-बरईण के तह के प्राघार पर, त्याज्य या वज्य नहीं हो मसते 77' यहां यह उल्लेस्य 
है कि “नवीत” जी ने काव्य दारघ निर्धारण करते समय पनुझूति अ्रथवा लोक-दर्घव 
(च्युलत्ति) को प्रतिमा के साहचर्य में पललवित होते हुए देखता चाहा है भौर प्रनुमद- 
समृद्ध बवि द्वारा प्रतिमा वे बत पर अपूर्व वस्तु निभा क्षमता की प्राप्ति प्रसन्दिगत 
है। श्रत यह स्पष्ट है कि प्रतिमाशाती कवि झपनी शवित और असुनूति के श्राधार पर 
परम्पणयत विपय को की नूतन झमियत्ति प्रदान दर सत्ता है। “नदीत”जी ते 
“सबि बल्‍्पने, देख तो यह प्रातन्द झौर उल्लास महा' * जसो पतियों द्ारा दस विषय में 
अप्रत्यक्ष। यह भी सिरूषित किया है वि ददि करूपना दे साध्यम से चदित विषयको भी 
अमिनव रूप मे प्रहय बर सख्ता है। प्रवुमूति भौर बनना के झाध्यम से पुराठन को 
नूतन रुप प्राप्त होने को यह स्थापना उचित हो है । 

प्रस्तुत वाब्य घारा के झ्य बवियो में से ५० उदयराकर सट्ट ने गीतिकाय्य वा 
सजग विवेचन उपस्थित किया है। उन्होंने श्री शिवचन्द्र नापर को मे शी्ंक दाच्य- 
शति की समीक्षा बरते हुए इस सम्दन्ध में झऋपन मन्तव्य को निम्नलिखित टब्दों में प्रदट 
किया है-- 

“गौति तत्व सादंनोम हूँ। प्रत्येह् प्राघो उससे प्रभावित होता है। सर्वर शोर 
बाणों के मयोग से घीत की रचना हुई है, इसलिए जहां वह व्यपित-सापेक्ष हैं, वहीं बह 
समाजयत नी है । धुत, दुख, बिरह, प्रानन्‍्द को बंयश्तिक रूप में रख कर जब कवि 
समाजगत बनता है, तभी वह सहृदय-जन-सर्वेध होता है। गोत कया यह रुप सभी नाषापरों 
में एक-सा है। हिन्दी में नो गोतों का यहो रुप है। योतों में बहुघा झ्रात्म-समर्रध का रप 
भ्रधान होता है, छन्द ध्रौर तय उसकी गति है, जिनके द्वारा हृदय में नवीन चेतना-स्फूलि 
का सूजन होता है (”/ 

इस स्थल तक विचारित कवियों मे गोठिकाव्य वा विवेचन भट्ट जो ने ही प्रस्तुत 
दिया है, विन्‍्तु बाल क्रम की दुष्टि से भ्रष्यपन वरने पर यह सपप्ट हो जाता है वि 
श्रायामी प्रकरण के छायावादी कवि इस सम्बन्ध में उनसे पूर्व मत श्रतिपादन कर चुने 
थे। भट्ट जी का यह विवेचन निएचय हो कवि “निराला” गौर सहादेवी जी के बाद का 
है, विन्तु प्रस्तुत प्रवन्ध मे कवियों के प्रवृत्तियत वर्गीवरण के फलस्वरुष यहाँ भट्ट थी वो 
गैय-काव्य-सम्बन्धी धारणाझों पर दिचार दर सेना झनुपयुक्त न होगा । उन्होंने इस दिय्या 
मे मुख्यतः तीन वातो पर प्रकाश डाला है--? प्रग्रीत काच्य में कवि वा झात्म-प्रदाशन 
प्रधान रहता है, २. गीतिकार को झपने सामाजिक दावित्व वे प्रति सचेत रहना चाहिए, 

३ गीतों में लय अथवा क्ला-सौष्ठव को उपेक्षा नहीं होनी चाहिए । इनमें से प्रथम दो 
_ तत्वों को गोति-काव्य को आत्मा और झन्तिम को उसका घरीर कहा जा सबता है। 
२-० ऊम्निला, सूमिका, पृष्ठ “बुछ 
३५ ऊर््मिता, द्िताय सय, पृष्ठ छू 
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सामाजिक चेतना के अनुभवगम्प आत्मगत रूप का प्रतिपादन भव्य के सभी भेंदों के 
लिए सार्थक है, किन्तु अपनी सक्षिप्तता मे भी पूर्णे इकाई के रूप मे सामने झाने वाले 
गौतिकाव्य मे वह निश्चय ही विशेष काम्य हैं। लय सपोजन वी रमणीयवा भाव-तत्व 
के प्रभाव की तोध्रता में सहायक होती है। ग्रत यह स्पष्ट है कि भट्ट जी ने प्रगीत काव्य 
को स्वरूप भीमासा मे युक्तियुक्त दृष्टिकोण अपनाया है। 
काव्य के वर्ष्ष बिदय 
प्रस्तुत काव्याग के निरूपण में सुभदया जी ने सामान्य रुप से तथा भट्ट जो एव 
“पमिलिस्द”” जो ने विशेष ₹५ से भाग लिया है। घुमद्रा जी ने पपने समसामयिक राष्ट्रीय- 
सास्कृतिक कवियों की भाँति काव्य मे व्यक्ितपरक भावनाओं की तुलना मे समस्टिपटक 
भाव धारा की उत्साहमूलक ग्रमि यक्ति को अधिक महत्व दिया है। उनके प्रनुसार कवि 
को केवल स्व के वृत्त में वन्‍्दी न रह कर समाज और राष्ट्र के निर्माण मे सहयोगी परि- 
स्थितियों के मूर्तिमत चित्रण की भोर ध्यान देना चाहिए। इसीलिए उन्होने “प्रांत / 
धीर्पक कविता में धपने हृदय की प्रतित्रिया को इस प्रकार वाणी दी है-+ 
“दया भ्रपनी ही लिख दूं में, 
नोरस-स्ती कण कहानी ? 
पर किस मतलद का होगा, 
प्रांखों का छारा पानी ?”* 
स्व वी सीमा से मुक्त होने पर कवि द्वारा समप्टि के लिए चिन्तन वरना स्वा- 
भाविक है और इस दृष्टिकोण की विशिष्ट परिणति तत्कालीन वातावरण के प्रनुदूल देश- 
भवित के महोच्चार मे ही हो सवती थी। प्रस्तुत क्वमित्री ने “जरा ये लेशनिर्यां जठ परे, 
भात॒ भू को भोरद से मढ़ें”' कह कर लोक-भावना के इसी उदात्त रूप वा परिचय दिया 
है। उन्होंने कवि को जननायक का रूप दे कर उसे देश को राजनीतिव परतन्वता से मुक्त 
कराने वाला मानते हुए प्न्यत्र भी यह प्रतिप्रदित किया है-- 
“मूषण प्रयवा कवि चाद नहीं, 
बिजलो भर दे वह छन्द नहीं, 
है कसम बंधों स्वच्छम्द नहों, 
फिर हमें बतावे कोन ? हन्त ! 
वोरों का कंता हो दमन्‍्त 77? 
इससे यह स्पष्ट है कि उन्होने देशो दार के लिए जद शवित के उद्वोघत को काम्य 
पे मूल वर्ष्य माता है, विन्तु उनवी पारिवारिव स्नेह से सम्बद्ध कविताप्रों का पर्येवेश्ण 
बने पर पह वहा जा सत्ता है हि उत्हींने काव्य में ब्यवितर्र्त भावताओों की स्थिति 
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का निषेध नहो विया है । 

श्रीयुत उदयशा कर मट् ने कवि जयत्‌ की सामान्य प्रवृत्ति वे श्रनुजुल वलाकार वो 
सर्वंद्रष्टा मान बर यह प्रतिपादित किया है कि “जिसको जगने कनी न देखा, वह मेरे 
प्रिय कवि ने देखा ।/”! इस सामथ्य स सम्पन्न व्यक्त के लिए व्य विशेष को सीमाप्रों में 
बेंधने वा प्रशन हो नही उठता। भावोस्मेष के क्षपो मं वह सृध्टि वे विछ्ी भी तत्व को 
रसात्मस ग्रभिन्पजना प्रदान करन के लिए नत्यर हा सकता है। इसीलिए उन्होंने अपने 
आत्म-सस्मरण म यह उल्लेख किया है--“मेंने शिसो बाद को लक्ष्य में रख कर कोई 
रचना नहों को ।/* काव्य बे लिए विपय निर्वाचन करते समय उन्होंने कवि को प्रेम प्ौर 
राष्ट्रीय तत्व को ग्रहण बरने वा सम्देश दिया है। उन्होंने लौकिक प्रम वो प्रकट करने 
वाली कविताप्रो के विषय में कटा है-- 

“कवि का यही रुप शाइदत है । लौट फिर कर सभी कवि इसी मार्य पर ग्राए है 
श्रौर इस प्रशार को कविता दा इतिहास अपरिमित है। झौर निशच्य ही कविता का 
प्रारम्भ तो विरह से हो हुभा है इसमें रिसो को ध्रापत्ति नहीं हो सकतो 77 

यहाँ भ्रम को सृष्टि के सर्वेप्रघान भाव के रुप मे ग्रहघ बरते हुए उसको स्वानुमूति 
अथवा ग्रदि कवि वाल्मीकि वी भांति उसकी लोकगत स्थिति के दर्शन से काव्य वी उद्भूति 
मानी गई है। प्रम वी रामात्मत्र चेतना से काब्य में रस विधान वा लक्षित वर के ही 
ध्वन्यालोककार ने बहा है, “बही प्॒र्य (प्रतोषमान रस) काव्य की प्रात्मा है, इसीलिए 
आदि काल में क्रॉंच-पुगल के विरह से ध्रादि कवि वाल्मी क्षि के हृदय में उत्पन्न शोर इलोक- 
रुपमें क्‍्रनिव्यकत हु प्रा।”* भट्ट जो ने वाच्य मे प्रेम भझयवा विरह वो स्थान देने वे विपय मे 
इसी सिद्धान्त वा झनुगमन किया है। यद्यपि प्रेम-वर्णन को ववि-मात्र के लिए प्रनिवार्य 
मानना वुद्ध झशों में भ्रदूचित स्थापना है (भूषण के वाव्य मे लौकिक प्रेम वा अ्माव इसवा 
प्रमाण है), तथापि यह अस्वीकार नहीं किया जा सकता वि झधिकाश कवियों ने उसे 
अल्पाधिक रूप में वाणी झ्वश्य दी है । 

भट्ट जी का मूल प्रतिपादय काब्य मे राष्ट्र-प्रीति के उल्लेख को प्रोत्माहन देना है। 
उनके मतानुसार “साहित्य जातीय जोवन के उत्थान झौर पतन की प्रतिच्छाया है।/* 
तथा देश को स्वतन्त्रता वे लिए प्राण न्‍्योखावर करने वाला सेनित्र कवि को काव्यस्फूति 
देने वाला है, “तुम (संनिक) कि को अन्तस्स्फृति बने, कविता के प्राण विमान दने ।/7र 
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५- भक्त-पचरत्न (सम्पादक-उदयशकर मह्ट), पृष्ठ € 
६ श्र॒तआर विष, एप्ट १३ 


राष्ट्रीय सास्क्ृतिक कविता के ग्रन्य पिद्धान्त प्रतिवादक कवि श्र 


इन उक्तियों मे देश-भवित के उत्साहमूसक उच्चार को कविता की अवृत्ति-विशेष माना 
गया है। पएरतस्तर राष्ट्र की घमनियों में स्छूति सचार की दृष्टि से ही नही, स्वतस्त्र नाग- 
एरिको की हीत-क्षीण भावनाओं को राष्ट्र-समृद्धि की ओर प्रेरित करते के विचार से भी 
काव्य में राष्टीय-चेतना को झभिव्यवित्र का झपार गहत्व है। भट्ट जी ने इसके लिए कवि 
को यह सन्देश दिया है कि उसे प्रगत्तिवादी दृष्टिकोण के ग्नुसार दन्दात्मक भीविकवाद 
और साम्यवाद के आधार पर जीवन-सघर्षो का ही चित्र० नहीं करता चाहिए, अपितु 
उसका ध्येय भारत की अतीतफालीत सास्ट्रतिक समृद्धि के स्वच्छ निरूपण द्वारा झात्म- 
सस्कार प्रेरणा की उपलब्धि होना चाहिए। इसीलिए उन्होने यह प्रतिपाद्दित क्या है, 
“मं प्रगतिवाद में विएवास करते हुए भी, उसको ब्राथिक योजना कौ महुत्ता को स्दौकार 
करते हुए भी भारतीय जीवन के परम्परा प्राप्त विवेक के सुमरश्तालोक में विश्दास 
करने को बाध्य हो गया हूँ ।”* यह दृष्टिकोण बवि को सन्तुलित विवेक-दृष्टि का परि- 
चायक है। प्रार्य सस्कृति वी भव्य भावनाम्रो से समृद्ध भारत भूमि में रह कर साम्यवादी 
वातावरण मे इवास ग्रहण करने के कारण इस देश के महत्तर घीवन मूल्यों को ही बदल 
डालने का प्रयास निश्चम ही अ्रभिशसनीय है। भट्ट जी मारत की विगत समृद्धि के प्रति 
सहज ग्रास्यावानु रहे है, प्रत उन्होंने “कविता''झौर्षंक कविता में देश की झवीत गरिमा 
को परतन्त्र भारत की राष्ट्रीय जीवव-घारा के लिए प्रेरणात्रद मान कर कठिता को निम्न- 
लिखित शब्दों में सम्बोधित क्या है*- 

#तुने भारत के देखे दिन मुखभय झ्रदिक्ल मन से, 

तूने निर्माण किए हे; युग भझपने वेभव बल से। 

फिर हममें फूंक निरन्तर, प्रशुण्ण शक्ति, भनयक्त बल, 

तेंजोस कोटि कडों में, तप जय जय घ्वनि हो भ्विरल॥/) 

श्री जयत्राथप्रताद (म्लि-दू”? ने “प्रमपत!, महावी रप्रसाद दिवेदी,"हरिप्रौध 

मैधिलीशरण गुप्त भ्रादि की भांति काब्य में श्गार वित्रण के प्रतिरेव था विरोध करते 
हुए यह मत व्यक्त्र किया है, “महू हमारी काका सबसे बड़ा दुर्भाग्य है वि. उसका 
विकास एकांगी रूप में हो रहा है प्रौर उसका प्रधान प्राघार नारो के भ्रमयत चित्रण 
को बनाया जा रह? है।* अस्ठुत वाब्य घारा के पूर्ववर्ती ढवियों पी भांति उनका 
प्रतिपाद भी मही है कि “सब समय भा गया है कि मए पुग का कवि जनदेवता की, मान- 
बना को भो हुए उपप्तता करे, उत्तरें लघु, पोड़ित; दलित, झोषित तथा उपेक्षित प्रग 
को भो।” ' यही काव्य मे मानवतावादी दृष्टिकोण को ग्रहण करने प्रौर सर्वहारा सहृति 
कौ स्थापना में योग देते को कवि का वर्तेव्य छात्रा मेण है। इस सन्तव्य को मारत ने 
राष्ट्रीय स्‍भान्दोलन दौ पृष्ठभूमि में स्यक्त दिया ग्रया है, मत इसमे राग्रामकता भोर 





१ यवाय भौर कल्पना, सूमित्रा, प्र डि? 
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ब्३्र आधुनिय हिन्दी-कवियो के वाव्य-सिद्धान्त 


स्थिर प्रभाव क्षमता वा सहज सन्निवेश है । “मित्रिन्द” जो ने वाव्य-वण्ये को शाध्वतिव 
रूप देने के लिए कवि को वस्तु के निकट सम्पर्द मे रहने का उदवीध दिया है। उनके 
झनुमार “स्वाभायिक कविता का सूजन किसो के प्रति, भले ही वह व्यप्टि हो या समप्टि, 
श्रह्ृत्रिम स्नेह भ्रोर निक्टस्थ तादात्म्य हो से सम्मव होता है” काव्य-वस्तु के प्रति इस 
भाव के भ्रमाव मे कवि उसे वाणी स प्रकट भत्रे ही कर दे, विन्तु उसमे प्राणा वी पझ्रभि 
व्यक्ति के विए स्थान नहीं बनने पाता । इसके जिए उसे वर्ण्य वस्तु वा अन्‍्तर्वाह्य परिचय 
प्राप्त वरना हाता है। इसीलिए ' मिलिन्द ' जी ने कवि “दिनकर” वी भोति काव्य मे 
प्रनुभूत विषयो के चित्रण का विरोध कर के कृतिकार को वल्पना के स्थान पर शुदन-बुद्ध 
भ्रनुमूति का श्राधार लेन का परामदय दिया है। यया-- 
(श्र) “जो कुद्ध लघु, जो मूक, उपेक्षित, 
जो उत्सगंशोल, जो विस्मृत। 
जो कुछ वचित जग में, वहु सब 
कवि का जोवनधन, चिर-प्रादुत ॥7/* 
(श्रा) “रस के श्रन्वेषक, नन की रपीन कल्पना छोड, 
भू पर उतरो, रचना को दो नई दिल्ला का मोड । 
छोडो प्रिय, प्रियतमा और बहुयूजित घह भगवान, 
यह इनसान उपेक्षित है, प्रव इसको करो महान ॥"३ 
इन उद्धरणों से स्पप्ट है कि “मिलिन्द” जी ने वाब्य मे परम्परागत विपयों को 
स्थान देने का विरोध कर कवि को समरालीन सामाजिक परिस्थित्तियों के अनुकूल विपय 
निर्वाचित करने का उद्वोधन दिया है। वाव्य में राष्ट्रीय-सास्ड् तिव विचार-घारा का 
रचनात्मक (उल्लेख निश्चय ही प्रधसनीय है, विन्तु इसके लिए भक्ति और श्यगार रस 
का झ्राग्रहपूर्वकव' वहिप्वार कर देना उचित नहीं है | 
काव्य-शिल्प 
राष्ट्रीय-सास्टृतिव काव्य-धारा वे विवेच्य कवियों ने काब्य-पध्ित्प्र वे समीक्षण 
में अत्यन्त अल्प योग दिया है। उन्होंने वाब्य में प्रलवार-प्रयांग वी तो चर्चा हो नहीं की, 
भाषा और हन्द के विषय मे भी उनके विचार पर्याप्त सीमित है। सुमट्र। जी ने वाव्य-शिल्प 
के साधक अगो में से भाषा वो विश्वेप और छन्द वी सामान्य स्वरूप मीमासा की है। 
उन्होंने पूर्व॑वर्तोी कवि आलोचको को भांति पदावलो की सुख-सरलना को ववि का इष्ट 
मान कर यह प्रतिपादित क्या है कि प्रसाद गृण से कवि-हृति मे वैमल्य शझ्रा जाता है। 
उनके झनुसार इस युण के साधन के लिए कवि को सहज भ्रथंवाही शब्दादली वा प्रयोग 
करना चाहिए। इस दृष्टि से प्रथम अखिल भारतवर्षीय महिला-कवि-सम्मेलन में समा- 
२- भूमि का अनमूति, भूमिका, पृष्ठ ड 


२ भुक्विका, पृष्ठ ४० 
३ मुबितिका, पृष्ठ ८४ 





राष्ट्रीय सास्कृतिक कविता के अन्य सिद्धान्त-प्रतिपादक कवि ३३३ 


ध्यक्षा के पद से उनके भाषण के निम्नलिलबित भ्रश उद्धरणीय है--- 

(अ) “कविता का जीवन जितना भाव में, उतना भाषा में भी रहता है। पदि 
भाषा जटिल हो जाए, तो कविता का आधा श्रानन्‍्द जाता रहता है। इसोलिए साहित्य- 
भर्मतो ने कविता में प्रसाद-गुण का होना भ्रत्यन्त आवदयक बतलाया है। थोड़े ते दच्दों 
में किसी भाव या वस्तु का चित्र खोंच देना हो प्रसाद गुण है।”* 

(आग) “कविता हृदय की भाष्य है, उसके लिए पाउित्य की श्रावश्यरता नहीं है। 
यह घब कहने से मेरा तात्पर्य यह महों है कि भाषा के सोप्ठव की शोर ध्यान हो मे दिया 
जाए, पर मेरा मतलब यह है कि भाषा को भ्रस्वाभाविक स बना दिया जाए, प्रत्यया 
जन-साधारण की माया श्ौर साहित्य की भाषा में इतना श्रधिक भ्रन्तर हो जाएगा कि 
जन-सापारण हमारे साहिरप को समक ही न सवे या ।//* 

यहाँ कवि के मन्तव्य को समाज के लिए सहज ग्राह्य रखने मे भाषा की सार्थक्ता 
मान कर कवयित्री ने प्रसाद विवेक का उपयुक्ष परिचय दिया है। विवेचद्रीय कांव्य-घारा 
के कषियों में “एक भारतीय भ्रात्मा” का मत भी यही है भाषा के मतिरिवत सुभद्रा जी 
ने धन्द के श्रन्तर्गंत केवल तुक-विवेक की चर्चा की है। उन्होने तुकात्त काव्य के मूस्याक्नत 
का विशेष प्रमास नही क्या है, विन्तु “भाषा कों सनोहारिणी बनाने प्रौर भ्रपती तुक 
मिलाने के लिए शब्दो की हत्या करना भो उचित नहीं है ”? कह कर उन्होने तुक-रचना 
के दिए शब्द-विकृृति का विरोध कर अपनी दृष्टि-विमलता का परिचय दिया है। 

पं बालकृप्ण शर्मा “नवीन?” ने श्रीधर पाठक, “हसिओ्ौष”, मैथिलोशरण 
गुप्त और देवीप्रसाद “पूर्ण” की भाँति बाव्य में प्रसादत्व की योजना के लिए सस्कृत- 
निष्ठ शब्दावली को प्रयुक्त वरने पर बल दिया है। उन्होने कवि वे लिए भाषा-सम्वन्धी 
सीमाएँ निर्धारित करने की अवृत्ति झा विरोध करते हुए “हिन्दी साहित्य की समस्याएँ” 
शीर्षत्र लेख मे इस मन्तब्य को इस प्रकार प्रकट विया है---/करवि भपनी भरया आएं पा 
हेते हैँ, प्रतिबन्ध निरयंक है हाँ, इतना ग्रवष्य इस सम्वस्ध में मोटे रप में कहा जा सपता 
है कि कवि भ्रौर साहित्यकार भाषा ऐसी लिखें जो देश भर में शधिक सरलता से समझी 
जा सके। इस देश में भ्पिक सरलता से इन्य भाषा-भाषियों द्वारा भी जो मापा समझो 
ज्ञा सकती है ग्रौर समम्धे जातो है, वहू है, सस्कृतनशग्द-प्रंघान भाषा ।”* उपरिनिर्दधिप्ट 
डिविद्ीयुगीन कवियों द्वारा इस सिद्धान्त का इसी रुप मे उल्लेख होने वे कारण यहाँ इसवां 
पुनविवेचन प्रनभीष्सित है। 

#नवीन'! जी के सहवर्ती कवियों में प्रियाराम शरण गुप्त ने मी बाब्य में प्रसल 
प्रदावली वी योजना से सत्तत-शब्दो के प्रयोग वा विशेष महत्व माना है । उन्होंने “साहित्य 
में शितिष्ददा/ पीपक सेस से इस घारणा को इस प्रवार व्यक्त क्या है--"साहित्य में 
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प्रसाद गुण की सराहना के मूल में कितप्टता का विरोध याया जाता हैं। २९ 3 2€ >€ २ 
जहाँ वहू उचित स्थान पर है, वहीँ भी वह झान सहन नहीं को जा सकतो। >€ >€ 
>% >६ »८ हम उसका श्रातर्द तो छेना चाहते है, पर लेता ही लेगा चाहते है, कुछ देने 
के लिए हँयार नहीं है। लेने रे लिए देना पहली झार्व है। इसे पूरा किए बिना जो कुछ 
मिन्तता है, वह “प्राप्ति” नहों उसे लिश्षा रहते हैं ।” * यहां प्रसाद गुण के प्रति झनास्या 
प्रकट नही था गई है, अपितु “नवीन” जी की नसांति कवि का प्रतिपादय यहो है कि संस्कृत 
के सरल शब्दा का व्यवहार काव्य वी सुबोधता में वाधक नहों हाता । 

कवियर उदयहाकर भट्ट न वाब्य वे भ्भिव्यजनांगो में से केवन छन्द वी स क्षिप्त 
चर्चा वी है। उन्हाने छत्दावद्ध रचना वे समर्यन भ्रयवा विरोध मे कु द्ध नहीं कहा है, विन्तु 
वाब्य म प्न्त्यानुप्रास 'याग को वे उसका गुघ मानत है । इस सम्दन्ध में उनकी उक्ति है 
कि “यदि प्रत्युक्षित न समन्‍्दी जाय तो में कहूंगा कि प्रतुकान्त काय्य तुरन्त काव्य से भ्रधिव 
प्रवाहमय एवं जोरदार हो सकता है।'”' यह दृष्टिकोण द्विवेदीकालोन कवियों द्वारा इस 
विषय म प्रस्तुत वी गई मूमिवा वा विकसित रूप है, विन्‍्तु “रामचरितमानस”', “सुर- 
सागर” भर “कामायनो' जैसी प्रवल वेगमयी तुकान्‍्त रचनाप्रो को देखते हुए इसे श्रक्ष 
रशः मान्य नही बहा जा सकता । 

कविविर जगन्नाथ प्रताद “मिलिस्द” ने नो पूर्वोक्त कवियों की माति बाध्य मापा 
के स्वरुप वी सक्षिप्त चर्चा की हैं। उन्होंने प्रतापनारायध मिश्र शौर वालइंप्प “नवोन” 
के समान कवि को भ्रपनी भाषा के स्वरूप का निर्धारण करने की स्वतन्त्रता दी है। इस 
सम्बन्ध में उनवा मस्तव्य इस प्रवार है--घह विचार छ्िसो भी ईमानदार कवि के मन 
में कृमो नहीं उठ सकता कि बहू यह सोच कर प्रपतो भाषा बदले कि उसे इस या उस दर्ग 
के लोग भपने धनुझूल न वा सरेगे। यदि यह विचार उसके सन सें उठेगा तो उसझे कविता 
की रवाभागविपता नष्ट हो जायगी । स्वाभाविक कविता वही है जो कवि की श्रपनी भाषा 
में लिखी जायें इस उद्धरण में भी प्रतारात्तर से यही श्रतिपादित विया गया है कि 
काब्य मे प्रास्ादिक्ता के लिए मापा की कोई विश्येप सीमा निर्धारित नहीं की जा सवती । 
अत यह स्पष्ट है कि उनके मापा विषयक दृष्टिकोण मे किद्चो प्रवार वी सौलिदता वो 
समावेश नहीं हुमा है 

स्फुट काव्य-सिद्धान्त 
प्रस्तुत प्रकरण मे विचार्य कवियों ने उपरिचिचित काव्यागों वे ग्रतिरिक्त वाव्य 


के अधिकारी और काव्यालोचन के स्वरूप वा भी सक्षेप में अन्वेश्षण किया है। झागे हम 
इनके सम्बन्ध में उनके विचारों का त्रमश उल्लेख बरेंगे 
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१ काव्य के अधिकारी 

काव्य से भावज्ञ सहृदयो को प्राप्तन्य झ्रानत्द का उल्लेख केवल श्री गगन्‍नाथ- 
प्रषाद “मिल्लिंद” ने किया है। उन्होने सहृदय को काव्य वर्ष्यं-वैभिस््य के अनुकल रुचि- 
परिवर्तन का सदेश देते हुए यह प्रतिपादित किया है कि “पाठकों की रसज्ञता किसी विषय» 
विज्येष की बन्दनी तो होतो ही नहीं है, उसमे तो यही झ्रशशा की जातो है कि घह कविता 
के विषय के साथ कवि के तादात्म्प हो को अपने रसास्वादन के तारतस्थ का कारण 
प्रालेगी ै//* इस उक्ति में मूल रूप से दो बातों को स्वीकार क्या गया है---एक तो यह्‌ 
कि काब्य मवोवेधक होता है, प्त॑ वर्ष्य वस्तु में परिवर्तन होने पर भी उससे सहृदय के 
मन प्राण में आ्ातन्दोद्क का होता स्वाभाविक है गौर दूसरे यह कि काब्य-सस्कार होने 
पर ही प्रमांता कविता के रस को ग्रहण कर पाता है। यह दृष्टिकोण इस काव्याग पर 
विचार करने वाले पूवंवर्ती कवि-श्लालोचको की धारणाड्रो का परिवर्तित शब्दावली में 
आाष्यान-मात्र हैं, किस्तु इसका महत्व इस बात में है कि ग्रालोच्य काव्य-धारा के प्रस्तगंत 
इस सिद्धान्त को क्रेवल उन्होने ही भ्स्तुत किया है । 


२ काव्यालोचन 

प्रस्तुत काव्याग के विषय में केवत “नवीन जी”? के विचार उपलब्ध होते है ८ 
उन्होने समीक्षा मे सहृदयता के समावेश के लिए देश विद्येप के साहित्य को उसी देश की 
साहकृतिक विचार-पारा की पृष्ठभूमि से विवित्त्म मान कर यह ग्रतिपादित किया है-- 
“प्रत्येक देश की कुछ बिचा र-विशेषताएँ होती है। उनको ध्यान में रखे बिना, उस देश 
के साहित्य, उस देश को कला झादि के सम्दस्ध में यदि मत-प्रदर्शक कियर जाय तो वह 
एक भ्रशुद्ध बात होगी । किसी देश के साहित्य की झालोचवा उस देश के गुण-विशेष की 
ओर दृकपात छिये बिना की ही नहीं जा सकती ।/”* कान्यशास्त्रीय शब्दावली में समीशा 
वा यह रूप ऐतिहासिक प्रालोचना के वास से झमिहित किया जाता है। इस विवेचन- 
वद्धति के प्रारस्मकरत्ता ४ सीसी समीझक टेव ने काव्यालोचन के लिए कवि ही जातिगत 
मनोवृत्तिया, सामाजिक॒-राजनेतिक परिस्थितियों ओर वाल-दशा वो दृष्टिपय म रखने 
वर बल दिया है? जातीय सनोरिशान और युगीन वातावरण के आलोक में साहित्य के 
अ्रध्ययन वे महत्व को प्रस्वीकार नहीं क्रिया जा सकता, कितु इस प्रकार की समीक्षा में 
रचनाकार कै व्यततत्व भौर रचना के युगप्र मावत रूप की उपेक्षा नही की जाती चाहिए। 

पघिद्धान्त-प्रयोग 

प्रस्तुत कवियो के काव्य सिद्धास्तो के व्यवहार-पक्ष की समीक्षा के लिए उन पर 

“द्ाब्प का भन्‍्वरग ” और "काव्य वा वेला-पक्ष” जे झीरप॑कों वे भसतगंत विचार क्या 
है. बलिपय वे गे 5, प्रारम्भिक, पृष्ठ डे 
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जा खबता है । इसके प्रतिरिक्त “नवीन” जो वो वाब्यायोचत-सम्दन्धी घारपा भी विचार 
हो खबतो थी, विन्तु उनके द्वारा व्यावहारिक स्‍पालोचना के क्षेत्र में कार्य न किया जाने 
के कारप यहा इसका प्रश्न हो नहीं उयता। झाये हम प्रूवोल्लिखित शी्षत्रों के प्नुद्यार 
प्रत्येश कवि के विचारा के रदतायत प्रतिर्लन पर क्रमस' मंत-प्रवाध करेंगे। 
१ वाव्य का अन्तरगय 

काव्य में प्रस्त सोन्दर्य के विधायक वाब्यायों (हास्य दा स्दरू5, दाब्य की झात्ा, 
काव्य-प्रयोजन, वाब्य वे तत्व भौर काव्य-दर्ष्प ) के उल्लेख को झोर “नदोन”, उदपघवर 
अट्ट भौर “मिलिद' ने विशेष ध्यान दिया है सौर सुनदाजुमारों ठतया सियारामपरप इस 
दिशा में सीमित रुप में सचेप्ट रह है | सुभठ्रा जी न बान्स में झनुनूति को मुल्य रान बर 
कवि को समाज घर राष्ट्रवे हित को ध्यान मे रख वर काव्य-रचना वी प्ररषा दी है। 
“मुझुल" की कविताप्ों का प्रध्ययत बरने पर यह रूप्ट हो जाद्या है कि यद्यप्रि मनेक बवि- 
ताप्रों मे पारिवारित स्नेह पौर प्रभु-नकिति वो भो झदृतरिम प्रमिब्यक्ति हुई है, ठापि 
अधिवाश वविताएं (न्यूसों क्षो रानो, राखों को चुनोती, जलियाँ दाले दाग में दसन्द, 
मेरी कविता, राखी, विजया-द््मी, मातृ मन्दिर में, बीरों का कसा हो दसन्ठ गादि ) 
देश-भक्तति से हो सम्बद्ध हे। इन बवितापं में समाज बा सस्वार बरने गौर राष्ट्र-चेवना 
को प्रवुद्ध करने वी शक्ति वर्तेमान हैं। उनके समदर्तों कवियों में “नवीन?” जी ने ददि 
को केवल सामयिवता में मग्त न रह वर प्रनुमूति झोर चिन्तन के झ्ाधार पर छेन-दल्याप- 
मयी भावनाप्रों के रखात्मक भौर सौन्दर्य परक प्राख्यान का रुन्देश दिया है। वे इस दुष्दिन 
कोष बे' प्रति सहज प्रास्पावान्‌ रहे हे, मत “विनोदा-स्तवन" थोर्पत्र हृति में सामयवित्र 
परिस्थितियों के उल्लेख वे लिए पर्याप्त मझदवा" रहने पर भी उसे जन जल्पाप दे चिरन्तन 
मूल्यों मे हो सम्बद्ध रखा गया है / उनके काव्य-सकतलनों (हुजुम, झपलक, रश्मि-रेखा भौर 
ब्वास्ति) मे राष्ट्रीय, नक्ति भौर झगार रस का समावेश पनुनूति-बैविष्य से प्रनुष्राधित 
होने के कारण रन-सम्पन्न तो है हो, उसमें शिदर भौर सुन्दर का मो ययास्पान समादेश हो 
गया है। ये सभी विशेषताएँ “ऊम्मिला” काव्य में भो सहज रूप से उपलब्ध है । 

पियारामशरर जी ने काब्य को बवि वे मनोदेयों का उच्छ्वास झयदा एचको 
चहूमुखी वृत्तियों वा परिणाम सान कर उसमें लोब-हित को स्थिति पर दल दिया है! 
'उनवी रचनाओं मे गान्धी-दर्यन को सात्विक व्याप्ठि को देखते हुए यह स्वीकार किया 
जा सकता है कि उन्होंने अपने झद्रज को भाँति काव्य में लोके-मगल के समावेश वो झोर 
सर्वेत्न ध्यान दिया है। यह विद्येपता उनकी इंतियो में इतने विस्तार से ब्यात् है कि 
प्रत्येक रचना से इनको पूथत्र्‌ रूप में खोज करने दा प्रयास पुनरुक्ति के अतिरिक्त ग्रोर 
बुद्ध न होगा। प्रें० उदयशकर सटूट ने “नवीन” जो को नाँति काव्य को कवि वो 
झनुभूति, चिन्तन और वल्पना वा फद साठ कर उत्तम लोकहितपरव भावों को रखात्मक 
अभिव्यक्ति को कासना को है। “ठक्षशिला” और ”विजय-पथ" में चिन्तव और वल्दवा 
के बल पर झवीत को मावियाँ उपस्पित करने में सफलता-वास वरने वे अतिरिक्त थे 











राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक कविता के ग्रन्य सिद्धात्त-प्रतिपादक कवि ३३७ 


हविद्व्जन”, “मानती ”, “बुग-दीप”, “ययाथे और कल्पता” आदि रचताओ में लौकिक 
अनुमवो की चिस्न-कल्पता-समत्वित रसमयौ अभिव्यक्ति में भी झृतकायं रहे है राष्टन 
भावना, आत्म विश्लेषण श्रौर जग-दर्शन की व्यापक चेतना से युक्त होने के कारण उनकी 
रचनाग्रो की लोकहितपरकता भो असन्दिग्ध है। “मिलिन्द' जी ने काव्य से सत्य, शिव 
और सुन्दर के समावेश्ञ का स्वागत करते हुए अनुभूति-तत्व को मुख्य माता है और कवि 
को मानवता और राष्ट्रपति की लोक हितकारी रसात्मिवा चर्चा बरने का सन्देश दिया 
है। उन्होने प्रपनी रचनाझ्ो को प्राण-रस से सिचित कर शाइवतिक रूप भे उपस्यित किया 
है, अत उनमे अनुमूति (सत्य), चिन्तन (शिव) ध्ौर वल्पना (सुन्दर) को सहज स्थिति 
रही है। उनकी प्रनुभूति का सम्बन्ध मुख्यत राष्ट्र-प्रेम, मानव-कहुणा झौर प्रात्म-दर्शन 
(भक्ति) से रहा है। इनमे से भी मानवता के झ्ालोक मे देश-भक्ति का उच्चार उन्हे 
विश्वेप इप्ट है। ये समी विशेषताएँ उनकी काब्य-इृतियो (नवयुग के गान, जीवन-समगीत, 
बल्िपथ के गीत, भूमि की अ्रनुभूति भौर मुक्तिका) मे स्फुट रूप से उपलब्ध है । 


२. काब्य का कला-पक्ष 

आशोच्य कवियो में से “मिलिन्द” जो के प्रतिरिक्त शेप श्रमी के वॉब्य-शिल्प- 
सम्बन्धी विचारों के कृतिगत रूप का अध्ययन किया जा सकता है। छुभद्रा जी का प्रति- 
पाय यह है कि काव्य मे भाषा की ऋजु-सरलता की भ्रवाघित स्थिति रहती चाहिए। 
उनके काव्य में सरत-कोप्तल पदावली को सार्वत्रिक स्थिति इस बात की प्रमाण है कि 
उन्होने इस दिशा में प्रपने विचारों को व्यवहार-रूप में भी उचित गोरव दिया है। 
उतके सहयोगी कवियों में “नवीन!” जी ने एक भोर भाषा मे सारत्य-विधान के लिए 
सस्कृत-दाब्दौ के प्रयोग का परामर्न दिया है और दूसरी प्ोर महाकाव्य मे प्राचीन विधयों 
को नवीन झूप मे ग्रहण बरने की सम्मावना पर प्रवाश डाला है। भ्रयोग-पद्ष कौ दृष्दि 
से उन्होंने अपनी क विताग्रों थे “भ्रपुमर्भव”, “हेल्दाभास”, "दिगतावलोहन, “स्मरणा- 
गत, “दुन्याणँय” भ्रादि तत्सम सस्दृत शब्दों का व्यापक प्रयोग जिया है,' विन्तु इस 
प्रकार के शब्द सवंत्र सरल रूप में ही प्रयुक्त न हो वर काव्य की विलष्टता है लिए भी 
उसरदायी रहे है । तथापि कोमल कल्पना, शब्द-चयत वी सजगता भौर नूतन भोजमयी 
शैली के फलस्वरूप उन्होंने “अभ्मिला” वाब्य मे प्राचीन झआात्यान को भी भभितव रूप 
प्रदान बरतने से यथेष्ट सफ्लता प्राप्त नी है। उनकी भाँति पियारक्‍/मशरण जी ने भी 
सस्वृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग को काव्य-भाषा की सरलता में बाघव नहीं माना है । 
उनके काव्य में दिवाकर-कर, सन्‍्तरण, मोहार्पघ, नेत्ोन्मीलन भादि दब्दों वा प्रयोग 
इसी घारणा बो दृष्टि में रख कर हुमा है।'* प्रं० उदयराकर सट्ट ने हिद्धाल-चर्चा के 
पन्तगंत बाब्यगत तुक-निर्वाह दे प्रतिरिक्त भ्रतुकान्त वाब्य-रचना का भी समर्यंन किया 
है। व्यवहार-एथ से "विजय-पष” के प्रन्तिम चार सर्गों, “प्रस्तदंशन : तीव बित्र” के 

हज 

२» देसिए “अपन, एुष्द 5, ३६, ६६५ ७१; ८६ 
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३३८ झ्राधुनिव हिन्दी-कवियों वे काव्य-सिद्धान्त 


अन्तिम दो लघुनवाव्या एव “पमृत और विप” तथा “यथार्थ श्र कल्पना वी अधिवाश 
कविताग्रो' की भतुकात्त रूप मे सफल रचना को है। 


विवेचन 

प्रस्तुत कवियों वो काव्य मास्यताझा पर एव साय विचार वरने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि शास्त्रीय श्रालोचना के प्रति पूर्ण अनुरक्ति न रहने पर भी वे इस झार 
सजग प्रवश्य रह है। यद्यपि सुमद्राजुमादी भौर स्ियारामशरण की मान्यताएं ग्रपेजाइत 
सक्षिप्त है, तथापि उपक्षा उनकों भी नहीं वी जा सकती । इस धारा के कविया वी 
सर्वाधिषर उल्लेसनीय विशेषता यह है वि उनके विचारों म प्राय श्रद्मुत साम्य हैं। उन्होंने 
काव्य वा स्वरूप, वाव्यात्मा, काव्य-टतु, वाब्य शिल्प वाब्य वे श्रधिवारी और वाब्या 
लोचन वी तो सगमग परम्परागत रुप मे ही चर्चा वी है, किन्तु वाव्य का प्रयाजन, वाव्य 
के तत्व, काव्य के मेद भौर वाव्य-वष्यं का उल्लेख करते समय यथास्थान नवीन दृष्टि- 
कोण को भी ग्रहण किया गया है ! जिस प्रकार राष्ट्रीय-सास्टृूतिक दविता के विकास में 
उनकायोगदान प्विस्मरणीय है उसी प्रकार इस काव्य घारा के भन्तगंत विए गए वाव्य- 
चिन्तन में उनवी देन भी महत्वपूण है। 





१ देखिए (नर) अमृत और बिप, पृष्ठ २०६० तथा ६६ « 
(आर) यथार्थ और वल्पना, पृष्ठ ५५ ७८ 


झड़ 
राष्ट्रीय-सांस्कृतिक कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
समन्वित विवेचन 


राष्ट्रीय-सास्कृतिक काव्य के श्रणेताओं ने द्विवेदीयुगीव कवियों कौ भाँति 
काव्य-चिन्तन में उत्साहपूर्वक माग लिया है। उन्होने काव्य का स्वष्तप, काब्य-हेतु, 
काव्य-प्रयोजन भ्रौर काव्य के तत्वों का विशेष मतोथोग से विवेचन किया है भौर 
काव्यात्मा, काव्य के भद, काव्य-वर्ण्यं, काब्य-शिल्प, बाब्य के भ्रधिवारी, वाव्यानुवाद 
और काव्यालोचन की सामान्य रूप में समीक्षा वी है। इनमें से अन्तिम चार वाव्यागों के 
विपय में उनके विचार अपेक्षाइत सक्षिप्त रूप मे उपलब्ध होते हे, विनतु इसवे लिए 
उन्हें दोष नही दिया जा सकता, क्योंकि भ्रालोचना उनका मूल धर्म नहीं है। विवेचन मे 
मूतनता के समावेश की दृष्टि से उन्होंने काव्य के भेद भोर काव्यानुवाद की सर्वव मोलिक 
रूप में समीक्षा वी है और वाव्य-प्रयोजन, काव्य के तत्व तथा वागब्य वर्ण्य के स्वरूप- 
निरुपण में राष्ट्रीय दृष्टिकोण के प्रतुरुष कही-वही तवीनता वा परिचय दिया है। प्रस्य 
काव्यागों कै विषय में उसके विचार परम्परा प्रेरित ही रहे है, किन्तु पूर्द-प्राप्त सत्य की 
स्वीडृति भी ग्रपने माप मे बम महत्वपूर्ण नहीं है । प्राये हम झआलोच्य कवियों वी काब्य- 
विधयक मान्यताओं की समग्र रूप मे पर्यालोचना करेंगे। 


१ वाध्य का स्वस्प 

प्रस्तुत काव्य-्सर्णण के सभी कवि काव्य को स्वरूप चर्चा के प्रति सचेष्ट रहे है, 
किन्तु इस दिशा में विशेष कार्य करने का श्रेय साखतताल चतुर्वेदी भौर “दिलार” 
को है। भन्य ववियो ने उन्हें मान्य काब्य-लक्षण (वाब्य वह रचता है जिसमे कवि के 
सामाजिक और राष्ट्रीय दृष्टिकोण को प्नुसूति, चिन्तन झौर वल्पना ने साध्यम से 
स्वच्छ, सरस तथा युग प्रेरद रूप मे उपस्थित क्या जाए) की ही भपने प्रपने गे से 
व्याख्या वी है। बाव्य के विपय में यंह भन्‍्तव्य भारतेन्दु युग झोर द्िवेदी युग के कवियों 
मी मान्यताप्ों का पुनरास्यान है, तथापि उनके प्रतिप्रदत में सजीवता भौर मौलिश्ता 
का झमाव नहीं है--मासनलाल चनुर्देदी शोर "मित्रिन्द” द्वारा ब्ाव्य में मातवताके 
समावेश बा समर्पेत, “इतर” द्वारा बाव्य में वैज्ञानिक दृष्टिकोप्र को अपनाने वा 
प्रतिपादन भोर उदयशरर मट्ट द्वारा कवि प्रशार निर्धारण को दगत्रे लिए प्रमाण रूप मे 
अस्तुत विया जा सजता है । 


३४० आधुनिक हिन्दी-वियों के वाव्य सिदान्त 


२ काव्य वी झात्मा 


राष्ट्रीय-सास्हृतिक कवियो न वाव्य को आत्मा के विवेचन मे अधिवर भाग नहीं 
लिया है। इस दिशा मे दिनकर” वा योगदान मुख्य है श्र “नवीन”, उदयशकर भट्ट 
तथा “मिलिन्द' न प्रपन विचारों को सक्षेप मे उपस्थित किया हैं। इन समो कविया न 
रस वा वाव्य वा जीवन माना है, विन्तु “दिनवर” न काव्य वे भ्रन्य सम्प्रदायो वा भी 
विवेचन विया है। उन्हान एवं श्रोर श्रीधर पाठक, “हरिप्रौध” और “रत्लावर” को 
भांति रीति वे काव्य-प्राणत्व को स्वीकार क्या है, दूसरों शोर “हरिश्रौधष” झौर 
#रस्ताव र” की भांति ध्वनि का काव्य का ग्रन्ततंत्व विशय माना है श्ौर तीसरी शोर 
“हरिप्रौध ', “रत्नावर"', रामनरेश त्रिपाठी गौर रामचरित उप्राध्याय वी भाँति श्रतव- 
कार के महत्व वो स्पष्ट किया है। प्रत यह स्पप्ट है कि इस काव्य धारा वे रचयिताओों 
ने प्राय रस को वाब्य वा मूल तत्व माना हैं--इस सम्बन्ध में मत प्रतिपादन न करने 
पर भी मासनवाल चतुर्वेदी और सुमद्रादुमा रो ने मो भपने काव्य मे रस की ग्रहनता 
द्वारा प्रप्रत्यक्षत इसी वी सूचना दी है। 


३ बाव्य-हेतु 

इस स्थान पर विचार्य कवियों म रुभद्रा जी वे अतिरिक्त शेप सभो ने काव्य के 
प्रेरक तत्वों पर विचार किया है पूर्वचचित काव्यागा की अपेक्षा वाव्य-हेतु के समीक्षण 
में उनकी वृत्तियाँ भी झ्थिक रमी है, दिस्तु इस सम्बन्ध में उनको सान्यताएँ स्पष्टत 
परम्परा-्रेरित हैं । उन्होंने पुरववर्तियो को मान्य वाव्य-हेतुओं में से प्रतिभा, व्युसत्ति ग्नोर 
काब्यशिक्षाजन्य अ्म्पास का विशेष समर्यंत किया है--इस दिश्या में वेवल सियाराम- 
इरण ने प्रतिभा की शोर “नवीन” तथा “मिसिन्द” ने काव्य शिक्षा वो चर्चा नहीं वी 
है। इसके प्रतिरिक्त उदयधवर भट्ट ने गोप्रालशरपतिह की भाँति प्रकृत्रि-दर्शन वो शोर 
“मिलिन्द” ने वालमुवुन्द गुप्त वे' समान देश-स्वातन्थ्य को काव्य-्सुजन वा प्ररक तत्व 
माना है। मोलिक स्थापना की दृष्टि से “दिनकर” द्वारा प्रस्तुत ग्रनुक्रप-सिद्धान्न मह- 
त्वपूर्ण है। इन वाब्य-साधनों मे से इस युग के कवियों को अ्रतिमा झौर व्युत्यत्ति विशेष 
स्वोवार्य रहे हैं। गत यह कहां जा सकता है कि उनका दृष्टिकोप लगभग परम्परा- 
प्रेरित है ५ 
४. काब्य-प्रयोजन 

आलोच्य कवियो ने काव्य से उपलब्ध होने वाले फ्तों का लगभग एक-जेसी 
सजगता के साथ विवेचन किया है। उन्होंने झ्रानन्द की उपतच्धि शोर लोक-शिक्षा को 
वाब्य के मूल धयोजन माना है। इस विषय में उनको घारपघाएं पूर्ववर्तों कवियों वी मान्य- 
ताओो के सर्वेधा अनुशूल है । काव्य के वाह्म प्रयोजनों वी सक्षिप्त चर्चा कर के भी उन्होंने 
उन्हीं का अ्रनुत्रण किया है। इस विपय मे “नवीन और उदयदावर भट्ट के अतिरिक्त झन्‍्प 
सभी कवियों ने विचार व्यक्त किए है, कितु इस पर बल केवल जगस्वायप्रसाद “मिलिन्द 


राष्ट्रीय सास्कृतिक ववियों के काव्य-सिद्धान्त झ्डर्‌ 


दिया है। उन्होने यद्य झोर सम्पत्ति को वदि के लिए सहज वाम्य थाना है, किन्तु उतके 
अन्य सहयोगियों मे माखनलाल चतुर्वेदी और सियारामशरण गुप्त ने कृषि की इस प्रवत्ति 
वा स्पष्द तिरस्कार किया है।' दिनकर” तथा सुमद्वाकुमारी ने इसका समर्थत करने पर 
भी इसके प्रति अधिक आग्रह नही रखा है। मत यह स्पष्ट है कि प्रस्भुत ववियों ने काव्य 
के प्रयोजनो पर लगभग परम्परागत रुप में विचार क्या है। 


५ बवाव्य के तत्व 

प्रस्तुत प्ररण म विचारणीय कवि काब्य के तत्वों के विवेचन के प्रति पर्याप्त 
सजग रहे है,--इस काव्यागर छा उल्लेस व करने वाले एकमात्र कवि सियारामभरण हैं । 
इस कवियों मे से सुभदाकुसारी श्र उदयप्यरर भट्ट ने केवल ग्नुमूलि को महत्व डिया है, 
किस्तु भ्रग्थ कवियों ने प्रनुभूति को काव्य का मूल तत्व मानने पर भी काव्य में सत्य, शिव 
और घु दर के समन्‍्वय की बामना की है । राष्ट्रीय सास्क्ृतिक प्रवृत्तियों म प्रभिदवि 
रखने के कारण उनके द्वारा अनुभूति को सर्वाधिक गौरव दिया जाता स्वामावितर है-- 
इर्सोलिए उन्हाने कल्पता के अतिरेक को काब्य के लिए गौरवास्पद नही माता है। तथापि 
गनुभूति और चिन्तन की शुप्कला को कह्पना की मधुरता से भ्रमिपितत क रने के सिद्धास्त 
को एकान्त विरोध भी उन्हे भ्रभीष्ट नही है । ग्रस्तव यह कहा जा सकता है कि उन्होंने 
द्विवेदी युग के ववियो की ग्रऐेक्षा काव्य के तत्वों का झधिक विदग्पता से विवेदत किया है। 


६ वाव्य के भेद 

आषोच्य काव्य धाय के प्रन्तगंत कान्य-रचता के रूपो की समीझा की प्रोर केवत 
“दितकर”, “मवोन'” झौर उदयशक र भट्ट मे ध्यत दिया है। इनसे से भ्यम दो व वियो ने 
महावराध्य के स्वरूप का विवेचन जिया है प्रौर भट्ट जी में गीतिताब्य की सक्षिप्त, विन्तु 
व्यवस्थित मौमासा की है। यथपि “दिनकर” भौर “तवीन” ने मदहाराव्य के स्वरूप का 
धुर्ण विवेचन नही किया है, विस्तु उनकी स्वापनाएं भाचार्य द्विवेदी प्रौर मंथितीधरण गुप्त 
की मान्यतामो से भ्रधिक व्यापक है । वैसे भी उन्होने महावाब्य वो रचता वे लिए प्रपेक्षित 
परिस्थितियों, उसकी क्यावस्तु और पात्रन्योजता का दिवेरीयुगीत के वियो से मिन्‍द रूप 
में मौलिक विवेषत विया है । गीतिशाब्य के विपय मे उदयमकर झट थी घारणाएँमी 
महत्वपूर्ण है मारतेरु युग घोर द्विवेदी युग में काव्य के इस रचत्य-हूप की समीक्षा मे होते 
के कारण उनके विचारों वा महत्व भर भी धषित प्रतीत होता है, विन्‍्तु प्रागामी प्रन्‍- 
रुण में विचाय छायावादी कविप्नो से से “निराला ' और महादेवी प्रगोद वाव्य दे स्वरूप 
पर उदयशकर भट्ट से पूर्व ही विचार कर चुके थे । 


७. वाब्य के वर्ण्य वियय 

अनवोन” झौर सियारामधरण दे धतिरिकत इस वाव्य-घारा दे सभी बवि वाच्य- 
यप्द वी समौक्षा वे प्रति सजग रहे हूं । सामान्यत उनका प्रतिपाद्य यह रहा है हि वाब्य 
मे राष्ट्राप भावना भौर मादवतावादी विचार-घारा वो स्थान प्राप्त होता चाहिए, तथापि 


३४२ आधुततिर हिन्दीजवियों के काव्य सिद्धान्त 


काव्य के प्र्य वेणंनीय विषयों के प्रति वे उदासौन नहीं है । इस दृष्टि से “दिनत्रर भौर 
उदयधबर भट्ट ने क्रमश प्रद्ति भर प्रेम को वाब्य-वस्नु मानने पर दल दिया है, विन्नु 
“मिलिन्द” ने महावीरप्रसाद दिविदी, “रत्तावर”, मैथित्रीरण, वालमुदुन्द गृप्त और 
रामनरेश त्रिपाठी की भाँति वाब्य मे श्टगार रस वे धतिरेग का विरोध किया है। वाव्य 
के इन सभी वर्ष्यं विषयो वा भारतेन्दु युग प्रौर द्विवेदी घुग में प्रतिपादन हो चुबा था। 
इस प्रकार श्रालोच्य कवियों की वाव्य-वप्यं-सस्वन्धी घारधाएँ प्राय परम्पराप्रेरित है, 
बिन्तु यह स्वीवार करना होगा जि मानवतापरव राष्ट्रीयवा को बाव्य में वियषत यहू- 
घीय मानने में उन्हनि वही भ्रधिक सलग्नता का परिचय द्विया हैं। 


८ वाव्य-धित्प 


प्रस्तुत दाच्य घारा दे प्रयताप्रों ने दाव्य शिल्प के विदेचन को झोर प्रधिद घ्याव 
नही दिया है। इस दिशा में “दिनकर ' का योगदान ही उल्लेखनीय है, प्रन्य कवि इस 
प्रोर विशेष सचेप्ट नहीं हे । वाच्य भाषा के विवेचन में मासनलाल चतुर्वेदी और “दिन- 
बर” ने मुश्य रुप मे भाग लिया है, उदयधकर भट्ट ने उसदा विवेचन ही नहीं शिया झौर 
अन्य कवि इस विषय में भ्रयात सामान्य योग दे पाये है। मारानतात चलु्वेदी और 
मुमद्राबुमारी ने मापा की सरलता को काब्य वा मुख्य गृघ माना है, विन्तु ' दिनकर”, 
“जवीन”, सियारामशरण झौर “मितिम्द” ने प्रमाद युण वी भी एक सीमा मानी है-- 
वे सस्क्ृतनरिष्ठ भाषा के विशेषी नहीं है श्रौर मावो की गम्भीरता के झनुकूव मापा की 
गरिमा-वरिष्टता को वे सहज स्वामाविक मानते है । यह दृष्टिकोध दिेदी युग के प्रधि- 
वाश बवियी [प्राचार्य द्विवेदी, श्रीधर पाठत, “हरिश्रोष”, मैथिल्ीधरध झादि) वो भी 
इसी रूप में सास्य है। वाब्य-माषा के उपरिलिखित गुघों के भ्रत्तिरिक्त चतुर्मेदी थी ने 
महादवीरप्रसाद द्विवेदी, शौधर पाय्व, “हरिप्रौप”, और रामनरेश त्रिपाठी वी भाँति 
मुहावरों के प्रयोग को भी दाव्य-मापा की सम्पदा माना है। झत यह स्पष्ट है हि प्रस्तुत 
कवियों वी मापा-सम्बन्धी भान्यताओ में किसी नवीन दृष्टिवोघ का समादेद नहीं हुआ है। 

प्रस्तुत वाव्य-घारा के भ्रन्तगंत झतक्ार-विवेचन फी ओर केवल “दिववर/” ने 
ध्यान दिया है। उहोने अलकारों को भावों के उत्तपें मे सहायव मान कर रपव और 
उपमान की योजना के महत्व वी विद्येप चर्चा की है। तथापि यह स्पष्ट है कि दविवेदी- 
युगीन कवियों को तुलना में इस काव्य-्सरधि के भ्रन्तगंत घलवार का अत्यत संक्षिप्त 
विवेचन हुआ है। भलकार की भांति इस घारा वे कवि छतद-विवेचन के प्रति भी सजग 
नहीं रहे हैं । इस दिद्या मे “दिनवार” का यीग सुख्य रहा है और माखनल्ाल चतुर्वेदी, 
सुमद्राकुमारी तथा उदयशकर भट्ट इस झोर श्रत्यन्त साधारण रुप में सचेप्ट रहे है। 
“दिवकर” का सबसे महत्वपूर्ण ग्रतिपादन यह है दि वाव्य में नवीन छन्‍्दों को स्थान प्राप्त 
होना चाहिए। इस दृष्टि दे उन्होंने मुक्त छत्द वो झपनाने वगर उल्लेख किया है, किन्नु 
अपने दृष्टिकोण का स्वय ही खडन कर उन्होंने दिसो निश्चित निष्कर्ष पर पहुंचने के द्वार 
को बन्द कर दिया है। तथाप्रि “रत्वाक्र” और “पूर्ण” की भाँति काव्य में लयन्‍तत्व 


राष्ट्रीय-सास्क तिक कवियो के काव्य-सिद्धास्त श्थ३ 


का समर्थन करने मे उन्हें सफलता प्राप्त हुई है। तुकान्त एवं अतुदान्त काव्य की रचना 
का सम्तान रूप से समर्थन कर के मी उन्होंने अपती सारग्राहिणी दृष्टि का परिचय दिया 
है। ग्रत्य कवियों (मासवताल, सुमद्ाकुसारी, उदयशकर भट्ट) का छत्द-विवेचन केवल 
सुक-बिचार तक सीमित है। उन्होंने तक को काव्य के लिए झनिवार्य नही भाना है। भरत 
प्रह स्पष्ठ है कि प्रस्तुत कवि माप और अलकार वी भाँति दन्द के विवेचन मे भी ह्िवेदी- 
युगीन कवियों से पीछे रहे है । 
६ स्फुट काव्य-सिद्धा्त 

आलोच्य ऋवियों ने उपयुक्त काव्यागों के अतिरिक्त काव्य के अ्रधिकारी, 
वाब्यानुवाद और काव्यात्रोचत के स्वरूप फर भी विचार किया है। इनमें से अयम 
के सम्बन्ध में केवल जगलाथप्रदाद “मिलिन्द” का मत उपलब्ध होता है, किन्तु उनकी 
स्थापना (काव्य के रस वो ग्रहण करने के लिए पाठ में सहृदयता बा होना प्रनिवार्य 
है) मौलिक ने हो कर भाचाये टिवेदी को घारणाग्रों पर आधृत है। प्रत्य शाव्यागों में 
से काव्यानुवाद के विषय में “दिनवर” की मान्यताएँ निश्चय ही महत्वपूर्ण है । उन्होंने 
प्रनुवाद म मौलिक भाव-सुष्टि के महत्व और उसके द्वारा भाषा के उपरार की चर्चा कर 
भोसिक विचार प्रस्ठुत किए है, किन्तु प्रनुवाद के स्वरूप वप पूर्ण भ्राप्तिव विवैचत उन्होंने 
भी नही डिया है काव्यालोचन के विषय में “दिनकर” का प्तिद्धान्द-प्रतिपादन मुख्य प्रौर 
#जवोन” का स्लामान्य है। “दिदकर” मे स्‍्रालोचक को वाव्यवां मर्मज्षान प्राप्त ब रके 
उसके रचवा-कौदयब का उद्घाटन करने का सन्देश दे कर पूर्ववर्की +वियों के दृष्टिकोण 
को ही वाणी दी है। “नवीन” ने ऐतिहासिक झालोचना-पद्धति का समर्थन वर पूबंदर्ती 
कवियों द्वारा भ्रक्ष्थित मत प्रवश्य उपस्थित क्या है, फिन्‍्तु हिन्दौ-वाव्य शाह्त्र कै लिए 
पह दृष्टिकोण नवीन नही है) श्रत यह स्पाट है कि प्रस्तुत क वियो द्वारा तिरूपित स्फुट 
काव्यागों में से काब्यानुवाद वा विवेचन ही मोतलिक है, प्रन्य विययो पट उदके विचार 
विपरेदी युग की तत्सम्बन्धी मान्यताओं से भ्रसन्दिय सूप में प्रभावित रहे हूँ 

मूल्यांकन 

राष्ट्रीय-्मांस्कृतिर छवियों दे काब्य“सिद्धान्तों व तुलवात्मय प्रध्ययत बरतने 
दर यहू बहा जा सबता है वि यद्यपि उन्होने इस धरेर श्विदी युग के व वियो के समान पूर्ण 
ध्यान नहीं दिया है, तथापि यह निश्चित है वि मारतेन्दुआालीन कवियों की भ्रपेशा वे इस 
प्रोर भ्रपिक सजग रहे है । उन्होंने मुख्य रूप से वाय्य वा स्वहप, वास्य-हेतु, बाव्यअयो- 
जन, बाव्य वे तत्व भौर वास्प-वर्ष्य पर विचार दिया है, दिल्‍्तु धत्य वश्स्थांगों के विधय 
मे उनवी घारणाएं सक्षिप्त होते पर भी महत्वरहित नही हूं। वाण्य के तत्वों, पहांगाष्य 
और बाब्यानुवाद के सम्दध में उनके विचाए हिवेदी युग वी भपेश्ञा स्पष्ट स्यॉपय है 
और बाच्य शा स्वरूप, वाव्य टेठु तथा काग्प-्वप्ये के विवेषः में भी उत्होंति बपात्याव 
मौतिकता वा समावेश करने का प्रयाध्त दिया हैं। भत यह ध्पप्ट है कि नूततता, गम्मी- 
रता भौर व्यापकता वा सेव निर्वाह नकर पानिषर भी वे हिन्दी काव्य शास्त्र झे विएयस 
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वी झोर से विमुस नही हैं। इस काव्य धारा के अन्तर्गत सर्वोग-समृद्ध काव्य विवेचन तो 
दिनकर" ने ही प्रस्तुत किया है, किन्तु उपेक्षा प्रन्य कवियों वी भी नहीं की जा सकती। 
यह स्पष्ट है।क ये ववि समृद्ध पृष्ठभूमि के उपलब्ध होने के कारण द्विवेदीयुगीन कवियों 
कौ भ्रपेझा काव्य चिन्तन में म्धिक भाग ले सकते थे, विन्तु ऐसा न क र पाने के लिए हम 
उन्हें दोषी भी नहीं ठहरा सकते। काव्य द्यास्त्र को रचना झयवा उस पर विचार करना 
कवियों वा मुख्य लक्ष्य भी तो नहीं है। फिर भी परवर्ती हिन्दी-क वियों को काव्य चिन्तन 
को प्रेरणा देने में उनका निश्चित महत्व है । 


छाथावाद़ी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मक काव्य घारा के उपरान्त छलयावादी वाव्य वा 
उद्भव हिन्दी दाहित्य में ऐतिहासिक महत्व रखता है। इसके उदुभावको ने भावना भौर 
कला विपयक सुक्ष्म सौन्दर्य-सस्कार द्वारा नवीन काव्य मार्ग की खोज करने म॑ प्रपरि- 
मित्त उत्पाह प्रकट क्या है। उन्होते उत्हृप्ट मोन्दर्यवादी कार्य की रचना के प्रतिरिक्त 
इस वाब्य के मर्म को प्रैकेट करने वाले तत्वों का भी सूक्ष्म विवेचन किया है। काब्य 
सिद्धास्त कथन के प्रति उनकी प्रभिर्णीच के दो दरण है--१ पूर्दवर्नी कवियों की भाँति 
इस ओर उनकी भी स्वाभाविक प्रवृत्ति रही है, ? ग्राचार्य द्विवेदी और प्राचार्य शुतल 
जैसे समर्थ भावोषकों द्ारा प्रारम्भ म द्वायावाद का विरोध होते पर कवियों ने झपनी 
मान्यताओं को स्वतन्त्र रूप मे स्पष्ट करने तथा अपने काव्य के विधय मे प्रचलित भ्रान्तियो 
को निराइझुृत करने के लिए सिद्धान्त विदेचन का झ्राथय लिया है। हमने उनयी मान्यता 
के ग्रध्ययम के लिए निम्व लिखित वर्गीकरण के अनुसार कार्य शिया है-- 


१ घायावाद के प्रमुख सिद्धान्त-प्रतिपादक कवि 


झातोच्य काव्य-धारा के अन्तर्गत कात्श-रचता और सिद्धान्त प्रतिप्रादत, दोगो 
की दृष्टि से सर्वश्री जयशकर “प्रसाद”, सूर्यवान्त त्िपाडी “तिराला”, मुभरित्रानादन 
पन्‍्त गौर महादेवी वर्मा का कार्य-क्षेत्र विशेष व्यापक है। इस बविया ने काव्य शास्त्र ने 
दरम्परागत सिद्धान्तों को ययातथ्य रूप में अ्रहय ने वर उनके विवेदन में प्राम्म मौलिव 
अ्रन्तरदृष्टि वा परिचय दिया है । छायावाद और रहस्यवाद सम्बन्धी घारणाएँ तो स्पप्टल 
भबीन उद्मावनामों के शन्तगंत आती है। उतकी सा यतामों में गास्मरिक सास्य घोर 
प्रादात प्रदान वा सूक्ष्म भन्तर्त मे रहा है, जिसके फरस्वरूप उनकी धारणाप्रों म प्रौद्ि 
की सहज स्थिति रही है मोर समवर्ती छाम्रावादी कवि उनसे प्रनिवार्यत प्रभावित 
रहे हैं। 
२ छायावाद के ग्रन्य सिद्धास्त-प्रतिपादक बवि 


उपयुक्त बदियों के भतिरिक्त छायावाद के पन्तगंत सिद्धान्त विवेचन वरने वाले 
डुतिकारी में पटित मुडुटघर प्राडेय और डॉ० रासुमार वर्मा का स्थान भगुख है। इन 
ऋषियों ने पूर्वोत्तर रचवावारों से अप्रत्यक्षत प्रभावित रहने पर भी घपनी धारधाओ में 
मौलिक विचारक्ष की प्रतिमा वा परिचय दिया है। वर्मा जो ने पाडेय जो की प्रोतता 
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बाब्य-विन्तन में सधिझ माय लिया है, डिन्‍तु छा्यादादे दास्ा प्रदूक्ति दे मालोइ के 
सिद्धान्त प्रतिषादन की दृष्टि से दोदों जा महत्द समान है ॥ 

झन्तत यह कहा जा सकता है कि छाद्रवादी जाच्य ठिद्धान्त वे ध्रति सूदखता- 
पूर्ष दृष्टिकोप झरना कर उसे स्पष्ट करने नें जिठना महत्वप्ररे योए झाचायें नन्ददुलारे 
दाजपदी, डा० नमन, प्रद्धित शान्विप्रिय द्विदेदी प्रदूति आवोचकं ने दिया हैं उतना ही 
महत्वपूष योपदान छाद्ादादी ढवियों का नी हैं । 
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छाथयावाद्‌ के प्रमुख सिद्धान्त-प्रतिघादक कवि 
जयश्यंकर “प्रसाद” 


कविवर जयशकर “प्रसाद” कारयित्री और भावपषित्री प्रतिभा के धनी थे, प्रत 
उन्हे काव्य-सर्जन और काब्यालोचन में एक-जँसी सफ्लता प्राप्त हुई है। उनकी वाब्य- 
माम्यताएँ मुख्यत “काव्य ग्रोर कला तथा अन्य निवन्ध" मे उपलब्ध होती हे, किन्तु 
+इन्दु” में प्रकाशित कतिपय लेखों तथा “कामायनी ” भ्रौर “स्वन्दगुप्त” का प्रध्ययन मी 
इस दिशा भे सहायक रहा है। उन्होंने काव्य (तया कला) का स्वरूप, वाब्यात्मा, रस, 
काव्य-प्रयोजन, काव्य के तत्क, काव्य के भेर, काम्य-वर्ष्य, दायावाद, रहस्थवाद शौर 
आदर्श-यथार्स के स्वरूप वी समीक्षा की है। प्राय. इन सभी वाव्यागों के विषय में उनके 
विदार सक्निप्त रहे हैं, फिर मी, उनमे मौलिक्ता की दीप्ति सर्वेत्र बर्तमाव है। 


काव्य का स्वल्प 


“प्रसाद” जी की काव्य-सम्वन्धी घारणामों पर विचार करने से पूर्व यह उल्तेस 
ग्रावश्यक है कि उन्होंने मासनलाल चतुर्वेदी, “नवीन” भौर “मिलिन्द” वी भांति काव्य 
और कला को परस्पर पर्यायवाची शब्दों के रूप में ग्रहण नही किया है। उनते अनुसार, 
*(काब्य) प्रात्मानुभूति को मौलिक स्‍्रभिम्यगित है। *८ 2९ »९ » 2८ क्लाको भारतोय 
दृष्टि में उपदिद्या माना गया है ।/' उन्होंने न तो पश्चिमी विचारवों को भाँति बाण्य 
कौ कला का भग माना है, न वे वाव्य भौर कला को समकक्ष हो मानते है, धपितु उनका 
दृष्टिकोण स्पप्टत यही रहा है कि काव्य वी स्थिति कया मे श्रेष्ठ है। काव्य मे हृंदप- 
तत्व भोर कला में बुद्धि-तत्व की प्रघातता से भी यही सूचित होता है। ' प्रमाई” जी में 
लिखा है--“क्ता को भारतौय दृष्टि में उपदिद्या मानने का जो भ्रतग प्राता है, उससे 
यह प्रकट होता है कि यह विज्ञान से झ्रधिक सम्बन्ध रखती है।॥ उसको रेछाएँ निद्िदत 
छिद्धाग्त तक पहुँचा देती हैँ ।''* इससे सिद्ध है कि बजा वा सम्बन्ध दृदय की भपेक्ना बुद्धि 
रे है गोद राज्य मे दृश्य की अजुशूजि हुए झरयोर विशयार ग्ट्द् है ॥ /हापप्एरी! पे 
श्रद्धा (रागात्मित्रा वृत्ति, हृदय) को पडा [व्यवतायात्मिद वत्ति, बुद्धि) से भषित 





२« हाव्य भर कला तथा भन्‍्य निरन्‍य पृष्ठ ४२ 
३, कात्य और बला तदा भत्य निन्‍न्‍्प, एप्स ३६ 
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महत्व दे कर भी उन्होंने यही स्पप्ट किया है दि अनुभूति बुद्धि मे श्रथिक मौरवमयी है। 
इस तक के द्वारा काव्य को कला से श्रप्ठ मानने में ही सन्‍तोष न वर के उन्होंने कता को 
काव्य का भय माना है। इसलिए उन्होंने यह अ्रतिपादित क्या है कि वाब्य मे मावना और 
अभिष्यजना वा सामजस्य रहता है और कला से केवल ब्रनिन्यजना का भ्रस॒ ही अभिप्रेत 
है--प्रतिभा का दिसी छोशल विशेष पर कभी ध्रधिक नुकाद हु होगा। इसी प्णि- 
व्यक्त के बाह्य रूप को कला के नाम से काव्य में पकड रखने की साहित्य में प्रया-सी चल 
पड़ी है ।!* 

उपयुक्त विवचन से स्पष्ट हैं कि वाब्य अनुमूति प्रघान रचना है, उसमे भावना 
और अनिव्यक्ति का सामजस्य रहता है और वह कला से उत्ह्प्ट है। “प्रसाद” जी ने 
इस प्रसंग में प्लटो द्वारा कविता का सगीते के झ्न्तगंत उत्तेख करने और भरस्तू रा 
कला को झनुकरण मानन वे सिद्धान्तों की समीक्षा करत हुए उनके दृष्टिक्रोध के विषय 
में यह लिखा है---/प्रप्पात्म का उसमें सम्पर्द नहीं ३ »८ 2८ 0८ % » लोक्षोत्तर प्रानन्‍्द 
की सत्ता का विचार हो नहीं क्िया गया ।” इसमे स्पप्ट है कि वे कवि वो आध्यात्मिक 
द्रप्ट और काव्य को झनिरवेचनीय झानन्द का प्रदाता मानते हे। यह धारणा भारतोय 
लक्षपकारों वी काव्य-सम्वन्धी उपपत्ति से सीधे प्रभावित है । इसी मन्वब्य के एउस्वर्प 
“प्रसाद” जी श्र “स्वन्दगुप्त” मे कवि मातृगृप्त वे मुख से कविता को यह परिनापा 
उपस्थित वराई है--/कवित्व--वर्भमय चित्र है, जो स्वर्योय भादपूर्ण सगीत गाया करता 
है। घन्धर्ार का झ्रालोक से, भ्रसत्‌ का सत्‌ से, जड का चेतन से, श्रौर बाह्य जगत वा 
प्रन्तर्रुगत्‌ से सम्बन्ध कौन कराती है ? कविता हो न ?!३ यहाँ कविता वो सृष्टि के 
परस्पर विरोधी तत्वों में सम्बन्ध-स्थापना करने वाली रचना माना गया हैं। इस लदय 
की प्राप्ति के लिए कवि का अनुभूति-सजग होना आवश्यव है, अन्यथा रचना में स्वामा- 
विवता और झानन्ददायिनी झक्ित का प्रादुर्भाव नहीं हो सकता । “प्रसाद” जी ने काव्य 
के इस स्वरूप के स्पष्टीकरण के लिए “काव्य और कला” शीप॑क निवन्ध मे महत्वपूर्ण 
विचार प्रस्तुत किए हे--- 

“काव्य श्रात्मा को सकलपा मह भ्रनुनूति है, जिसका सम्बन्ध विदरे पण, विदल्प 
या विज्ञान से नहीं है। वह एक श्रेयमयी प्रेय रचनात्मर ज्ञान-घारा हैं 2९ 2८ 2८ 9८ %€ 
आत्मा की सनन-दकित की वह असाधारण झ्वस्या, जो श्रेय सत्य को उसके मूल चास्त्व 
में सहसा प्रहण कर लेती है, काव्य में सकत्पात्मक मूल भ्रनुभूति कही जा सकती है। कोई 
भी यह प्रश्व कर सकता है कि सकल्पात्मर मन की सब भनुनूतियाँ श्रेय श्रौर प्रेय दोनों 
हो से पर होती हे, इसमें क्या प्रमाण है ? डिन्‍्तु इसोलिए साथ हो साथ श्रसाघारण 
अवस्था का भी उल्लेख क्या गया है ।”' 





२. काव्य और कला नथा अन्य निवन्ध, पृष्ठ डड 
२ काव्य और कला तथा अन्य निदय, चृष्ठ ३३ 
३ स्कन्दगुप्त, प्रथम अक, पृष्ठ २२ 

४ काव्य और कला तथा अन्य निदन्ध, एष्ठ इु८ 


छायावाद के प्रमुख सिद्धात प्रतिपादक ववि ३४५३ 


की सत्ता का विच्रार ही नहीं किया गया । उसे तो शुद्ध दर्शन के लिए सुरक्षित रक्खा 
गया ।7१ 
(श्रा) “कविता के झ्ास्व(दद करने बाते के हृदय में एर श्रपूर्व प्राह्माद होता है। 
>> >< % >€ उसके ग्रास्वाद के सिए सहृदयता की प्रावश्यकता होतो है ! कधिता 
मात्र के श्रास्वादेन के समय केवल स्वप्रकाज्ञानन्द हो रहता है।” * 
(इ) “> > »% » > काव्य को धारा लोक पश्न से मित्र कर ब्रपनो ग्रान'द- 
साधना में तगी रहे ४7३ 
(ई) “रद्ात्मक धनुभूति प्रावर्द माता से सम्पन्न थो भ्रौर तव नाटको में रस 
का ग्रावदयक प्रयोग सानर गया । 
काव्य वा आनद उसकी रस चेतता प्रयवा भावात्मक सत्ता पर प्राश्रित है। 
फ़लत बहू स्प्टा और भोरता के लिए समान झूप से प्रपप्य है। हृदयजन्य होने वे! कारण 
उम्रका स्वरूप भात्यन्तिक होता है। शैवागम के प्रत्यभिज्ञा दशन मे उल्लिखित आन द 
बाद से प्रभावित होने के कारण प्रसाद जी ने जीवन की भाँति काब्य मे भी ग्रानद 
साधना को विश्येप महत्व दिया है। इस सम्वेध म॑ उतके आग्रह के दो भ्रय कॉरण भी 
हो सकते है--(भ्र) रस्न के भ्रतौविक ग्रावद-पय की तिर्श्रान्त स्वीहृति, (प्रा) 
रहस्यवादी साधना पद्धति म ब्राप्स होने वाले ब्रह्मएनन्द मे ग्रास्था । इस प्रकार दे वाव्य, 
जीवत और दशत मे भ्रानन्द रस की प्रनिवाय व्याप्ति मानते है । वाब्य-सवन म प्राद्घाद 
के प्रतिरिक्त उन्होने लोक शिक्षा को भी उसवा निश्चित सद्ष्य माना है। उनके प्रनुमार 
“ससार को काव्य से दो तरह के लाभ पहुंचते ह---सनो रजन झोर शिक्षा 9>, 2६ २६ 
>९ १९ घ्िक्षा का भ्रश साहित्य के सब भर्ञों से सम्बन्ध रणता है। प्रत वह कराए एप से 
प्राय सत्कयितां में भिलेगा॥  बाव्य से इत उदृइया वी सिद्धि वा प्रतिषादम साहित्य 
शास्त्र के लिए नवीन नही है। भारतीय काव्य शास्त्रिषो वे श्रतिरित पाश्चात्य विचारकों 
ने भी काव्य से झानन्द झौर उपदेश वी उपलब्धि का मुक्त कठ से समर्थन किया है। इस 
सम्बन्ध में इटली के आल्ोचक सिनन्‍्तुर्नों, रोम वे रीतिशास्त्वार होरेंस तथा भग्रजी 
बे' बतिपय समीक्षकों (बाजरिज, सेमुएल जानसत, डादडइत) के मतब्य क्रम एस 
प्रकार हे-- 
(प्र) “झुवि का कर्तव्य है कि बह प्रपनो क वितेप़ों में इस प्रकार के भागों को 
रथबत करे जो लोड ज्षिपण, घानरदानुभूति धोर प्रभावोत्पादन में सफ्ल हो सर (९ 
३५ इ़त्य भर कचा तथा झन्य नित ऊ पृष्ठ ३३ 
२ इन्दु हार्तिक, सवत १६६७ पृछ सग्३-टरच 
काव्य और क्या तथा सन्‍्य निउन्‍्प पृष्ठ ७० 
काच्य भौर कचा दध्य अन्‍य निर ५ पृछठ छर 
इनक क्या २, क्रय 2॥, जे सवत्‌ १६३७, पृष्ठ १८३ १८२ 
3गु॥ 97]] ७८ [06 5858८5$ ७ ए5 फुठल 50 40 5639, ॥9 5 #८5८5 


करण ॥6 759७0, #4 ॥6 55 कशी।, वां गह शात५ 70056 
[० एताल, 7286 86) 


खत दब 0 


३४५४ आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


(झा) "कि का कार्य या तो सदुपदेद देना है श्रयवा झानन्द प्रदान करना है 
भ्रथवा इन दोनों प्रयोजनों को समजित क रना है ।”' 

(इ) “पानन्द का सप्रेदण ही वह मूलनूत साधन है, जिससे कवि ध्पने पाठकों 
की प्रवृत्तियों का नियमन क रने की झ्राशा कर सकता है।"* 

(६) “रचना-मात्र का लक्ष्य सदिक्षा हैं, किन्तु कविता वा उद्देश्य है शिक्षा वी 
प्रस्तुति के लिए प्रानन्द का झदलम्बन है 

(3) “यदि झातन्द काव्य का एस्मान प्रयोजन नहों है तो वह मुख्य प्राप्य प्रदश्य 
है। द्वाज्ञा के महत्व को झानन्द के उपरात ही स्वोकार क्या जा सकता है, वर्योकि काव्य 
झ्रानन्‍्दात्मक होने पर ही शिक्षा देता है।”* 


काव्य के तत्व 


आजाच्य कवि न॒प्रस्तुत काब्याग का विशद विवेचन तो नहीं किया है, किन्तु 
इतना तो स्पष्ट है कि उन्हें काव्य म॑ सत्य, शिव और सुन्दर तौंना का महत्व स्वीकाय 
है। उहनि सत्य पश्रथवा प्राइतिक विमूतिया व श्रनुमव का काव्य या सूल तत्व माना 
है। इस सम्बन्ध में उनके विचार इस प्रकार हे-- 

“सत्य की उपलब्धि दे लिए ज्ञान की साधना भ्रारम्म होती है। >< 2 »< >< >< 
बह सत्य प्राहृतिक विभूतियों में जो परिवर्तनशोल होने के कारण श्रमृत नाम से पुकारी 
जातो है, प्रोतप्रोत है। 2९ 2९ ८ 2८ >< सत्य विराट है, उसे सहृदयता द्वारा ही हम सर्देत्र 
श्रोतप्रोत देख सकते है। उस सत्य के दो लक्षण बताए गए हे-- श्रेय शोर प्रेय। झारत्र में 
श्रेय का प्राज्ञात्मक ऐहिक झौर श्रामुध्मिक विवेदत होता है झोर काव्य में श्रेय झोर प्रेय 
दोनों का सामजस्य होता है । 2८ 2८ »८ »( 2८काब्य या साहित्य भ्रात्मा की पनुनूतियों 
का नित्य नया-नया रहस्य खोलने में प्रथलशील है ।>< » >» » »इसोलिए कदित्द 
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घायावाद के प्रमुच सिद्धान्त-प्र तिपदतक कवि 88 


को भात्मा की पनुभूत्ति कहते है।”! 

“प्रसाद” जी के अन्य विचारो को मांतिवाब्य मं सत्य के समावेश की बह 
व्याख्या भो मोलिक्ता की छाप लिए हुए है। सत्य को ज्ञान और प्रकृति से सम्वद्ध दिखा बर 
और उसे श्रेय भर प्रेय के रुप में विश्राजित कर के उन्होने इसी प्रवृत्ति का परिचय दिया 
है। कांव्यगत सत्य का विवेषन उनमे पूर्व भो हुआ था, किन्तु उसके स्वरूप की इतती 
स्पष्ट मौघासा करने याले वे प्रथम हिन्दो-कवि है। सत्य को सय से सम्वद्ध कर के उस्हाने 
प्रकारान्तर से यह भी प्रकट वर दिया है कि काव्यगत ग्नुभूति को घिवल से ग्रनुप्राणित 
होना चाहिए । 

वाव्य में सत्य की प्रभिव्यक्ति के प्रतिरिक्त “प्रसाद” जीते उसमे सुरर वी 
समप्टि पर भी १र्याप्त बल दिया है। उन्होने सौत्दय को उसके प्रणतम रूप में ग्रहण करने 
के लिए कवियो को यह सन्देश दिया है कि थे उसे वाह्मठ प्रकट होने वाले ₹प मे ग्रहण 
कर के ही सत्तोष न कर ले, अवितु प्रात्मा के सौन्दय से उस्तका स्स्कार करना भी उनका 
कुर्वव्य है। यूनाव और भारत की सौस्दर्य सम्बन्धी घारणात्री की तुलना करते हुए उ हाने 
इस मत वो इन शब्दों मे श्रकट किया है--"पग्रौत्त द्वारा प्रचलित एश्चचिमो सौहदर्यानुभूति 
बाहर को, मूत्त को, विशेषता दे कर उसको सोमा में ही पूर्ण बढाने को चेष्टा करतो है 
भोर भारतोय विचारघारा शानात्मक होने के कारण मू्त॑ भौर भमूत्त' गा भेद हटाते हुए 
बाह्य भौर प्राश्य्तर का एकौकरणथ करने का प्र०/ल करती है।” इस उद्धरण वा विरते- 
पथ करने पर यह कहा जा सकता है कि "प्रस्नाद” जी ने सौन्दर्य वा सत्य शोर शिव से 
अखिवायब सम्पृक्त माता है--सौत्दप की रपष्ट झनुमूति उसे सत्य को झोर प्रेरित करती 
है प्रौर उसका शञानात्मर रूप शिव-तत्व से मडित है। भव गह सिद्ध है कि उन्होंने काव्य 
में सत्य, मिव झौर सुल्दर के समावेश वी एक्-जैसी वामना वी है । ' धिव” को स्ववथ 
व्याख्या की प्रोर उन्होंने प्राय ध्यान नहीं दिया है, विन्‍्तु इसमे कोई स्देह नही है वि वे 
उसे सुन्दर से पृथर्‌ नहीं सामते। इसोलिए उन्होने सल्हृ्ति को भावेव की सोस्दर्यनुभूति 
का परिषास यातवा है-- 

>मौयोसिक परिस्थितियाँ प्रौर शाल की दीर्घता तया उसके द्वारा होने वाहे 
सौत्दर्य-सम्बन्धी विचारों । सतत प्रम्यास एक डिशेद दग को रक्ति धत्पस्त हरता है, 
भोर थही दचि सौरदप-पनुभूति को दुता बन जातो है, 26 2६ 2६ २६ 2<सस्हृति सौंदर्य 
बोप के विकसित होते को मौतिक चेप्टा है।' ? 

मानव-सस्कृति के इतिहास वा प्र्दवन वरने पर उपर्युक्त तथ्य के भ्रस्वीवार 
महीं किया जा सकता । वस्तुत इसके यलस्वरूप ही शाव्य मे जातोय मनोदृततियों के समा- 
दैश ना अपन उपल्यित होता है--तेवि झपने समीषदर्ती वातावरण झौर झादीन जातीय 


कल मप्र +न-नक 
३० काव्य भोर कता तथा झन्य निरस्‍्, एृ४ ३७ 
४. झाव्य और कला ठथा अन्य स्लिस्प, पष्ड 3६ 
ह कान पर क्या तथा अन्य निन्‍न्‍्क पृष्ट २८ 


३५६ झाघुनिद् हिन्दीलदियों के काव्य सिद्धान्त 


सस्वारो से प्रभावित हो वर सौन्दर्यादुनूति को झ्ादर्शवादी ब्यारपा प्रस्तुत कर्ता हैं। 


अत “प्रसाद” जो द्वारा सत्य, शिव भौर झुन्दर के प्रारस्परित्र सम्गन्ध वो स्पापना 
युक्तियुक्ष है। 


काय्य के तत्वा की भादशंदादी व्यारदा दे झतिरिकत “प्रसाद जो ने छादादादी 
दृष्डिकोप के भनुरुए(उसमे कच्चता के 





समादेश करन पर नो दल दिया है। 
बल्पना को बबिता बा झ्लावश्यक्त उपादान मान बर उन्हान ' बामायनो ' के विषय मे 
पह लिखा है--“श्टामायनो को क्या-घू दला मिलाने के लिए ब्हों-कहों पोडी-बहुत कल्पना 
को नो काम में ले प्राने का भषिकार, मे नहीं छोड सशा हूं ।"* उमास्पान-दान्य मे कल्पना 
के समावेश वे लिए तीन सम्भावित कारप हे+-रस-सृष्टि, घटनान्विति, पात्रों के ब्यक्त्त्वि 
का उत्कर्थ । इसी बाज्ययत उपयोगिता का विरस्शार करने से रचना इतिवृत्तात्मक 
हो जाती है मर्पात्‌ उसमे दस्तुजयत्‌ की यान्त्रिक प्रतिह॒ति ही हो पातो है। इसोलिए छाया- 
वादी बवियों ने कल्पना के दल पर मूर्त वो झमूतत झौर पमूर्ते को झूर्े रूप प्रदान करने 
का प्रार्ग प्रप्रताया है। बल्प्रता के प्रति उदार दृष्टि कवि क्ये प्रप्नो रूम्पत्ति है--वान्य 
में प्राध-नचार के लिए उसे सभी कवि प्रल्याधिक रूप में ग्रहय बरते हे। तथापि यह 
झ्रावश्यक्ञ हैं कि वल्पना के प्रति झाग्रही न हो बर प्रनुभद को उचित गौरव दिया जाए। 

इसोलिए “प्रसाद” जी ने काव्य में सकल्पात्मक घनुमूति की प्रघानता पर दल दिया है।* 

अनुभूति के सकत्पात्मक रुप का भमिप्राय यही है कि कवि ऋपने झनुझबों दा बल्पना के 
झ्राघार पर व्यवस्पापन करे इस प्रव्पर को बल्पना मे गीत भदवा साम डस्प की उदेक्ना 
ने होनी चाहिए। उनते समकालोन कवियों मे मेपिलोश रघ जो ने “बत्पना भी सत्य हो, 

छृतित्व तमो भपना * वह क्र इसो धोड विवेद कय परिचय दिया है। “प्रसाद जो ने इस 

सिद्धान्त को प्रवेट रुपए में दब्दबद तो नहीं किया है, किन्तु दत्य मोर सुन्दर के दिएय में 

उनके विचारों से यह भनुमान झदश्य विया जा सक्ञता है कि उनको घारण गुप्त डी के 

उक्त सन्तब्य से दूर नहों है । 





काव्य के भेद 
कविवर “प्रसाद” ने काब्य-रचदा के सभी रूपों को चर्चा न कर के केदेस सहाजाब्य 
के स्वरूप का विदेचन दिया है। इस वाब्याय के सम्बन्ध में मो उनकी घारपाएँ दिस्वृत 
और धूर्थ नहीं हँं--5न्होंने महाक्ाव्य में क्यावस्तु मौर पात्र-योजना की स्पिति दा झत्यन्त 
सक्षिप्त उल्नेख किया है। इस विषय में उनझे उक्तियाँ छमया इस प्रवार हैं-- 
(पर) "दर्णनों से ररे हुए महाराव्य में जोदन घोर उसदे दिस्तारो वा द्रभाद- 
झालो वर्णव झाता है। उसके सुख-इुद, हर्ई-श्ोष, राग-द्रेष शा बेचित्यपूर्ण प्रालेल्य 





२- बानसायनो, झामुख, पृष्ठ ८ 
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छा्रावाद के प्रमुख विद्धान्त प्रतिपादक कवि ३५७ 


मिलता है।”* 

(झा) “मावव के सुत-दुख की गायाएं याई गईं। उनका केन्द्र हौता या पौरो- 
दात्त विष्यात लोकविभुत नायक । महाकादयो में महत्ता को प्रत्यन्त प्रावश्यक्ता है। महृत्ता 
ही महाकाव्य का प्राण है।/* 

इन मान्यताओं से स्पप्ट है कि महाकाब्य में मानव-जीवन को उसकी पृणता में 
ग्रहण किया जाता है. तयापि कवि वा प्रयास इतना अ्रवर्य रहता है कि बह चिन्तन ग्रणवा 
कल्पना के वल पर मूल वस्तु को नूतन रूप म उपस्थित करे। महत्‌ गुणों से सम्पत्त नायर 
का चरित्र कयावस्यु के उत्फर्ष में सहायक रहता है। महाकाब्य दे विपय में य दोनो ही 
घारणाएं ' प्रशाद” थी को मौसिक देन नही है---उनसे एवं ग्राघार्य इवेदी भौर में शिती- 
शरण गुप्त ने इनका सतत प्रतिपादन क्या था ओर उनके सहवलियों में “नवीन” 
और "दिनकर / का प्रतिपाध भी अकारान्तर से यहो रहा है ! निस्सन्देह “प्र्ताद” जी ने 
अपने मन्तव्य को इन प्रभावों से मुक्त रह कर उपस्थित किया है, विनतु मीमित मत-यति- 
दादन के फलस्वरूप उनके विचार परम्प से आगे नदी बढ पाए हैं । 

काव्य के वर्ण्य विषय 


कृविवर “प्रभाइ” मे काव्य में वर्णतीय विपयो में से लौकिक प्ैम भर जातीय 
आंवता वा सक्षेप॒ में विवेचत किया है। इस सम्बन्ध में उतके विचार दिवेदी युग की 
सामॉस्ये बाब्य-दृष्टि के अनुरूप रहे हे । उन्होंने भाचाय॑ द्िवेदी, बालमुदुद्द गुप्त, /रला- 
कर, मैयिवोशरण और रामतरेश वियाद्ी की मौति काब्य में ह्यूल रोति-शयार के 
आपिव्य को प्रहितवर माना है। डिवेदीयुरीन मप्यदा के झनुसार ही उन्होंने जातीयता 
पग्रवा राष्ट्रीयता के क्यन को काव्य का गुण माना है। उदाहरघत्वटप “बे वि और बबिता! 
पीर्षक लेस से यह उद्धरण देखिए--/४४ गार रस को मघुरता पान करते-करते भापको 
मतोव॒त्तिपाँ शियिल ठया भ्रुला गई हें। इस कारण प्रय झ्रापशो भावी, उत्ते जना- 
मय, प्रपते को भुता देने बालो कविताओं हो प्रावध्यक्ता है। भप्रस्तु पीरे-धीरे जादीय 
सगीतमयो वृत्ति रफुरणरारियों, आतस्य को भग करते बालो, भातर्द बरसाने बालो, 
धौर गम्मौर पद विशेषज्ञारिणो शान्तिमपी कविता की धोर हम सोगों हो धप्रसर होना 
चाहिए (/# यहाँ कार में लोकिए प्रेम वे समावेश की सर्देया प्रवमानदा नही की गई है। 
#शृगार" से उनका प्रमित्राय स्यूत री शगरसे है, सोन्दर्प-स्पजना प्रयवा प्रेम-ब्यजना 


झए विरसार उतसा झफीष्ट नही हे । हु ] 
वाब्य-दस्तु एर समदालोन सामाजिद-राजनंतिंद' अवस्वाओं वा य्ेस्ट प्रमाव 


पता है। इसीडिए प्रसाद” जो ते उपयुक्त उेडरथ मे राष्ट्रीय वाब्य को सहृदपों वी 





पड 223 लनलल नल 
६. का भर कला तथा अन्य निरेखक, ई हैह२ 
३-कात भौर कत् तथा अन्त निकसय पृष्ठ ह्‌१३ 
३ इनक, आबय। खरर १६६७, ए१ २४ 


झ्श्र्द श्राधुनिक हिन्दी-कवियों दे वाव्य-सिद्धान्त 


रुचि के भनुदूल वतलाया है। टूसरे शब्दों में, कदि को भ्पनी रुचि भो यही है। दाब्य में 
रीति-श्शमार को अ्रतिशयता से विरक्त हो कर “प्रखाद” जो ने सामाजिक वातावरण के 
झनुबूल राष्ट्रीयता वो स्थान देने पर वल दिया है। इसमे पूर्व मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी 
बाब्य से जातीय रुगीत को स्थान देने पर इसो प्रवार वल दिया या। यदि ये कवि रढि- 
प्रालन के निमित्त स्पूल रीति-श्गार को प्रश्नय भी देते तो रचि-विपयंय वे वारघ इन्हें 
उसमें वाछित सफवता ने मिउती । इस सम्बन्ध में सेंट्यवरी द्वारा होरेस के इस संत वा 
उल्लेख महत्वपूर्ण है--“कवि को झ्रपनी रवि झौर क्षमता के भ्रनुकूल ब्य विषय का 
चुनाव करना चाहिए।” “प्रमाद” जो ने रीति झूगार के स्थान पर राष्ट्रीय भावना 
को महत्व दे कर इसी विवेज़ वा परिचय दिया है। इसवे प्रतिरिक्त उन्होंने प्रपनी उक्ति 
में वाव्य-वर्ष्य वे लिए प्रपेक्षित वत्पिय अन्य गुणा वी भी चर्चा की है। वे ह--सजीवता, 
आनन्द भौर शान्ति प्रदान वरने वी क्षमता तथा ग्म्नी रता। इन तत्वों से सम्पन्न होने 
पर वाव्य-वस्तु निश्यय ही शोनन, झ्रावर्षक घोर मुखर हो सकेगी ! 
विशिष्ट काव्य-मत 

उपयुक्त वाब्यागों के भ्रतिरिक्त “प्रसाद” जो ने छायावाद, रहस्यवाद, ययायं- 
वाद झौर प्रादर्शवाद के स्वरूप पर भी विचार किया हैं। इन वाब्य-मतों पर विचार 
करने वाले वे प्रथम ववि है, तपापि उनको घारघाओं में गम्भीर चिन्तन की गरिमा सही 
है। छायावाद बे तो वे प्रवतव ही थे, प्रतः इस विपय में उनवी मान्यताओं में मौलिकता 
का होना स्वाभाविव है। इसी प्रकार रहस्यवाद भौर ययार्थ-प्रादर्श वे विपय मे भी उसने! 
विचार महत्वपूर्ण हूँ । 

छायावाद-विपयक घारणाएँ 

“प्रसाद” जो ने छायावाद के सम्बन्ध मे अत्यन्त स्पप्ट और सवल धारपाएं व्यक्त 
वी हे । उन्होंने कविता को इतिहास को रूढ घटनाओं भौर झगार रस वे स्पूल वर्षों 
में ही सीमित न मान कर उसमें नवीन दृष्टिकोण को अपनाने पर वल दिया है। यह नवीन 
दृष्टि---वेदना वो छाया में कवि वी अनुभूति की भभिव्यक्ति --ही छायावाद है । उनके 
शब्दों मे, “कदिता के क्षेत्र में पो राणिक युग को किसी घटना भ्रयवा देश-विदेश की सुन्दरी 
के बाह्य वर्णन से भिन्‍त जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयोी प्रभिव्यद्षित होने लगी, 
तब हिन्दो में उसे दायावाद के नाम से प्रभिहित क्या गया। 9८ % 3२८ $८ »८इस टग 
को कविताप्रों में भिन्‍न प्रकार के भावों की नए ढय से भप्रभिव्यक्षित हुई । थे मवीन भाव 
श्रान्तरिक स्पर्श से पुतक्ति ये ।”* इससे स्पप्ट है कि छायावाद में वेदना से प्राप्त अनु> 
भूति झथवा प्रन्तमु सी वृत्ति की प्रघानता रहती है। झनुमूति को उसके विविध रुप्रों में 
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धायावाद के प्रमुख सिद्धान्त-प्र तिपादक कवि सेश्€ 


प्रस्तुत वरना काव्य का गुण है न कि दोष | छायावाद को यह विशेषता वाव्य-पथ के 
प्रशस्तीवरण में सहायक है, मत इसके खड़न वा प्रश्न ही नहीं उठता । अनुमूतति की गम्मी - 
पता और विविधता तो काब्य-्मात्र के लिए अ्रपेक्षित है, झिर दायावाद ये उसके समावेश 
का विरोध करने के लिए ही कोन-सा कारण रह जाता है २ 

छायावाद का द्वितीय प्रमुख तत्व उसका शिल्प-विधान है। इस संम्बेस्ध में 
“प्रसाद” जी ने लिखा है--/'पृश्म आ्रभ्यन्तर भावों के व्यवहार में अवलित पद-योजना 
प्रसफल रही। उनके लिए नवीन झली, नया वादय विन्यास प्ावदयक या। हिददो में 
मबीर दाग्दों को मगिया स्पृहणोव शा म्यन्तर वर्णन के लिए प्रयुवत होने लगो। श्म्द- 
विग्यात्त में ऐसा पानी चढ़ा कि उसमें एक तड़प उत्परन कर के तुक्ष्म ब्रमिव्यक्ित शा 
प्रयास किया गया ४”'* इससे स्पष्ट है कि घ्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्य मय प्रतीक - 
विधान और उपचार-वत्रता छायावाद की प्रमुख कलागत विभेषताएँ है । यद्यदि रीति- 
काल मे इन उपादानों के महत्व को समभने का प्रयास किया जा चुका या, किन्तु उस युय 
में कविया के प्रयत्न इन्ह व्यवहार रूप म॑ ग्रहण करने तक ही सीमित थे, इनका स्पष्ट 
तैद्धान्विक उल्नेख नही किया गया या / काव्य से इनकी प्रावश्यकता का स्वतस्त्र उत्लेख 
भारतेन्दु युग तथा द्विवेदी युय में भी नहीं हुआ--“हरिप्रौष” भौर “रलावर” हारा 
ध्वनि को काव्य की ब्रात्मा मानना अपवाद-स्वरूप है। ऐसी स्थिति से “प्रभाद/ जी 
हारा शब्द-विन्यात के इस मर्भ के उद्घाटस का महत्व स्वत स्पष्ट है | उन्होंने इस विपय 
मे भपने विचारों को झौर भी स्पष्ट करते हुए लिथा है-- 

“ुस नए प्रकार की झमिव्यक्ित के लिए जिन इम्पें को योजना हुई, हिन्दी में पहले 
थे कम समझे जाते थे, किन्तु शब्दों में भिन्‍न प्रयोग से एक स्वतत्त प्र्म उत्परन करने की 
शक्ति है । समोष के शब्द भी उस द्ाब्द-विशेष का नवीन श्र दोतत क रने में सहायर" 
होते है। भाषा के निर्माण में शम्दों के इस व्यवहार का बहुत हाथ होता है। भ्रप-बोष 
व्यवहार पर निर्भर करता है, घब्द-शास्त्र में पर्याषवायी तथा प्रनेकार्ष वादों दाग्द इसके 
प्रमाण है ।/* 

भावों वी नवीनता झौर विविधता वे झनुदुल भाषा के क्षेत्र में भो नूतत भयोगो 
को स्थाम देसा सर्वे था सार्थेव' है। इसमें कोई सन्देह नहीं है कि प्रयोगों की विभिन्‍वता के 
अनसार एक हो शब्द विविध स्थूल गौर सूद्म प्रयों को व्ययतब र सरता है। छापावादी 
कला झब्दों वी इसी श्रवृत्ति पर प्राघुत है, उसवे बवियों ने परम्परा से प्रयुवत प्रतेत शब्दी 
को भी वेबीत रूप प्रदान बरते का प्राग्रह सा है। 

उपदुक्त विवेचन से स्पष्ट है वि छायावादी कविता में वि वे झास्तरिव भावों 
बाय उत्लेख रहता है गौर उसमे झमिव्यक्ति-कौयल पर विशेष बल दिया जाता है। दयते 
लिए बवि गम्द भोर भर्य, दोनो में वन्ता का विधान करना है। आलोच्य ववि वे मत से 
टदब्द भौर प्र की यह स्वाभाविक बहता विच्धिनि, छाया प्रोर काम्ति वा सृजन र रती 


३- काव्य भीर दा तथा घन्द निन्‍सक, इठ २२३ (२४ 
३० काब्य भौर कता तद्या भत्व निन्‍न्‍स, रद (२४ 


जज 


द्रूढ आपुनिद हिन्दी विया के डाव्य सिद्धान्द 


। इस देंचित्र्य दा सूजन करना विदग्ध कवि दा ही काम है । ! इस मन्वेब्य को पुष्टि 
के लिए उन्हने 'वश्यक्तिजीदित” और “घ्वायादोद्र” से सुन्दर प्रमाण प्रस्तुत किए 
हें ४ इन इृतियों व यदुत को पई उक्ततिर्यों सु पह रूप्ट हो जाता है कि छाप्रादाद हिन्दी 
वो नूतन वाब्य विधा न हा कर झपन मूत रूप में सस्कृत-वाब्य में युरखित है “प्रसाद! 
जो का यह विश्दास छायादाद के विषय में उनकी मौदित्र दन है दस सम्दध में उनको 
एवं झय नहत्वपूण प्रतिपत्ति यह है कि छायावादी रचना में छाया झयवा कान्ति उठी 
प्रदार प्रतीयमान रहती है जिस प्रशार नारी के व्यवहार में छाया रपें प्रजद हाने वादी 
सण्जा उसके प्रस्तम्‌ म व्यापक रूप स प्रदृद रहती है। इस रम्बाघ नें उनके दिखार इठ 
प्रदार है-- कवि की याद में यह प्रतोयमान छापा युवती के सज्जा नूषण को तरह 
होतो है । ». % » » » सस्हृत-साहित्य में यह प्रदोषभान छापा झपने लिए झनिव्यवित 
के पनेक साधन उत्पस्त कर चुढी हैं।2/ » 2 0९ » इस दुर्लभ छाया का सह्तृत के 
काब्योत्तये-काल में प्रधिर महत्द पा। प्रादशदकता इसमें झाब्दिइ प्रयोगों को भी यी, 
हि्तु ्रान्तर प्रय॑-दंचिव्य को प्रकट वरना नी इसरा प्रधान लइ्य या। इस तरह को 
अ्रनिव्यक्षित के उदाहरण सस्हत में प्रदुर है ।/* ट्उस स्प्रप्त है कि छाटादादी बबिता में 
दुवि वी दिस प्रन्तमु खो सारना को छप्पा रही है दह भ्पन मूल में नाते के दणडा साद बी 
भाति व्यापक है । छाद्यवादी वाव्य वे स्वरुप और उसके सहव की यह सदसे अधिक 
मौतिव, खोज्पूण झौर तत्वद्राहो व्यास्या है । 
छापावाद दे उद्धवन्वाल में उठक्षे विपय में शक्पाप्नों गा होना स्वानाविक था । 
“प्राद ' जी ने इन आरोपों को लसित कर के ही यह कह है--"कुछ लोग इस छादा- 
दाद में प्रस्पप्टवावाद का भी रग देख पाते है हो सकता है जहाँ कवि ने प्नुनूति कया 
पूर्ष तायत्म्य नहीं कर पाया हो, वहां प्रनिष्यश्ति विश्श८ल हो गई हो, गब्दों का चुनाव 
ठीक न हुम्ना ही, हृदय से उसझा स्पर्स ने हो कर मस्तिष्क से हो मेस हो मद हो, परन्तु 
सिद्धास्त में ऐसा रुप छापरादाद का ठोक नहीं हि जो डुद् प्रस्पष्ट, छाया-मात्र हो, वास्त- 
विक्वता कप स्परय न हो, वही छायावाद है। हां, मूल में यह रहस्पदाद नी नहीं है। प्रहृति 
विश्वात्मा को छाता या प्रतिदिम्द है, इसलिए प्रह्ृति को काब्ययत व्यवहार में छे प्रा 
कर छायादाद को सृष्टि होतो है, यह सिद्धान्त नो ध्यामर है। पद्यवि प्रहृति का ध्राल- 
म्वत स्वानुनूति का प्रह॒ति से तादातू्प नदोन दाव्य घारा में होने लग है, दिन्‍्तु प्रदति 
से सम्दन्ध रफने दालो कविता को ही छायादाद नहीं बहा जा सकता 
इस उद्धरप में मूल रुप से इतनी दावों को स्पष्ट ल्यिरय है--(प्र) छादा- 
दाद में अनुभूति (हृदय-वत्व) को श्रघानता रहदी है, (प्रा) छायादाद भौर रहस्थदाद 
में मौलिक अन्दर है, (इ) छायादाही दविता प्रह्नति-ती द्व से अनुप्राण्वि हो सकती है, 
१ कवर ५ कच्यश्रीर क्य दबा झन्य लियय, इछ २२४ 
ए “काव्य और कच ददय अन्‍य निउन्‍्च०, एप्ठ २२४ 2२६ 


३ कब्य और कच्य सदा अन्य निइन्ध, इृष्ठ १२६ 
४« काव्य ऋ र॒ का नदा अन्च निइन्‍्द, पृष्ध १२७-१२८ 


॥/ 7 





छायावाद के प्रमुख सिद्धान्त-प्रतिपादक कवि शेदह 


किन्तु यह उसका व्यावर्तक धर्म नही है। इन तथ्यो को ध्यात मे न रफने पर छायावादी 
रचना का स्वष्प स्पष्ट नही हो पाता । “प्रसाद” जी ने इन विचारो को इतनी निर्मेलता 
के साथ प्रतिपादित किया है कि इस विपय मे और झधिक झ्काग्रो के लिए स्थान ही 
नहीं रह जाता। उदाहरणस्वरूप इस सम्बन्ध में “हरिप्रौध' जी को सम्मति--"छाया- 
बाद के नाम पर श्राज़कल बडी भतमानी हो रही है । कुछ लोग तो श्ाँख बन्द करके 
हिन्दी देयी की दिव्यता पर श्राधात कर रहे है ५ पयेच्छ शब्द व्यवहार का त्तो प्रदाह बहु 
रहा है। न कोई नियम मानता है, न किसी को सुहायरो को गन तोड़ने की प्रवा-. 
इसलिए मभिर्मूल है कि ' प्रसाद ' जी के दब्दो में शुद्ध अनुभूति को ले कर लिखी गई 
कविता में ऐसा नही होता । छायावांद का कवि काव्य शित्प के प्रति भनुत्तरदायी कदापि 
नही है, हाँ भावना के प्रति न्याय न करने वाली कसी दुद्धि प्रयुत छायावादी रचता के 
प्रति "“हरिह्लौध ' जी का मन्तध्य सत्य हो सकता है। तथापि इतना स्पष्ट है कि छाया 
बाद की प्रतिनिधि बाव्य-सामग्री इस दोप से झात्रान्त नही है। 

उपयुक्त विवेचन से सिद्ध है कि छायावाद काव्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति है। 
सरकृत-वान्य काल मं उसकी विशेषताएँ प्रशसितर हुई थी, अत ग्याधुनिक छायावादो 
कवियों ने उन्हें अपना कर काव्य को नूतन गति प्रदान की है। ' प्रसाद” जी ने इत विशे- 
पताश्नों को एक ही स्थान पर इसे प्रकार प्रस्तुत क्या है--“छाया भारतीय दृष्टि से प्रनु- 
भूति श्र प्रभिव्यवित की भगिमा पर श्रधिक निर्भर फरती है। ध्वस्यात्मकता, लाक्षणि- 
कता,सौर्दयेमय प्रतीक-विधान तया उपया रदकता के साथ स्थानुभूति को विवृति छाया- 
बाद की विशेषताएँ हैं। अपने भोतर से भोती के पानी को तरह प्राग्तर र॒पर्श करके भाव 
समर्पण करने वालो श्रभिव्यक्तित छापा वान्तिमयी होती है ॥”* इस क्यन की सार्यक्ता 
पर उपय्‌ कत भ्रनुच्छेदों मे विचार किया जा चुवा है, मत यहाँ इतना ही उल्लेख॑ पर्याप्त 
है कि ' प्रसाद ' जी ने छायावादी काव्य सिद्धान्त की गहत अध्ययन प्र विन्तन वे प्रालोक 
में प्रस्तुत क्या है। 


रहस्यवाद-विपयक विचार 


“प्रसाद'' जी ने छायावाद की भाँति रहस्यवाद के विपय में भी अपने निजी दृष्टि- 
कोण को स्वच्द रूप में प्रस्तुत किया है। उन्होने रहस्यवादी प्रवृत्ति को काव्य की मुख्य 
निधि मान कर (“काव्य में प्रात्मा की सफल्पात्मक मूल अनुभूति फो मुख्य घारा रहस्य- 
बाद है'') * यह स्पष्ट कर दिमा है कि उसके प्रति उनका झनुराग छायावाद छे कम उही 
है। वे रहस्यवाद को मारतीय थि तने परम्दरा की देन मानते हँ--उसे सेमेटिक धर्म भाववा 





+ 
३- थायावाद, फाल्गुन, सवत्‌ १६६६, पृष्ठ ४? 

२ काच्ये ओर कला तथा अन्य निवन्‍्ध, पृष्ठ १२८ 

३- काव्य और कला तथा अन्य चिवन्ध, पृष्ठ रु 


३६२ आधुनिक हिन्दो-ववियों के वाब्य सिद्धान्त 


अथवा मेसोपोटामिया से गृहीत मानने का सिद्धान्त उन्हें सर्व॑या भ्माग्य हैं ।* इस सम्बन्ध 
में उनको स्वापनाएँ कोरी मावुकता से प्रेरित नही है, उनके प्रोछ्े तके का प्रवत्त भ्राघार 
है। उन्होंने भारत में रहस्पवाद के दिकास का त्र॒मिक धालेखन करते हुए यह स्थापना 
नी है कि वंदिक युग से घ्व तक रहस्थ-साधना भनेव धाराप्रो (सिद्धों का रहस्प-सम्प- 
दाय, प्रायमवादी नाय-सम्प्रदाय, प्वतारवाद से प्रेरित प्रेममूलक रहस्यवाद प्रादि) में 
विमकत हा कर प्रचलित रही है--“रहस्पवाद इन कई तरह को घाराप्रों में उपाप्तना दा 
केत्ध बना रहा। जहाँ बाह्य प्राडम्दर के साय उपासना थो, वहीं भोतर सिद्धान्त में भ्रद्॑ त 
भावना रहस्यवाद को सूत्रधारिषों यी । इस रहस्य-नावना में दे दिक काल से ही इन्द्र के 
चनुकरण में प्रद्व त की प्रतिष्ठा यो ।” इस उद्धरण से स्पप्ट है कि रहस्यवाद का प्रारम्भ 
वैदिक युग में हुआ्मा था स्‍ग्रौर उसमें भरत भावना मुख्य होती है। “प्रसाद” जो ने श्रद्व॑द- 
मूलव रहस्यवाद को झानन्दमय मान वर भी एक महत्वपूर्ण स्थापना की है। उन्होंने सिद्धों 
वो सान्‍्य रहस्य-सम्प्रदाय वी चर्चा करते हुए इस शोर इन शब्दों में इपिद किया है-- 
४/इन प्रागम के प्रनुयायों स्िद्दों मे प्राघोन धानन्‍्द-सार्य को श्र त की प्रतिष्ठा के साथ 
अपनो साधता-पद्धति में प्रचलित रणा प्रौर इसे वे रहस्य-सम्प्रदाय कहते ये ।/२ 

उपयुंवत विवेचन से स्पप्ट है कि मारतोय रहस्यवाद में भद्वेत मावना गौर प्रानन्द- 
मत का सहज समन्वय हुम्ना है। “प्रसाद” जे; ने इन दोनो तत्वों के श्रतिरिक्त रहस्यवाद 
वी कुद्ध प्रन्य विशेषताएँ नी मानी हे। इस सम्बन्ध में उतती उक्ति इस प्रत्रार है--/वर्त- 
मान हिन्दों में इस भर त रहस्पवाद की सौन्दर्य मपो व्यजना होने लगी है, वह साहित्प में 
रहस्यवाद का स्वाभाविक विकसस है। इसमें भ्रपरोक्ष धतुनूति, सम रसता तथा भाहतिक 
सोन्द्य के द्वारा भरह का इृदम्‌ से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न है। हाँ, विरह भी पुष 
की बेदना के झनुझूल मिलन का साधन बन कर इसमें सम्मिलित है।”* रहस्यवाद वी 
ये सभी विश्ेेषताएँ सुपरीक्षित हुं--ध्यावहारिक रुप मे इन्हें हिन्दी-कवियो द्वारा प्रहप भी 
विया गया है, किन्तु इन्हे संद्धान्तिक रुप में प्रस्तुत करने वाले प्रथम वधि “प्रसाद” ही 
है। रहस्पवादी बवि होने के नाते उन्होंने अपने विवेचन में स्वानुमूत तथ्यों वा मम्भीर 
और मार्भिक उल्नेख क्षिया है। रहस्यवाद वो विदेशी सिद्धान्त न मान कर उसके नार- 
तोय स्वर्प्र वी सोज व रने में उन्होंने जिय सलग्नता का परिचय दिया है, वह निश्चय ही 
य्रशस्य है । 


काव्य में यथार्थवाद और आदर्शवाद 


“प्रसाद” जो द्वारा विचारित तृतीय प्रश्न यह है वि वाघ्य-वस्तु मे सथायय प्रौर 
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४ काव्य और कला तथा अन्य निदन्ध, पृष्ठ ६ 


छायावाद के प्रमुष सिद्धान्त प्रतिपादक कवि करे 


शांदर्श में से क्स्ते प्रहण किया जाए २े इस सम्बन्ध मे उनका दृषध्दिकोण समन्ववात्तत 
रहा है, किन्तु उन्होने विशेय चर्चा यथायेवाद को ही दी है। उनके शब्दों में, “ययायेवाद 
की विशेषताओं में प्रधान है लघुता को झोर प्राहित्यिक दुष्टिपात। उसमें स्वभावत दुछ 
को प्रषानता श्रोर देदना की झनुमूलि भ्रावशपक है। लघुता से मेरा तात्पयं है साहित्य के 
माने हुए सिद्धान्त कै प्रतृप्तार महत्ता के कान्पतिक चित्रण से भ्रतिरिक्‍त व्यक्तिगत जीवन 
के दु घ ग्रौर प्रभावों का घाततविक उल्लेख ॥ 2९ 2८ >९ 2९ (जाति में जो घामिक श्रोर 
साम्प्रदायिक परिवतंगों के स्तर श्रावरणस्वर्प बन जाते है, उन्हें हुठा कर अपनी प्राचोन 
वात्तविकता को खोजने की चेष्टा नी साहित्य में तय्यवाद की सहायता क रती है। २ *< 

> )< 3८ उस व्यापक दु खन्सवलित माददता को स्पर्श करने वाला साहित्य ययाव॑वादी 
बन जाता है । इस यवायवादिता में प्रभाव, एतन झोर बेदना के प्रश प्रचुरता से होते हैं। 

% » 9६ /६ ४ ब्स्तुत ययायंवाद का मूल भाय हैं वेदना। जब सामू हिक चेतना छिन्न- 
भिन्न हो कर पीडित होते लगती है, तब बेदवा की विवृति झ्रावद्रपक हो जाती है । »( 9९ 

9८ 3८ )८ ययाय वाद इतिहास को सम्पत्ति है। वह चित्रित करता है कि समाज फंसा है 
या यर।* 

इस प्रवतरण में मुख्यत दो बातों पर प्रदाश डाला यया है-- (भर) यथायवादी 

कृति मे बेदना की अ्रनुमूति प्रधान होती है, (प्रा) उस्म वर्तमात जीवन वे विवय के 
अतिश्वित ऐतिहासिक तथ्या का उद्घाटन भी किया जा सकता है। दूमरे धब्दों मे, 

धप्रमाद” जी ने काव्य में वेदता श्रोर ऐतिहासिक सत्यो थे! वर्णन वा समर्थन किया है। 

इनमें से वेदना की भ्रभिव्यवित को राष्ट्रीय-सास्कृतिव कवियी का समर्थन भी प्राप्त रहा 

है, किस्तु काल क्रम को दृष्टि से “प्रसाद” जी वे इस प्विद्धान्त को उनये पूर्व प्रतिपादित 

किया या। भ्रत यह स्पष्ट है कि काव्य-वस्तु की गयाथवादी व्याख्या प्रस्तुत व रने वाले 

प्रथम बवि वही है / तयापि यहाँ यह उल्लेस्य है कि यथार्थदाद के स्वहप को स्पष्ट करने 

पर भी उन्होने वाब्य म याद झौर ग्ादर्श के समजन को ही महत्व दिया है । इस सम्वन्ध 

में उनका भन्तव्य दस प्ररार है--साहित्य समाज की वास्तविक र्यिति कया है, इसकी 

दिखाते हुए भी उसमे भादशेवाद का सामजस्य स्थिर करता है।'” 

सिद्धान्त प्रयोग 
«प्रसाद जौ बे वाब्य-मिद्धान्तों से श्वगत होने पर उसेती रेचताप्नों म उनके 

व्यवहार वी छ्थिति बा प्रध्ययत कर लेता भी उपयुत्त्र होगा। उनके द्वारा विवेधित 
काथ्यायों वा संम्वन्ध रघता वो भ्रान्तरिक दीप्ति से है, झत उनके व्यावहारिव रूप वा 
एव स्थान पर हो झालोचत विया जो सकता है। तथापि छ्िद्धाल्त विवेचन के लिए प्रप- 
नाए गए व्रम वे प्रनुसार छायादाद, रहस्पदाद और पाएँ प्रादर्ग सम्बन्धी घारधाप़ों 





१ झाच्य और कटा हवा भन्‍्य निन्‍न्‍्य) पृष्ठ २२०७ २२ 
२ वाब्य भौर कया तेध्य झन्य निइन्स, पृष्ठ २३ 


६३ आ्रायुनित्र हिन्दी-क दियों दे दाष्य-सिद्ान्त 
पर "विश्विप्ट वाब्य मत ' शोप॑त से पृष्र्‌ विचार करना ग्धिक समोचोन होगा । 


१ काब्य वा अन्तरस 

“प्रसाद जी ने वाब्य म झ्रास्तरिव शोसा दे विधान के लिए इन बातों को ग्राव- 
इयक माना है--(प्र) उसम रस (प्रानन्द) वो प्रमुख स्पान प्राप्त होना चाहिए, किन्‍नु 
प्रनुभूति (सत्य), लोव हिल वी प्रेरणा (झिव) और वल्पना । सुन्दर ) मो उसमें विशे- 
पत श्रमिप्रत हैं, (प्रा) उसम रीति व्यमार वी भ्रधिकता न हो बर राप्ट्रीयता की सजोव 
स्थिति हानी चाहिए, (इ) महाव्ाव्य में मानव ऊीवन की पूर्षता, मूल वस्तु कौ नूतन 
प्रतिप्त्ति प्रौर नायक के चरित्र की महतीयता विशेष अ्रपक्षित है । “प्रसाद ' जो ने प्ररदी 
रचनाओं म इन गुणों के निर्वाह दी ग्रार मो यथोचित घ्यान दिया है। उनकी इतियों में 
रस भ्रयवा झासन्द प्ररणा का महत प्रसार तो अतवय ही है, काव्य वे प्रन्य तत्वों (सत्य, 
शिव और सुन्दर) वी शोर से भी वे विमुख नहीं रह है । उनकी रचना्रों मे झनुनूति को 
झान्तरिदता वा अनाव नहीं है--विशेषत “प्रांसू” सं ठो उसी गरिमा देखते ही दनती 
है। “कामायनी मे बुद्धि पर हृदय की विजय वा घोषाया-यत्र शिवतव-साधता का चरम 
रुप प्रस्तुत करता है। “महाराघा का महत्व”, “प्रेम-परथित्” श्रौर “क्ानन-डुसुम”” की 
झधिवकाश बवितापों में नी शिवलत्व के प्रसार को सहज ही लक्षित किया जा सकता है। 
इनके प्रतिरिक्त कल्पना झौर सौन्दर्य की झ्रभिव्यक्तति के लिए नो उततरी कविता के द्वार 
सर्वधा उन्मुक्त रह हे । इस दृष्टि से ' कामरायनी ”, “लहर ' और “मरना दा प्रध्यपत 
विदेषत भ्रमीष्सित हैं, विश्तु उनकी प्रन्य इृतियों मे मी प्रह्यतति और मानव-जोदन वी 
छवि के ग्रकत का झमाव नही है। “कामायनी” में कल्पना का ललित प्रसार “सुन्दर” 
वी उपलब्धि में विशेष सहायत्र रहा है। प्रत मह स्पष्ट है कि उन्होंने लयब्य वा स्वरुप, 
रख, वाब्य प्रयोजन भर वाव्य के तत्व वे विपय में झपने विचारों को स्व-इृतियों में नी 
मू्त रुप प्रदान किया है। 

“प्रसाद” जो की ट्वितीय स्थापना वाब्य के वर्ष्य विषय से सम्बद्ध है। उन्होंने कवि 
वो आगार के झतिरेर से बचने का परामर्श दिया है, विन्तु व्यवहार-रुप में उन्होंने इसका 
सर्वेत्र पालन नही किया है। “विशाख', “राज्यशी *, “बामना” झादि नाटकों में उप- 
लब्घ प्रेम कवितादो मे यत्र-तत्र स्टार वा प्रभाव स्पप्ट है--यहाँ तव वि “वासायनी 
भो रूप-योवन के उद्यम चित्रों से मुक्त नही है। किन्तु, वस्तुत झगार से “प्रचाद" का 
अ्रभिष्राय यहाँ स्यूल रोति शूयार से ही है प्रधय, सौन्दर्य, यौवन झ्ादि के स्वस्प और 
स्पूतिमय रुप से नहीं है। इसो प्रकार राष्ट्रीय मावना का उजीव उल्देख नी उन्हें सहज 
इप्ट रहा है। “वानउ-दुसुमर” की “मरत”, “शिल्प-सौन्दय्य, “करक्षेत्र” और “वीर 
वालक” शोष॑क कविताओर,' “चन्दगुप्त” तथा “स्वन्दगुप्त” के कविपय ग्रीतों' एवं 


२. देखिए “कानन-हुसुम”, पृष्ध १०४-२२२ 
+ देखिए “चन्रपत”, इष्ठ १२२, २३१ तदा “म्कन्दयुल०, पृष्ठ रृशण सृश१ 


छायावाद के प्रमुख सिद्धान्त प्रतिपादक कवि ३६५ 


“भद्दाराणा का महत्व” को इसके लिए प्रमाण-रप मे प्रस्तुत किया जा सकता है। प्रव 
यहू कहां जा सवता है कि उस्होने अपने काव्य-वर्ष्य-सम्बन्धी विचारों के व्यवहार मे बत्पा- 
घिक' हूप में यर्थध्ट सफलता प्राप्त की है। उतकी महाकाव्य-विधषयक घारणाएँ मो /बामा- 
यनी” में सहज ही सखोजी जा सकती हँ--इस कृति मे मावव की विविध मनोदझांत्रो 
(दिल्ता, थ्राशा, श्रद्धा, काम, वासना, क़ण्जा, कर्म भ्रादि) के चिनण द्वार जीवन को 
उप्ती पूर्णता में प्रहण क्या गया है, मावव-सृष्टि के प्रारम्भ वी ऐतिहासिक कथा को 
मोलिक ग्रति दी गई है प्रौर तायक मनु के चरित्र को दुर्वलताओ से ग्रस्त दिखाने पर भी 
अन्त महत्‌ भावनाझों हे ऊर्वगाभी रखा गया है ) 
२ विशिष्ट काव्य-मत 
ँकामायनो” के कवि ने छायाबाद, रहृस्थदाद और आदर्श -यथायं कै स्वरूप का 

स्वृतन्त्र विवेचन किया है। उनके अनुसार छायावादी रचना में भावना की समृद्धि के लिए 
अतुभूति और प्राकृतिक छवि की व्यजनः होनी चाहिए तथा शित्प-्सीन्दर्य के विषान वे” 
लिए ध्वन्यात्मकता, सीन्दर्यमय प्रतीक-बिधान (एवं वक्रोवित वा प्राश्नय लिया जाना 
चाहिए] सिद्धान्त-व्यवहार की दृष्टि से उन्होने प्रपती रचवाओं में वेदना और सौत्दर्या- 
नुभूति को विविध रुपो में ग्रहण किया है। अनुभूति को सौर्दर्य से सहज सम्बद रखबर 
उन्होंने ज्ञान (पत्य) बोर प्रकृति (आ्रावरद) मे जो समन्वय स्थापित किया है, उसके लिए 
वे निश्चय ही भितन्‍्दतीय है) “कमायनी”, “लहर” झौर “करना” मे मुल्यत तथा 
अन्य कृतियों में रकुद रूप से प्रकृति-सौसदये का उद्घाटन भी उत्ें इप्ट रहा है । इस चियो 
को उपस्थित करने में कवि ते शिल्प-सुव्दि वी सुदमताओ से भी पुरा खाभ उठाया है। 
उनकी शैली मे इत्तिवृत्त एव प्रभिधा का एवान्त तिरस्वार है, वयोरि वत्रोवित भर घ्वनिं 
की सम्पदा को विशेषकर ' कामायनी” में ही नही, किन्छु "महाराणा का महत्व! के भरति- 
खित प्रायश' प्रस्थ इृतियों में भी झाग्रहपूर्दत ग्रहण किया गया है। छायावादी कविता 
की इल है लीगत विशेषताओं नो “कामायनी/' के लज्जा सर्य में विशेष स्थान प्राप्त हुप्रा 
है। भावों में चाहता के विधान के लिए प्रतीक-पद्धति का झाषम भी भनेक स्थानों पर 
लिया गया है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित पजितयों मे यौवन के लिए "“वसन्‍्त'” और बय 
सुन्धि के लिए “रजनी के पिछले पहर” वा प्रतीक्तत्मव प्रयोग देलिएं-- ४ 

"धुमंय यसन्‍्त जोन वन के, 

वह पझन्तरिक्ष की खहयों में) 

कम आगे थे तुम उूपके मे/ 

रजनी के पिछले पहरों मेंता 

उपसेयर विवेवन में रपप्ट हैति प्रसाद” जी के छायावाद-विपयत विचार 

उनकी इृपियो में भी ययादत्‌ व्यवहत है। रहस्वदाद का विशैचत वरते समय उत्होंने 
उससे भद्त भावना, ध्रौटस्द-मत, ध्रपरोक् धतुमूति प्रौर सम रसता वो स्थिति पर बेद दिया 


२. कामावना, सतन ससरठ, जान! सार पृछ इ३ 


३६६ ग्राथुनिव हिन्दो-वियों दे वाम्य-सिद्धान्त 


अत 


है। ये विशेषताएं मुस्यत “बामायनी” में उपतब्ध होती है उन्होंने “पुतलो बन कर रहें 
चमकते, प्रियतम । हम दुग में तेरे” जंदी वाव्य-पक्ियों मे ऋद्ठत भावना और झनत्द- 
घारा को एवं साथ समाविष्ट रखा है। ग्रररोक्ष झनुनूति के फस्दरूप प्रात्मा की झानन्द- 
विल्ललता को “वहो ' झोप॑त कविता मे इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है--“बाह्म वियोग, 
मिलन या मन का, इसका कारण कोन कहो २” रहस्थवाद को इन छनो विशेषताओं को 
“बामायनी से भी उपयुक्त स्पान ब्राप्त हुप्ता है। कवि से “दर्शन सर्ग से शंदागम के 
झानन्द-सिद्धास्त को, “रहस्य! संग में प्रपरोक्ष प्नुमूति दा भोर “प्रानन्द” सर्य में सम 
रखता के भाव को स्थान द बर ग्रपन विचारो का उत्हृष्ट मूर्ते रूप प्रदान जिया है! 

“प्रखाद जो को रचनाम्रों मे ययाययंवाद झोर प्रादर्धवाद-सम्दत्धी विचारों का 
भी उपयुक्त प्रतिफवन हुपता है। उन्होंने ययायवादी रचना में वर्तमगन जीवन की वेदना 
प्रोर ऐतिहासिक सत्य को स्थान देने वा परम दिया है, किन्तु उनदा मूल प्रतिपाद्य ययाये 
और भादर्श में सामजत्य वो स्पापना है। सिद्धान्व-ब्यवह्यर की दृष्टि से "आरॉमू” में 
डीवनब्यापी बेदना दे यथार्थ रुप दा वरुघ बित्रण हुप्आा है। ' दामायनी दे “चिन्ता” 
सम मे देव-सृष्टि के नाश वो ऐतिहासिव याया को ययायं के प्रचर में प्रस्तुत किया गया 
है। यह उल्लेखनीय है कि उनते काव्य में यधाये दा पर्थ वस्तुवादो दृष्टि नहों है। सम- 
रसता बे भासोक में भौतिक वास्तविवता वा पृथक अस्तित्व स्वाभाविक रुप से लुप्त हो 
गया है। इसीलिए “वामायनी/ में मनु की मोठिव समस्याप्रों दी परिषरतति प्रानन्दवाद 
में हुई है। झत यह स्पप्ट है वि उनको रचनाएँ यपा्े गौर भादर्श के सामजस्य से झनु- 
प्राणित है। 


विवेचन 


“प्रसाद” जो वी वावष्य-घारपाप्रों का समग्र रूप में अध्ययत वरने पर इसमें बोई 
सन्देह नहों रह जाता कि वे उद्भावक आचार्य के समान इतवार्य रहे हें। उनके द्वारा 
विवेधित काव्यायों में से काव्य दा स्वरूप, रस, छायावाद और ययाय्वाद वो समोक्षा 
विशेष मौलिक झौर तलस्पर्शी है। झन्य वाव्यागों की समोक्षा में सुदृढ ग्राधार भौर विवेक- 
पुप्ट तब प्रधाली वार ध्यान तो रखा गया है, विल्तु व्यापत्रता वा प्राय अभाव रहा हैं। 
इन दाव्याथं (काव्यात्मा, काव्य-प्रयोजन, वाव्य के तत्व, बाव्य के गेंद, वाव्य-वप्यं) के 
विवेचन में यत्र-तत्र पूर्ववर्तो काव्यादर्श से भी प्रेरणा ली गई है, डिन्तु उनके मौलिक दृष्टि 
कोण की छाप वहाँ भी लक्षित वी जा सकती हैं। उन्होंने काब्य के समझी झयो का मौतिव, 
परिश्रमपूर्ण शौर घोधपरक विश्लेषण प्रस्तुत विया है। उनके काव्य-चित्वन दी दो दिदये- 
पताएँ तुरात ध्यान आइप्ट चरतो हे--(भ) काव्य-वला झौर रहस्यवाद के विदेचन में 
पाश्वात्य काव्य-सान्यताओ को आलोचना, (आ) आशुनिक काव्य की विशेषजञाओं (रस, 
छायावाद, रहस्यवाद आदि) वा प्राचीन भारतीय विचार-पद्ध ति के प्रवामर में पुविवे- 

२- मरना, पृष्ठ डड 
२- मरना, पृष्ठ है. 





छायावाद के प्रमुस सिद्धान्त-प्रतिपादव वि ३६३ 


क 


चन। उतके अ्तिपादन का एकमात्र अभाव यह है कि उन्होते काव्य झिल्प की अत्यक्ष 
आलोचना नही की है। उन्होंने दायावाद के प्रकरण मे कतिपय शैलोगत विशेषताओं वा 
निर्देश-मात्र किया है । उनकी कृतियो के ग्राधार पर कुछ मान्यताओं को ग्रनुगम विधि से 
निष्कपित भी किया था सकता है हिन्‍्तु यदि उन्होने इस काव्याग वी स्वतन्त मीसाशा 
की होती तो वहु निश्चय ही हिन्दी-काव्य दास्त्र के लिए महत्वपूर्ण भूमिका वा वार्य 
करती। तथापि अनुपलब्ध की चिन्ता न कर केवल उपलब्ध की मोमासा करने पर भी 
यह कहा जा सकता है कि काव्य शास्त्र वे क्षत्र मे उठका योगदान प्रभूतपूर्व है । 


सूर्थ कान्त त्रिपाठी “निराला” 


छायावाद के स्वतस्त्रचेता कवि होने वे नाते “निराला” ने परम्परा-प्राप्त वाज्य- 
सिद्धान्तों को यधावत्‌ ग्रहघ वर के हो सस्तोष नही विया है, प्रपितु अपनी कवितापों वी 
नृवीन प्रवृत्तियों के पनुसूल मौलिक खिड्डान्व-स्थाएता नी उन्हें दृष्ट रहे भी उन्हें इष्ट रहो है। उनकी 
घारणाएँ काव्य-प्रन्यों (परिमल, गोतिका, बेला, प्रवामिवा, अ्रचता), निवन्ध-सक्लनो 
(प्रवन्ध-प्रतिमा, चाबुत, प्रवन्ध पद्म, चयत) झौर झ्ालोचनात्मव दृतियों (पस्त और 
पल्तव, रवीन्द्र--विठा-कानन) में स्फुट रूप से व्याप्त रही हे, किन्तु उमन्वित अध्ययन 
वरने पर उनके मस्तव्यों को सहज ही मुब्यवस्थित रूप दिया जा सकता हैं । उन्‍होंने 
मुख्यत बाब्य वा स्वरूप भौर काव्य शिल्प का विवेचन विया है प्रौर सामान्यतः वाध्य- 
हेतु, काव्य-प्रयाजने, काथ्य के तत्व, वाच्य वे भेद प्रोर काव्य-वर्ष्य को समोक्षा वी है। इन 
बाब्यागों के सम्बन्ध में उनकी माम्यताएँ सद्य और पद्य में समान रुप मे ग्रमिव्यक्त रहो 


टी 
काव्य का स्वरूप 


“निराला” ने काव्य के स्वरुप्र पर एक स्थान पर विचार नहीं किया है. दरयापि 
उपलब्ध उक्त्तियों से उनको बाव्य-मर्मश्षता का सहज हो बोध हो जाता है। उन्होंने जयन्‌ 
के विविध दृश्यों को स्वानुमूतिमयी झभिव्यक्ति को कवि का प्रादर्श माना है, “साहित्यिक 

रन तन बल से गलबगह जप लक को भ्रच्छी चीजों का समावेश पश्रपने साहित्य में करते हु प्रौर उनके प्राणो के रण 
से रगोन हा कर वे दौजे सोधारणों को भी रग देती है /” प्राणो का रग स्पप्टव अनुमृत्ति 
रो कँंद्य में उसके प्रतिफ्तन का ग्रेमिग्राय के दे प्रात्मा- 
मिव्यजन से है। अ्नुसव की व्यापकता के अमाव में कवि वी झात्म-चर्चा को इलाघ्य नहीं 
कहा जा सकता, अम्यया यह प्रवृत्ति काव्य वे लिए सर्वेया अहितिवर नही है “निराला” 
के शब्दों में “कास्प में यदि कोई कवि भपने व्यकवितत्व पर खास तोर में दोर देता हो तो इसे कोई कि भपने व्यवितत्व पर खास तोर से द्ोर देता हो तो इसे 
उसका पश्रक्षम्य भ्रहकक्‍्ार न समझ, मेरे विचार से, उसको विशाल व्याप्ति का साधन समन्धना 
मिस्पद्व होगा 7 र चनुभूति वो अनुभूति वी विभदेता और अभिव्यक्ति की पावनता के सयोग से ही 
काव्य सहदय-सवेद दन पाता है (फैस है ड्रिसीलिए स्वामाविक वविता को जनवा के पय-प्रदर्धन 
में सहायक मान कर उन्होंने तुलसीइत रामायण वा आदर्श” शीर्षक लेख मे वहा है-- 














२. ग्रातिका: भूमिका, पृष्ठ ५ 
२. चयन, पृष्ठ ४६ 


सूर्यकाल्त जिपाठी “बिराला? इदच६ 


“क्षियों के हृदय निर्गत कविता टपी उद्गार में इतनी शक्षित होती है कि उसका प्रवाह 
जनता को प्रपदी गति को झोर खींच लेता है। कवि की सु्धई हुई बात जनता के चित्त 
में पैठ या बैठ जाती है, प्रतिकूल दिचारों का बत घटा देती है। जनता प्राय वही सम्मति 
सच मानती है जो कवि छे प्राप्त होती है ।* 

उपय क्‍ अनुच्छेद से स्पष्ट है कि अनुभूति के बल पर लोव मार्ग का प्रशस्ती 
रूरण कबि का धर्म है। यह दृष्टिकोण आचार्य राजशेखर की उक्त, “कविवचनायसा 
लोकयात्रा/' और जगत्तायग्रसाद ' सिविन्‍्द ! को मान्यता, “कसा प्रप्रगति, इसके पीछे 
हर युग सब जग चलता है” के झनुकूल है। “निराला” ने इस मन्तब्य से प्रभावित होने 
के फ्लस्वरूप पा मार के किए का की उसपर परत का रख जिस 
शोर होता है, जिस प्रोर घलने के लिए कवि की भप्रन्तरात्मा करतो है, कवि को 
सफलता को श्नाशा होती है, उसी भोर उसको काव्य प्रतिमा विकसित होती है ॥.* काव्य 
में सामयिकता के सजग निर्वाह का यह सन्देश राष्ट्रीय सास्दृतिक कवियों को सहज 
मान्य रहा है। इस घारणा का प्रौवित्य निविवाद है, विन्तु इसका यह ग्रभिप्राय नहीं 
है कि काव्य को युग विश्येष वी परिधि से बाहर नही झाना चाहिए। इसी वखिए उत्दाने 
काव्य की आधारभूत भ्रावनागों को सार्वभौस मान कर प्रास्तीव साहित्य-सम्मेलन, 
फैजाबाद में भाषण देते हुए कहा था--“साहित्य दापरे से छूट कर ही साहित्य है। 
साहित्य वह है जो साथ है, वह है जो ससार को सबसे बडो चीज़ है। साहित्य लोक से-- 
सौमा से--ध्रान्त सें--देश से--विश्व से ऊँचा उठा हुप्रा है। इसोलिए घह सोकोत्तरा- 
नन्‍द दे सकता है । लोकोत्तर का श्र्य है “लोक” जो कूछ दे पडता है, उससे प्रौर दूर तक 
पहुँचा हुप्ा। ऐसा साहित्य मनुष्य मात्र का साहित्य हैँ, भावों से, केवल भाषा का एक 
दैशगत भ्रावरण उस पर रहता है ।” इसी धारणा वो उन्होने श्न्यत्र भी इस रूप मे व्यक्त 
फिया है, “परि विचार किया जाय तो झापारण भाष भी सब साहित्य के एक हो होंगे, 
जब कि सब साहित्य के निर्माता मनुष्य हो है प्रोर एक ही प्रकृति उनके भ्रन्दर काम कर 
रही है ।”१ 
उपयु कत विवेचम से स्पष्ट है कि काव्य से सावंमौस विचारों को गुग-चेतना की 

अनुभूति के बल पर लोकमगलकारी रूप में व्यकद-किया जाता चाहिए इस प्रयोवत की 
घिद्धि वे लिए बवि को केवल मधुर प्रौर वान्त का ही घायय दही लेना चाहिए, भ्रपितु 
ओऔजमयी भाव धारा के बल पर जत प्रभविष्णु काव्य वी युगान्‍्तरकारी सूध्दि बनी 
चाहिए। इसदे लिए मावना की साँदि कला वा त्रदर्ष भी समाव रूप के बाधित है। इसी- 

माधुरी, भगसत १६१२३, एष्ठ ४रे 

काम्य मीमासा, प्ठ भष्याय पृष्ठ ६६ 

बलिपय के गीत, पृष्ठ ६४ 

माधुरी, भगरत १६२३, पृष्ठ ५० 

परदेय॑ प्रतिमा, एश्ड २१८ २श६ 

चयन) दृष्य १०३२ 
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३७० आधुनित हिन्दी-कवियों वे वाव्य-मिद्धान्त 


लिए “निराला” ने कह है, /हिन्दो को मधुरता के साथ इस समय विशेष झोज की भी 
जरूरत हैँ । विश्व साहित्य के कवि-समाज पर उसी तरहे के कवि का प्रभाव पड सकता 
है, जो भाषता वे द्वारा मन को प्राकर्षक रीति से उन्नत से उन्‍तत विचार कला हे मार्य 
से चल कर दे सके। पु नण पएनक्‍+ आया 


काव्य को प्रात्मा 


आजोच्य ववि ने काव्य को झात्मा का अत्यन्त सक्षिप्त विवेचन किया है। उन्होंने 
रस वा बाय वा मूल सु माना है मोर ध्वनि तया री दे का मूल गुथ माना है भोर ध्वनि तथा रीति के अमिवार्य महत्व की सवेत- 
शैली में चर्चा को है। रम के महत्व वे विषय में केवल यही उक्ति उपलब्ध है, "नव रसों 
को समभने श्लोर उरहें उनके ययाये रुप में दर्शाने को शक्ित जिसमें जितनो ज्यादा है, वह 
उतना ही बडा कवि है।”* इस उक्ति में क्ञोई भोलिक उदमावना तो नहीं है, वितु रस वे 
प्रति बवि वी आस्या इससे सहज हो प्रमाणित हो जाती है। उन्होंने ध्वनि तथा रीति वी 
महत्ता वा स्पप्ट प्रतिपादन नही क्या है, तथापि पन्‍्त जी के प्रति कथित उक्ति से इस 
विपय में उनके मस्तव्य वा झनुमान भ्रवश्य किया जा सकता हे--"उनको सहृदयता के 
स्पर्श से उनके शब्दों में एक प्रजोब जोवन झा गया है, जो साहित्य का ही जीवन है, जो 
किसी तरह भो नहीं मर सकता 49 » 2» »< »इब्दों को जिस सदृदय-दृष्टि से उन्होंने 
देखा है, भ्रपनी रुचि के भ्रनुसतार उनमें जो परिवर्तन किए है, वहो उनकी मौलिक्ता है !”? 
यहाँ बाब्य-श्री के सवर्द्धन में शब्द-कौशल बे महत्व को स्वीकार कर के रोति वो ओर 
शब्दों के झ्रातरिकव जीवन को महत्व दे कर घ्वनि को गौरव दिया गया है, तथापि पूर्वोक्त 
उद्धरण के झ्रालोक में यह ग्रसन्दिग्ध है कि उन्होंने रस को ही काव्य का प्राण-तत्व माना 


है। 





काव्य-हेतु 

“निराला” ने प्रतिमा झौर व्युत्यत्ति को काव्य-रघना मे सहायक कारण माना 
हैं। उन्होंने दिवेदी युय के भधिकाश कवियों वी भाँति प्रतिमा को परमात्म-श्रवाद वे 
रूप में प्रहण क्या है। “अ्रचेना नामक झ्ाघुनिक गोतों का संग्रह, ईश्वर को इच्छा से 
प्रस्तुत हो कर १८ २८ 2< 2८ २६ यराठक-पाठिकापरों के सम्मुख उपस्थित है” * जैसी उक्ति इसे 
घारणा को पुष्ट ब्रती है। उन्होंने प्रतिभा को मातव-मन का उत्कर्ष करने वाली बत्धन- 
विहीन शक्ति-विशेष साना है । उसके देवी तप के विषय में उनकी उक्ति इस प्रवार है 
#कली को सुगन्ध की तरह महाकवि को प्रतिभा भी प्रपती छोटी सी सीमा के मोतर सन्तुष्द 
नहीं रहना चाहतो + वह हर एक मानवोय दुर्बलता को परास्त करना चाहती है। पह 
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उसका स्वाभाविक धर्म भी है। क्योकि देदौ-दावित वहौ है जो मातवीय बन्धनो का उच्देद 
कर देती है ।”* काव्य की ग्रात्मा की शौति कवि कय यह दृष्टिकोण भी परम्परागत सत्य 
की ही स्वीकृति है, अंत यहाँ इसके विश्येप विवेचन के लिए झवकाओ नही है । 

“पुन्तराला” ने व्यृत्यत्ति के भनन्‍्तगँत लोक-वृत्त के ज्ञान और अध्ययन के महत्व 
का उल्लेख क्या है। उनके अनुसार “प्रद्टति का पर्यवेक्षण करने वाला ही कवि महीं हो 
जाता, उसे और भी बहुत तो बातों की नाप तोल करनी पडती है । दिस दाव्द का प्रयोग 
उचित होगा, किस शब्द से कविता में भाव को व्यजना प्रधिक होगी, इसका भी ज्ञान 
कवियों को रफना पड़ता है।' इससे स्पष्ट है कि काव्य रचना के लिए लोक-दर्शत प्रथत्रा 
प्रकृति निरीक्षण के ग्रतिरिवत झब्द-योजना के स्वरूप का भी ज्ञान होता चाहिए। इसके 
लिए काज्य शास्त्र शोर काव्य के झनुझीलत के झति रिक्त झ्म्यास भी विदेय अपेक्षित है। 
भारतीय काव्य शास्त्र मे आचार्य मामह ने काव्य साधनो वा उल्लेख करते समय दब्द के 
ममं-ज्ञान को यही महत्व दिया है । लोक-व्यवहार भोर शब्द रहस्य के ज्ञान के भतिरिक्त 
*विराला” ने काव्य के प्रष्ययन से प्राप्त प्ररणा को भी काध्य-कारण माना है। उन्होंते 
यह प्रतिपादित किया है कि पूर्वदर्ती कतब्य रचनाग से सुन्दर भावों का प्रतिपिस्वबत्‌ ग्रहण 
करना वबि-मात्र के लिए स्वाभाविव हैं-- 

“भाषापहरण के भ्रपराघ में, बडे से बडे प्राय सभी कवि दोषी है।)< 2९ )< 

2९ ><उत्तमोत्तम भावों के प्रहेण करने को धर्ित रसंग्राहो कवि हृदप में हो हुमा करतो 

है, वे धाहे टूसदे के ही भाव हो, उसकी सहृदयता से धुल कर नवीन युग की तवीन रवि 
से घमस्ते हुए फिर थे उसो के हो कर निकलते हूँ (”* 

उपयुक्त उद्धरण मे अ्ध्ययतत (प्राचीन भर नवीव ववियो से प्रेरणा-प्रहण) के 
काव्य-साधनत्व की निर्भान्त स्थापना हुई है, किन्तु उन्हांते इस दृष्टिकोण का सतत निर्वाह 
तही विया है ( “मेरी तमास रचनाओं में दो चार भगह दूसरों के भाव मुमकिन है, भरा 
गए हो, पर प्रधिकांश कल्पना, ६५ फौसदी, मेरी झपनी है”: वह कर उन्होंने उपरोक्त 
धारणा से स्वय ही मतभेद प्रकट क्या है। इसी प्रकार उन्होंने प्रस्यत्न भो यह प्रसाद किया 
है, “मंत्रे जो छुछभो लिधा, सदेव मूतनता के दृष्टिकोण से लिखा ।7१ का य्य में भौष्तिकता 
को स्थान देसे के विधय में यह दृष्टिकोण उनके समकालीन कवि मासनसाल चतुर्वेदी को 
भी मान्य रहा हैं। मौलिवता को प्रवृत्ति काव्य के भोज्य्वल्य वे लिए श्रेयत्लर है। प्रत 
उनकी पूर्वोक्त धारणा का इन उरवितियां से समन्‍्वय करने पर यह कहा जा सवता है वि वे 
मौलिकता को काव्य का यृण मानते पर भी धन्य कवियो के प्रभाव को यत्र-ततर छाया रूप 





खप्दकविता-कानन, पृष्ठ ४२ 

» खस्द-कवित'नवानन, पूछ ११८ 

» देगिए “डाव्यालवार", १६ ठय्य शा१० 

. एन भोर पल्‍लर, ए्ठ ७६ 

« परिमत, भूसिडा, पृष्ठ २३ 

महार वे निया, सर्मर्य - अद्धातनिय दृष्ट ४२ 





क््कू्छ्ड 


जहर 


इ७२ आधुनित हिन्दी-ववियों वे काव्य-सिद्धान्त 


में प्रहण बरना दोष नही मानते 
काव्य का प्रयोनन 
प्रस्तुत कवि ने आनन्द और हितात्मकता को वाव्य के मुख्य प्रयोजन माना है 
श्रौर वर्ष्ए विपय पर सिद्धि प्राप्त वरने बे! उपरान्त यश के लाभ वो उसका गौण पद 
कहा है वाब्य से उपलब्ध हाने वाले स्‍झानन्द दे! विषय में उनकी घारपा है, “फूर्लों का 
मुख्य गुण है उनकी सुगन्ध, हृति का मुख्य गुण है उसकी रोचक्ता।”? यहाँ “रोचकता! 
बाब्य से प्राप्य स्व-सवद्य झ्ानन्द के लिए पर्याय+प है, साधारण मनोरजन की उपलब्धि 
उसमे ग्रभिप्रत नही है। इस सम्बन्ध में छायावादी वाब्य घारा के विरोधी ब्रजमापा- 
समर्थवा के विषय मे उनवी यह उक्ति द्वप्टव्य है--“वे तो सिर्फ मनोरजन के लिए काव्य- 
साधना करते हें, क्सी उत्तरदायित्व को ले कर नहों, उनकी श्राँखों में दूर तक फंली हुई 
निगाह नहीं है। 2 >( » »( » कौन से भाव सा्वजनीत झोर कोन से एक्देशीय है, 
उन्‍हें पता नहीं ।”' यहाँ विश्व को प्रभावित कर सकने भयवा उत्तरदायित्वपूर्ण मूदम 
सन्‌ चित्तन वो प्रोत्साहन देते का काव्य वा लक्ष्य मादा गया है! इस घारपा ने मूल में 
मानवतावाद की स्थिति है वस्वुत काव्य मे स्थूज उपदेश्-वृत्ति को ग्रटण करना झालाच्य 
कवि को अभीष्ट नहीं है । इसीलिए उन्होंने “मेरे गीत झौर कला” शीप॑क सेख में सिला 
है, “उपदेश फो में कवि की फ्मश्ोरी मानता हूं ।”? काव्य के माध्यम से विश्व-मानवता 
के उल्लेख वा पूर्ववर्ती कवियों द्वारा प्रतिपादन होने पर भी “निराला” जी के मन्तब्य 
को महत्वपूर्ण मानना होगा, क्योकि पूर्वोपलब्धियों वा मडन भी काव्य-शास्त्र वी अनु 
वेक्षणीय सम्पदा है । 

वधब्य वे बाह्य प्रयोजनों के प्रति ' निराला” के! मन में उपेक्षा का भाव रहा है। 
उन्होंने वेवल यश-सचय के प्रतोमन वो ब॒वि के लिए त्याज्य माना है।* यश वी इच्छा 
की अपेक्षा वर्ष्य विषय पर अधिकार करने वो वे कवि के लिए अधिक आवश्यक मानते 
हैं। इसीविए उद्दोने "मेरे गोत झोर कला” शीपंक लेख में यह प्रतिफ्रादित किया है, 
"विज्ञ जन जानते है, प्रसिद्धि वा मोतरी प्र्य यशोविस्तार नहीं, विषय पर पच्छी सिद्धि 
पाना है।”* इससे यह स्पष्ट है कि य्द्य की अभिलापा रखने वाला कवि दोपी नहीं है, 
किन्तु उसे मश्ञ को प्रासगरिक फ्ल ही मानना चाहिए, मूल साध्य नही। कवि का कठेब्य 
यही है दि वह सात्विक हृदय से काव्य-यूजव करे, य के पोछ्दे मटकना उसका धर्म नहीं 
है। सत्य तो यह है विः आन्तरिक गुणो से सम्पन्त रचना के लिए यज्ञ स्वत प्राप्य होता 
है। इसौलिए उन्होंने “अर्चना” के विषय मे वहा है, “रस-सिद्धि की परताल वीजिएगा 
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तो कहना होगा कि हिन्दी के भाषा-साहित्य में शादी आर भज्त कवियों फो पकित की 
पवित बैठी हुई है, जिनकी रचनाएँ साधारण जनों के जिद्धाग्र से शमृत की घारा वहा 
चुकी है, ऐसी भ्रवस्या में लोकप्रियता को सफलता दुराशामात्र है।'" अ्रद यह स्पष्ट है 
कि भ्रालोच्य कवि ने काव्य के वाह्म प्रयोजनो की अपेक्षा उसके ग्रम्तरग सक्ष्यों पर प्रधिक 
बल दिया है। 


काव्य के तत्व 


प्रस्तुत कवि ते काव्य के तत्वो का स्पष्ट विवेचन नद्दी किया है, तथापि निम्नोक्स 
उवितयों के आधार पर यह झनुमित किया जा सकता है कि दे काव्य मे सत्य, शिव और 
सुन्दर के सहयोग में ही उसकी दूर्णता मानते है-- 

(प्र). “क्तिने वे भाव रसल्ताव पुराने-नये, 

भ्सृतिं की सीमा के भ्रपर पार जो गये, 
यद्र इन्हीं से यह तन, 
दिया इन्हीं से जीवन, 
देखे हूं स्फुरित नपन इन्हीं से, 
कवियों ने परम कान्ति 
दी जग को चरम दात्ति, 
की अ्रपनो दूर भ्रान्ति इन्हों से !!!९ 
(प्रा) "देखता हूं, 
फूसते नहीं हैं फूल घंसे घसन्‍्त में 
जेसे तब कल्पना की डालो पर खिलते है ॥"? 

(३) "कविता प्रिय मनुष्य कल्पनापिय हो जाता है। उससे काम नहीं होता) 
ललित क्त्पता मनुष्य को कर्म के कठोर क्षेत्र पर उतरते भय दिल्लाती है। कविता को 
सुकुमार भावना लोगों को सोन्दर्योपसक बना देतो है॥ इससे जाति के कर्म-जोवन के 
शिफ्षित्त होने को सम्मायना है 

इनमे से प्रथम उद्धरण में श्रवारान्तर से सत्य भ्ौर ध्लित दे महत्व की स्थापना 
की गई है, टितीय प्रवतरण में वल्फता के सौन्दर्य प्रयार का सहज प्राम्शन हुआ है भौर 
तृतीय उद्धरण में वल्पना दे झतिरेक वा विरोध वर जोवन बे झुत्य (कम रिद्धान्त) वा 
गौरव दिया गया है। स्पष्ट हैं दि उन्होने बल्पता कौ प्रपेशा भनुमूति ग्यौट चिन्तत वो 
प्धिर महत्व दिया है, दित्तु कल्पना के मडस झोर खड़त के विषय मे चपमाई गई पद्धति 
इस तथ्य की प्रतीक है कि उन्होंने वाव्य-तत्द निर्धारण में एकान्विति नहीं रखी है। भव 
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अन्तविरोध और ग्स्पप्टता वे. फ्लस्वरप इस विषय में उनकी घारणाझ्रों को अपूर्ण ही 
मानना होगा । 
काव्य के भेद 

आलोच्य कवि ने काव्य-रचना वे रुपो में से वेवल गोतिवाब्य वे स्वरुप का 
सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया है। उन्होंने इस रचना विधा में कवित्व और सग्रीत वी 
समनुरूप योजना पर बल देते हुए यह प्रतिपादित किया है, “ प्राचीन गवयों को दाब्दा- 
बलो, सगीत को सगति की रक्षा के लिए, किसी तरह जोड दी जातो थी, इसीलिए उसमें 
काव्य का एकान्त ग्रभाव रहता था। श्राज तक उनका यह दोष प्रदक्षित होता है। मेने 
प्रपनी शब्दावली को काव्य के स्वर से भी मुखर बरने फो कोशिदाा को है। हस्व-दीर्घ 
की घट-बढ़ के कारण पूर्ववर्ती गवंये शब्दकारों पर जो लादन लगता है, उससे भी 
बचने का प्रपत्न क्या है। दो एक स्थलों को छोडकर भ्रन्यय सभी जगह सयोत के छन्द* 
शास्त्र की प्रनुवतिता की है। भाव प्राचोन होने पर भी प्रकाशन का नवीन ढग लिए हुए 
है ! 2€ >€ >< 2€ >< जो संगीत कोमल, मधुर शोर उच्च भाव तदनुझूल भाषा प्रीर 
प्रकाशन से ब्यक्ष होता है, उसके साफन्य की मेने कोश्निद को है ।”" 

इस उद्धरण से स्पप्ट है कि गीतिकाब्य में इत गुणो वी स्थिति होनी चाहिए-- 
काव्य-माघुरी, संगीत के नियमों का निर्वाह, मौलिक्ता, भावानुरुप भाषा। हिन्दी" 
कबियों द्वारा गोतिवाब्य वे स्वरूप वा यह प्रथम तात्विक विवेचन है--राष्ट्रीय सास्वू- 
तिब कवियों में उदयश्कर भट्ट मे इस मर्म-ज्ञान का परिचय नहीं दिया है और छाया- 
वादी कवियों में भो महादेवी वर्मा का स्थान “निराला” के बाद ही ग्राता है। “ निराला”! 
द्वारा निर्दिप्ट गीतिकाब्यागों में से मौलिक्ता श्रोर मावानुकूल भाषा तो वाव्य-मात्र के 
लिए वाछित हैं, विन्तु काव्य-शोमा की योजना के लिए सगीत का उपयुक्त आ्राश्रय लेना 
उसकी झपनी विशेषता है । सगीत-शआास्त्र के ज्ञाता होने के कारण उन्होंने इस सिद्धान्त 
को अत्यन्त सफलता के साथ उपस्थित क्या है । इस विपय पर ग्रधिवार रखने के कारण 
ही उन्होने सगीत-कला से श्रनभिज्ञ कवियों द्वारा प्रवाहपुर्ण कविताञो में भो गीति-तत्व 
के समावेश वा विफ्ल प्रयास करने को झनुचित मान कर यह प्रतिपादित क्या है-- 

“दाब्द-शिल्पी संगीत-झिल्पियों की नकल न करें तो बहुत भ्रच्छा हो। कविता 
भावात्मक दाब्दों की घ्वनि है, श्रतएवं उसकी श्रय॑-व्यजना के लिए भावपूर्वक साधारण- 
तया पढना भी ठोक है, किसी भ्रच्छी कविता को रागिनी में भर कर स्वर में माजने को 
चेप्टा कर के उसके सोन्दर्य को वियाड देना भ्रच्छी वात नहीं 7”* 


काव्य के वर्ण्य विवय 


_-अविवर “निराला” द्वारा भनुमो। “निराला” द्वारा अनुमोदित वष्य विषय प्रह्ृति झ्रीर राष्ट्रीयता ते वर्ष्य विषय प्रश॒ति शरीर राष्ट्रीयता है, , 


७ न-+-+न-- 3... नाल “क्र 





१ यातिका, भूमिका, पृष्ठ & 
२ रवीन्ध-कविता-कानन, पृष्ठ (४० 


सूयंकान्त जिपाठी “निराला” ३७५ 


किन्तु उन्होंने अधिकाओ पुर्ववर्ती कवियों की _भांति कविता के द्वार को अत्येक विषय के 
लिए उन्मुबत माना है। उन्होंने विषय-वैविध्य को रचना की सजीवता और झानन्द-सृष्टि 





में सहायक मात कर यह उल्लेखरकिया है, “साहित्य को जोवत रखने के लिए उसने धन 
”पब, भनेश चित्रो का रहता पोवस्यक है, श्रीर जबकि धपने अपने स्थान पर सभी माव 
श्रान्दप्रद है घोर जोवेन पद करने बाके हूं । इस दृष्टिकोण को सार्वेकवा अशन्दिग्प 
है क्योकि रचना को परिस्थितियों, र्चताकार को क्षमता और प्रमाता की रमास्वादन- 
सम्बन्धी योग्यवा के फलस्वरूप सभी विषय किसी न किसी रूप से आकर्षक हो सकते है) 
तथापि इस भ्रमाव-सुष्दि के लिए यह झावश्यक है कि कवि भनुभूति के आलोक से वचित 
न रहे । इसीलिए “निदाला” ने अनुमव-प्राप्ति के प्रत्ति प्रयत्लशील कवि के मानस में 
लौजिक दृश्यों के सचित प्रतिविम्त्रों की झभिव्यक्ति को उसका झादर्श माता है-- 
“कवियों का हृदय स्वभादत बडा क्षोमल होता है। वे दूसरो के साय सहानु- 
भूति करते-करते इतने कोमल हो जाते हे कि किसी भी चित्र फी छापा उनके हृदय में 
ज्यो की त्यो पड जाती है, उन्हें इसके लिए कोई विशेष प्रयत्न नहीं फरना पड़ता । यह 
उनका स्वाभाविक धर्म हो घन जाता है।”* 
इस विवेज्नन से स्पष्ट है कि कवि श्रपने अनु भव के बल पर जगतु के सभी पदाययों का 
वर्णन वर सकता है। इस दृष्टि से उन्होंने काव्य में प्र्धति चित्रण के विपय में यह मत 
उपस्यित विया है--“नो कवि झोर महारु वि होते हे ये प्रकृति के हरेक रुमरे में वेश 
करने का जन्मस्िद्ध प्रधिशार सेक्र भाते है । 2 2( » »€ » यहो फ़ारण हैँ कि जड़ 
झौर चेतन, सबकी प्रकृति कवि को अपना स्वश्प दिखा देतो है। वे दर्षण है झोर प्रहृतति 
का प्रत्येक्ष विधय उन पर पहने बाला सच्चा द्िम्ब है ।/? प्रद्ृति से तात्पयें यहाँ बाह्य 
और सझान्तर प्रकृति श्र्थात्‌ ' ज्लातू ग्रोरे जबिन दोनो व ई_ ग्रोरे जबरन देनी का है। काव्य प्रौर प्रति के इस 
सहज सम्ब 'धवो लक्षित कर के ही बड्‌ सवर्य ने कविता वो मानव घोर प्रहृति वे निया- 
व्यापारों का म्ते रूप माता है।* हिल्दी-काव्य-धेत्र मे श्रीधर प्रठर, सत्यवारायण कवि 
र्त्त और गोपासधरणर्तिद ने भी प्रहृतति को वाव्य का व्ये-विध्वेष माना है। स्पष्टत 
“मिदासा'' ने इस सिद्धान्त वे विवेचत में शिसी प्रकार की सौलिकता वा परिचय नहीं 
दिया है। इसी प्रवार काव्य मे राष्ट्रीयता के प्रतिपादन के विपय में मी उनके विचार 
पूर्व परम्परा से प्रेरित रहे हें--/जिस समय से देश पराषीनता के पिजड़े में थन बिह- 
गम की तरह यग्द कर दिया गया है, उस समय से से कर आजम तर' को उसझी झचस्या 
का दर्शन, उससे सहानुभूति, उसको प्रवस्था का प्रक्टोश्रण भादि उसके सम्यन्प के 
जितने फाम है, इतकों सीमा क्विन्कर्म की परिधित्रे भोतर हो समझो जाती है । 
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३७६ आधुनिक हिन्दीनवियों वे बाब्य-सिद्धान्त 


बर्षोडि, प्रकृति का यवाय॑ भ्ष्ययन के रने वाला कवि ही यदि देश को दशा का भ्रप्ययन 
न शरेगा तो फिर कौन करेगा २”! यह दृष्टिवोण आधुनिर युग के सधिवाश पूर्दवर्ती 
कवियों को लगभग इसी रूप मे मान्य रहा है! तयापि नूतन दृष्टि का परिचय न देने पर भी 
* निराला” वे मन्तव्य को महत्व-रहित नहीं कहा जा सबता । 


काव्य-दिल्प 


धनिराना” न काच्य में शिल्पन्सोस्दर्य के प्रतिप्यावत ठत्वो म से मापा झर छत्द 
के स्वरूप का विस्तृत विवेचन किया है, किग्तु प्रलत्यार के दिपय में उनकी कोई उठ 
उपलब्ध नहीं हाती ।झाये हम उनके विचारों का करश निरूपण वरेंगे। 
१ वाव्य-मापा ! 


“आलोच्य कवि ने भाषा वे दिपय में मूतत यह थारपा व्यक्त वो है कि कवि को 
भावानुरूप भाषा का प्रयोग वरना चाहिए,--प्रत उच्च भावों वी झमिन्यक्िति के लिए 
भाषा में क्पिप्टती का सेमाउ दोष नहीं है । इस सम्दन्ध में ये उन्तिर्याँ द्रप्टव्य ह-- 

(प्र) “तुलप्तोदास्त जी को दिनपपत्रिका मारटरपीस (सर्वाषट्टप्ट) होते हुए भी 
झनप्रिय एव सरल इसलिए है शि भाषा दिलष्ट होते हुए भी भादों में दडी गम्भोरदा है, 
किन्तु हम लोग सरल लिएते है (भाषा), जिसके कारण प्राय भाव रप्प्ट नहीं हो पाते 
इसी कारण लोग कविता को, दिलप्ट कहते हे, ढिन्‍तु दात विल्कुल इसको उल्टी है। उच्च 
भावों की प्रभिव्यक्षित के लिए तदनुरुप भाषा भी होनो चाटिए ।”* 

(प्रा) "हमारा यह प्रमिप्राय नी नहों कि मापा मुश्किल लिएी जाय, नहों, उतरा 
प्रवाह क्षार्थों के प्रनुफूल हो रहना चाहिए। ध्राप निकली हुई प्ौर गद्दी हुई रापा छिएती 
नहीं । भावानुसारिधी भाषा कुछ मुश्क्लि होने पर भी समरू में था जातो है ।* 

९७) “पक्सो नाव को जल्दी शौर प्रासानों से तभी हम ध्ययत पर सभी जब 

न वृ्ण, स्वतन्त्र भौर नायों की सच्ची भ्रनुवामिनों होगी 7? 

इन उद्धरणों में दो दातें स्पप्ट रही हें---( १) ववि को भावों वे भनुचा र ही मापा 

5 आते हि का प्रयोग करना चाहिए, (२) गम्मोर नावों को प्रनिव्यक्तित में मापा भनिवारयंत क्लिप्ट 
हो जाती है. इनमें से प्रथम मन्तव्य की “रत्ताकर”, रामनरेथ विप्राठो श्रौर सत्यतारायप 
कविरत्वत का विशेष समयंत प्राप्त रहा है भौर द्वितोय घारपा को झाचाय॑ डदिवेदी, श्रीपर 
पाठक, “हरिभौघ"”, मंयिलोशरण, वालमुतुन्द गुप्त, “पूर्ण”, “नवीन, सियारामशरघ 
तथा “मिलिन्द” ने भ्ाग्रहपूर्वक व्यक्त किया है। झत' यह स्पष्ट है वि “निराला” की ये 
दोनो स्थापनाएँ उनके पूर्वकालीन झोर समकालीन कवियों को भी झान्‍्य रही हैं। इसो 
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प्रकार काव्य-भाषा को स्वाभाविकता के विषय मे उतका निम्नलिखित मत भी परम्परा- 
सिद्ध है-- 

“ग्रलकार-लेश-रहित, इलेप-हीन 

शून्य विशेषणों से-- 

नग्न नौलिमा-सी स्यक्त 

भाषा सुरक्षित वह चेदों में झ्राज भी ।”* 

यहाँ काव्य की भाषागत इृत्रिमता का अप्रत्यक्ष रूप से विरोध किया गया है। 

वस्तुत संस्कृत के तत्मम शब्दों को ग्रहण करने का समर्थन करने पर भी दे भाषा में 
बिलिष्ठता के प्रतिपादक नही है, उसकी सहज स्वाभाविकता और सरल विभूति की भोर 
भी वे सजग रहे है । इसोलिए उन्होने मेरे गीत ग्रौर कला” शोरपक निवन्ध में पह उल्लेख 
किया है, “प्रकुति को स्वाभादिक चाल से भाषा जिस तरफ भी जाय-दावित-सामर्य्य 
झौर मुक्ति की तरफ या सुखानुशयता, मृदुलता भौर छन्द-लालित्प कौ तरफ, यदि उसके 
साथ जातीय जीवन का भी सम्बन्ध है तो यह निश्चित रूप से कहा जायगा कि प्राण-इरिति 
उस भाषा में है।”* 





२. काव्य में छन्द-योजना 
“निराला” जी ने मुख्य रूप से न कप नन चर अत छल्द का विवेचन जिया है, किल्तु हिल्‍्दी- 
काथ्य में प्रन्य ज्ापाग्रों के छत्दों को प्रहण करते का समथन करने कै निभित्त उतहोने 
बेला” के झावेदन में यह उल्लेख किया है--"नई बात यह है कि प्रलग-प्रलग गहरे की 
गशले भी हैं; शिनमें फारसी के छन्द शास्त्र का निर्वाह्‌किया गया है।' हिंदी-विता की 


स्मोह्ध में विदेशी विगल शास्त्र के मोगदान व मे विदेशी पिगल शास्त्र के मोगदाने वा इससे पूर्व मारतेन्दु हरिश्चन्द्, “प्रेमपन”!' 


प्रतापनारायण मिश्र, भाचाये दिवेदी, श्रीपर पाठक, “हरिप्रौध”' भौर लोचनप्रसाद पाडेय 
द्वारा प्रत्यक्ष और परप्रत्यक्ष रूप में स्पष्टीकरण किया जा चुवा था। झत इस सम्बन्ध में 
तो “निराला” जी के विचारों मे कोई भौतिक उद्भावता नही है, तथापि उनकी मुक्त 
छल्द प्रयवा मुत्त काव्य-सम्वन्धी घारणाओ से यह्‌ प्रमाणित हो जाता है कि वे उद्भाववः 
प्राचार्य की प्रतिभा रखते हे। इस सम्बन्ध से उनेवी रचनाप्रों से निम्ताकित भ्वारंण 





द्रष्टव्य हें--- 
(प्र) “मुश्त छर्द, 
सहज प्रकाशन यह मत का-- 
निज भावों का प्रकट प्रश्त्रिम चित्र | 
(प्रा) “मुक्त दा्प कभी साहित्य के लिए झनर्यकारी नहीं होता, डिन्‍तु उससे 


छह 





33.22 के टल 
१ परिमच्, पृष्ठ २६४ 
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इछद आधुनित् हिन्दी-कवियों के वाब्य सिद्धान्त 


साहित्य में एक प्रक्वार को स्वाधीन चेतना फंलती है जो साहित्य के कत्याघ की ही मूल 
होती है। 2< /< *€ » » मु्त-छन्द नी अपनों विषम-गति में एक हो साम्य का प्रपार 
सौन्दर्य देता है, उसे एश हो ध्नन्त महासमुद्द के हृदय की भव छोटी-बडी तरणें हों, दूर- 
प्रसरित दृष्टि में एकाकार, एक हो गति में उठती झौर गिरती हुई । < > >< & >(इस 
तरह को (छन्दोवद्ध) कविता प्रतुशान्त प्टाव्य का गोरव-पद नले हो झ्रधिहृत करतो हो, 
वह मुक्त कास्य या स्वच्छन्द छन्द कदापि नहीं। » > > »< > मुश्त-छन्द तो वह है, जो 
छन्द की भूमि में रह कर भी मुक्त हैं। इस पुस्तक (परिमल ) के तीसरे छाड में जितनी 
कदिताएँ है, सव इस प्रकार को हैं। उनमें नियम कोई नहों। केदल प्रदाह कवित्त-हन्द 
का-सा जान पडता है। क्हों-रहों झ्राठ अक्षर झ्राप-हो-प्राप भरा जाते है। मुक्त-छन्द का 
समर्थक उसका प्रवाह हो है। वही उसे छन्द सिद्ध करता है, श्रौर उसका नियम-राहित्य 
उसको मुक्ति ॥/”* 

(इ) “मे हिन्दी के जोवन के सम्बन्ध में वर्धो के भोतर से विचार कर चुका हूँ कि 
किन दर्यों का सामोष्य है। मुदत छन्‍्द की रचना में मेने भाव के साय रूप-सौन्दर्य पर 
ध्यान रखा है, वन्कि कहना चाहिए ऐसा स्वनभावत' हुप्ना, नहीं तो मुक्त छन्द म लिखा जा 
सक्तता, वहाँ हृत्रिमता नहीं चल सक्तो ॥”* 

(ई) "मुक्त-काब्य में बाह्य समता दुष्टिगोचर नहों हो सर्ती, बाहुर केवल पाठ 
से उसके प्रवाह में जो सुख मिलता है, उच्चारण से सुद्ति को जो भवाष घारा श्रा्ों को 
सुख प्रवाह-प्विकत निर्मेल क्या करतो है, वही इसका प्रमाण हैं। जो लोग उसके प्रवाह में 
अपनी भात्मा को निमश्जित नहीं कर सकते, उसको विषमता को छोटी-चडी तरणयों को 
देखकर ही डर जाते हैँ, हृदय खोलकर उससे भपने प्रार्णों को मिला नहीं सकते, मेरे घिचार 
से यह उन्हीं के हृदय को दुर्दलता है।"* 

इन अवतरणो में मुक्त काव्य वे सभी गुणों की विस्तारपूर्वक चर्चा वी गई है। 
इनमे दो बातो पर विशेष वल दिया गया है--(ञ्र) हृदय में उठने वाले नाव प्रवाह वी 
स्वाभाविकता वो अन्नुण्प रखने के लिए कवि मुक्त छन्द में शिल्प-रटियों से मुक्ति को 
अनिवाय मानता है, (्रा) बाह्य रुप से लघु दीर्घ पतितयों वी विषमता होने पर नी इस 
छन्द में वर्ण-मेत्री और लय वे फतस्वरूप काव्य-यति को अमिनन्दनीय स्वतन्त्रता रहती 
है। मुक्त छन्द के इस स्व॒टप निर्पारण में मारतीय छल्द शास्त्र मे कपिच “विपम घन्द 
ओर अग्रेजी कवियों के “फ्री बसे” से समान रुप में साम उठाया यया है। छन्द-रढियों 
के त्याग से झालोच्य कवि का अभिप्राय वर्षो अथवा मात्राओं वो निश्चित सरुण एवं गध- 
क्रम के प्रति विद्रोह प्रकट करना है। इसोलिए मुक्त छन्द में चरणों की सस्या एवं विस्तार 
के विपय में दिसी निश्चित नियम को नहीं अपनाया गया है। सघु-दीघे पत्रितयों के बाह्य 





३- परिमच, भूमिका, प्ठ १४, २८ ल्‍्था २३ 
२ प्रदन्ध प्रतिमा, पृष्ठ २७५ 
३ प्रन्द और पल्लब, पृष्ठ डड 


सूरयकान्त त्रिपाठी “निरामा” डर 


वैचितश्य का पही रहस्व है किन्तु उन्ते लय-सस्कारो का अमांव नहीं होगा । गेय गृण से 
युक्त होने के कारण इस छन्द मे वर्ण-सत्रों अयवा च्यनि-माचुरी पर आधृत विपयानुकूत 
शब्द-सगठन का प्रान्तरिक महत्व है। लय का निरचयात्मक निर्वाह मुक्त छन्द का प्राण 
है, किन्तु लय-सस्कारो से प्रायः भ्रप्र त्यक्ष ूप से वर्णों एव माताओं के क्रम वा भी मिर्धा- 
रण हो गया है। इस विषय मे डां० पुत्तूलाले शुक्ल का निष्वर्ष महत्वपूर्ण है--"वे मुषत 
छन्‍्द पूर्णतया निश्चित, प्रतिष्ठित एड गास्त्रीय छदद के समान ही है। 2 ९ » 2६ ) 
मुक्त छुरद विश्चित लय-प्रादत्नों के श्राधार पर चलते हूँ। बिना लग था प्रवाह गुण के छूद 
का अ्रस्तित्व सम्भय नहीं शोर जहां सय होगो, वहाँ कोई नियम ब्रवध्य होगा”? मुत्त 
छुत्द का प्राय लेते वाले कवियो के समक्ष ये नियम मे ही ने रहे हो, रिन्‍्तु उनदी कवि- 
ताझो के अनेक चरण़ो मे वर्णों भमता सात्राओ्रों की समात सख्या फ़िर मी मिल जाती है। 
उपुक्त विवेचना से स्पष्ट है कि मुक्त छतद का आधार दोपपूर्ण नही है । हिन्दी' 

काव्य-क्षेत्र भे इस छत्द के प्रवर्नेत का श्रेय "निराला” को ही देना होगा। परम्परागत 
छान्दसिक मास्यताम्रो के पत्ति वृद्धि वादियो के श्रांग्रह के फलस्वरूप उन्‍्हींने मुक्त छत्दे वे 

महत्व की प्रकट करने के लिए अतुकान्त रचना से उसकी विभिन्‍नता पर भी प्रकाश डाला 
है। मूतन काव्य पथ का निर्देश वरने के कारण उन्हे प्रारम्भ में छ् प्रेमियों के बारू- 
प्रहारों का भो सामता करना पडा। तथापि भन-जागरण की नवीन मूमिकाग्रो एव जीवन« 
संघर्षों की मुबत अ्रभिव्यक्षित मे इस छत्द ने भो सफलता द्राप्स वी है, उसे प्रस्वीकार नही 
किया जा सक्ता। फिए, मुक्त छल्द के सम्रयंकों ने उसमे जिन निश्चित तयाघारों वा 
निर्माण किया है, वे विरीध को समाप्त करतेकी ओर महत्वपूर्ण प्रयास हैं। भत यह स्पष्द 
है कि /निराला" के मु शत छत्द-सम्बन्धी विषारों का दन्ददास्त्र के इतिहास में युपरान्तेर» 
बारी महत्व है। 

प्रिद्धान्त-प्रपोग 


“निराना" जी के साहित्य-सिद्धान्तो के व्यावह्मरिव एप को “वाध्य का प्रम्त« 
रंग भौर "वाब्य का वता-पक्ष” शीर्षकों के भ्रनुभार ही परखा जा सता है ) 


१. वाव्य का अन्तरग 


प्रस्तुत बदि ने काव्य में मावन्गरिसा के सचार के लिए कवि को इक बातों को 
झोर ध्यान देते का परामर्म दिए है-- (१) काद्य मे प्रहृत्ि, सौस्दर्य की रहस्पानुमूति, 
राष्टद्रीयता भौर युय-चेतना को मुख्यत, भनुमूति प्रौर चिन्तन के फ्राघार पर, किल्वू 
तामान्यत कल्पना से लाभान्वित होते हुए स्वामाविक, शिवत्वमय और सावेमौम रूप मे 
प्रस्तुत विया जाता चाहिए, (२) उसमें रस (अप्तन्द) की मधुर घोर धोज-सम्पन्न प्रति 
स्यवित विशेष झभीष्ट है, विन्‍्तु रौति भी ववि के दिए भनुपेक्षणोय है। इन सिद्धान्तों को 
रचनाप्रों में स्थान देने के प्रति दे सतत सजग रहे हूं । उन्हंनि “प्रिमल”, “मौनिका”, 


3. झापु निक डिदो-काच में छद्ध-योजता, पृष्ठ ४१३ 


८० आधुनित हिन्दी-यवियों वे काव्य सिद्धान्त 


“बेला”, "गोत-गुज” झ्ादि रचनाप्रो मे प्रह्नति के सोन्दर्य (विशेषत श्रावाश, दाद, 
सरिता, पुष्प-दस, समीर झौर प्रमात की स्थिति का चित्रण) को विविध कविताप्रों में 
आदर ग्रसिव्यक्ति दी है। इस दृष्टि से “परिमय” वी यमुना के प्रति, तरयों के प्रति, 
वसन्त-समोर, वादत-राग, जुहो वी वलो, शेप्नालिवा झादि बदिताएँ विशेषत द्रष्टन्य 
हैं। इसी प्रवार उन्हांते “गीतिरा झोर “प्रधिमा” वी कतिपय स्फुट कविदाप्रों १ एवं 
“परिमत ' वी “जायो फ्रि एए वार” तथा “महाराज शिवाजी का पत्र” शोप॑क कविताप्रों 
में राष्ट्रीय भावनाप्रा का भी ध्राजस्पी प्रतिपादन किया है। * प्रभामिक्रा /, “दुकु रमुना/, 
“नए पत्ते ,“गीत-गुज ', “प्रचंना” झादि राव्य-स प्रहों मे कवि ने युप-चेतना वी अभि- 
व्यक्तिकी स्‍क्‍्रोर भो यथप्ट घ्यान दिया है । प्रहति, राष्ट्र और समाज के प्रति भपनी प्रति- 
क्रियाप्ना को वापी दत समय उन्होंने प्रनुमृठि, चिन्तन झोर वत्पना को प्रवसरानुसार 
सफवतापूर्वक' ग्रहण दिया है। उनकी कविताओं मे जिस उन्‍्नत भाव-लोक श्रौर शाव- 
गरिमा के दर्शन होते हैं उससे यह भी प्रमाणित हा जाता है वि वे सार्वनौस विचारों को 
ले वर चतने वाले ववि हं। 


य्न्हों 3229 2: पा बविताप्ों में प्रानन्दन्साधना श्रौर सोक-हित के निर्वाह वी ओर 
मी ययेष्ट ध्यान दिया हैं| जहाँ “वेरिम 7, ातिका ' श्ोरे तुतसीदास” शब्य- 


रसिकों वो झानन्द-वाम बराने मे प्रयलपील हे, वहाँ उनती प्न्य रचतापरों में सक्ति, 
राष्ट्रज्जागृति श्ौर समाज-सस्वार (विशेषज्तर श्रमजीवियों के लिए मुखत्र जीवन- 
साधनों वी वामना) वी प्ररणघा “शिव ' की उपलब्धि में सहायत्र है ।[प्रत यह स्पष्ट है 
कि उन्हें काव्य का स्वरूप, काव्य प्रयोजन, वाब्य के तब धौर वाब्य-वर्प्य वे सम्बन्ध में 
अपने विचारों का निर्वाह करने मे ययोचित सफतत प्राप्त हुई है। काव्य की प्रात्मा का. 
विवेचन वरते समय उन्होंने उसमे रस झ्रौर रीति को ग्रह क रेंने वर बल दिया है 4 उनवी 
अनुमूतिय्धान कविताओं में रस वे झमाव वा प्रश्त ही नहीं उठता, किन्तु ऐसो रच- 
नाएँ सख्या में प्रधिर नहीं हैं। पंनुभूति का विरस्कार ने बरेने वेरे भी उनका वाव्य घ्वनि- 
प्रधान है एजुड अंजना वा प्राविव रस में बाधक हो जाता है, झत उनकी बविताएँ 
4000 

सर्वत्र रस घर्मो नहीं रही हूं। तथापि यह प्रसदिग्ध हैं वि रंस और ध्वनि का एवान्दय 
उनकी प्रनेक कविता को महत्वपूर्ण उपादान है। रीति के गौरव की रक्षा वी झोर से 
भी वे विमूख नही रहे है। भ्रपनी कविताों में नाद-सौन्दर्य के प्रति प्राग्रह रख कर उन्हेंति 














रीति का निर्वाह क्या है। इसके ग्रतिरिवत काव्य-यूपों को मनोहारी छटा और भावा- 
नुसार शलो-परिवतेन द्वारा भी उन्होंने रीति को महत्व दिया है। 


२- काव्य का बला-पक्ष 
आलोच्य कवि ने काव्य को क्ला-समृद्धि प्रदान वरने के लिए एक झोर काव्य के 
रूपो का विवेचन वरते हुए गोतिकाब्य में कवित्व, मौलिक्ता, सगोव झौर भावानुस्प 


३- देखिर (अ) गीतिया, एड ३, १७, २२, ३६, ७३ 
(आए) अखिमा, पृष्ठ ३५०४२, ६७ 





सूर्यकान्त जिपाडी “निराला” डर 


भाषा की छ्थित्ति पर बल दिया है और दूसरी ओर काब्य शिल्प के अन्तर्गत भाषा की 
स्वामाविक्ता तथा म्रावानुरूपता एवं मुक्त छन्द को सहजता का प्रतिएदन जिया है! 
विदार-निर्वाह को दृष्टि से उन्होंने इस दिया में किसी वाल को उपेक्षा नही की है। उनके 
गीतो म कवित्व और मौलिकता कौ स्थिति तो सर्वथा ऋसन्दिग्ध ही है, “गौतिका”” की 
रचनाएँ इस बात की भी प्रमाण है कि उन्हे सगीव (नाद-सोन्दर्य) का प्रामाणिक ज्ञाव 
है। संगीत के शुद्ध भ्रन्तर्भाव को उनकी अस्य रचनाओं में भां सहज ही लक्षित किया जा 
सकता है। इसी प्रकार उन्हति अपने गीतो मे भावानुरूप भाषा का प्रयोग करने की ओर 
भी सर्वत्र ध्यान दिया है। "गीतिका” के ग्रम्मीर भावो के अनुरूप भाषा की डिलप्टता 
और "प्रणिसा ', “गीत-गुज”' एवं “अचंना' की जन-मावनाों के अनुरूप भाषा की सह- 
जता को इसके लिए प्रमाण माता जा सकता है। ग्रीत्तिकान्य-विपयव घारणाओं का उप- 
युक्त निर्वाह करमे के भ्रतिरिक्त उन्होने भाषा झोर छन्द-सम्वन्धी मन्तव्यों को भी काव्य 
में सहज प्रतिफलित रखा है। उतको साथों भावों के स्तर के झमुतूल स्वाभाविक रूप मं 
गतिमान रही हैं---एक ध्रोर “पीतिका” और “तुलसीदास” की भापा और दूसरी ओर 
"बेला, "नए पसे, “बुकुरमुता” और “ग्रणिमा ' की भाया वा पारस्परिक झन्तर 
इस कसन की प्रामाणिकता की स्पष्ट करवा है। छन्द के क्षत्र म उन्होंने अपनी घारणा के 
अनुरुप “बेला” में उर्दू-फारती के छल्दो को स्थान दिया हैं। मुक्त छत्द की विमूति उन्ह 
जिस प्रवार सैद्धान्तिक रूप मे विभेष मान्य रही है उसी प्रकार “प्रतामिका”', "परि- 
मत", 'वए पत्ते, “दुदुरसुत्ता', /ग्रणित्ा” झादि रचताप्रो मे व्यावहारिक रूप से मी 
उसे विशेष गौरव दिया गया है। इन कृतियों की मुक्तछन्दमयी कविताओ में वर्ण-मेत्रो, 
प्य ग्रौर भावनाओ के निब्वेन्ध प्रसार वी स्थिति सहज-स्पप्ट है । 
विवेचन 
झालोच्य रुवि की काव्य-सस्वत्धी घारणामों का विश्लेयण करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उत्होने भावता प्रौर कला के सयोज॑कर उपांदानों पर मौलिक रोति से 
विचार क्या है ॥ वाव्यस्वरूप, वाव्यात्मा, काव्य हेतु, काव्य प्रयोजन, काब्य के तत्व, 
वाव्य-व्ष्प और वाव्य-आपा-सम्द्घी शारणाम्रों मे प्राय पूर्ववर्ियों की स्थापनामों का 
मौलिक रौति से पुनविदार हुआ है । का्य के स्वरूप के भन्‍्तगंत युग चेतना वे प्रनुशूस 
सार्वमौम भावों वी भ्रभिव्यक्ति पर बल दे कर तया काब्य प्रयोजन वे विवेचन में विषम 
दर सिद्धि प्राष्ठ करने को ही यश का विधायक मात कर ऐसी ही नवीनताप्रो वा परि- 
जप हिमा; गया है। दुनको अन्य सप्पत्तियों का सम्काध गौति वाव्य ग्रोर शिल्य से है । 
हिन्दी-कवियों को साखतामे गीति काह्य वा प्रथम तात्िक भौर प्रामाणिक विवेचन 
प्रस्तुत करने का श्रेय उन्ही वो है। इस प्रमग मं काव्य के नाइ-सौद्यं पर प्रकाश डाल 
बर उन्होंने महत्वपूर्ण उद्धावता की है। रस को वरब्य वा प्राण मावने पर भी पएदावली 
में नाद-संगीत वे निर्दाह की उपेक्षा नहीं वी जा खबती। इसी प्रसार छतद मुझ रचना- 


इेषर आधुनिक हिन्दी-कविया वे वाव्य सिद्धान्त 


प्रवृत्ति व। सशक्त प्र्िपादन भी उनवी झपनी मौलि विशेषता है--इस सम्बन्ध में 
उनवे विचारों से न वेवल छायावादी कविया ने ही लाम उठाया था, श्रपिदु कवियों दे 
समझ्ष भव भो सिद्धान्त और व्यवहार, दोतो को दृष्टि से उनवा मुक्तछन्दात्मद वाब्य 
आदर्शवत्‌ है! प्रत यह सिद्ध है वि हिल्दी-्वाब्य-्यास्त्र मे ' निरावा' जी का सिद्धास्त- 
बिन्तन ऐतिहासिक महत्व रखता है । 


सुमिन्रानन्दन पन्‍्त 


दन्त जो ने मो अपनी काव्य-मान्यताओ का छायावाद के ग्रन्य कवियो वी मौति 
स्पष्ट श्रोर विस्तार से कथन किया है । इस विषय मे उदकी वीणा, पल्लव, गुजन, भआराम्या, 
युगवाणी, उत्तरा, ग्रतिमा, आधुनिक कवि, वाणी, रश्मिवन्ध ग्रादि रचनाग्रो के काव्याश 
और भूमिकाएँ तो द्वष्टव्य है ही , उन्होंने अपनी ग्रन्यकृतियों (श्योत्दनां, शिल्पी, सौवर्ण) 
में भी सिद्धात विवेचन किया है। भ्रत कप बा न पद कप: काब्य-विपयक विचार एकत्र उपलब्ध न हो 
कर्‌_प्रकीर्ण रहे हे। सैडाम्तिक्‍्ता के सिपर कस बल की एप कसर उन 
अनेक स्थला पर व्यजना का भी आश्षय लिया है ॥ ऐसे स्थल पर उन्होंते म्रपने विचारों को 
केवेल बुद्ध प्रमूत मु रज क ए मावात्मक रूप मे सुर्दर काव्यमय प्रभिव्यक्ित प्रदान की है, 
"दल्लव” की भूमिका से इस प्रकार के झनेक उद्धरण सहज ही खोजे जा सबते है । उन्होंने 
काव्य का स्वरूप, काव्यात्मा, काव्य-हेतु, काव्य-प्रयोजव, काव्य के तत्व, काव्य भेद, काव्य 
वर्ण्य, वाब्य शिल्प, छायावाद ग्रादि घनेक विपयो वी समीक्षा की है। 





काव्य का स्वत्प 


पन्त जी ने वाब्य वे स्वरूप की विस्तृत विवेचना नही की है, विन्‍लु इस सम्बन्ध 
में उनकी धारणाओं की उपेक्षा नही की जा सकती । उन्होंने काव्य को झामाजित पुनः काव्य को सामाजितर पुन- 
निर्माण का साधन माना है--/साहित्य प्रपने व्यापक प्रये में मानव-जीवन को गष्भोर _ 
व्याह्या हैं 7 इस व्याव्या को प्रस्तुत करने के लिए कवि युगीः को प्रस्तुत करने के लिए कवि युगीद वातावरण वा सहृद- 
पतापूर्वक मनन बरता है । युद-चेतता को प्रपनी प्रनुमूति का प्रण बना वर वह उस पट 
अपने संस्कारों के स्‍नुकूत गम्भीर विन्दत का रण चदाता है॥ स्पष्ट है कि बवि अपनी 
प्रौढ़ता से प्रमाता के कफ लिए विरेब दर्शन वो सुवम कर देता है भौर जोव मार्ग में उसका 
पष-प्रदर्शन बरता है । भालोच्य कवि ने कवि-कर्म वो इस महत्ता को इन शब्दों में प्रकट 
दिया है--/हवि या लेखक अपने युग से प्रभावित होता है, साथ ही, कह भपते युग को 
अभ्राडित भी फरका है !' इस उद्देश्य वी सिद्धि के लिए कवि राजनीति भौर इतिहास 
की इतिवृत्तात्मक्ता का झ्राघार नही सेता, उसने विचार वाव्य को रागात्मक पहति के 
प्रतुशूल सदस रूप में प्रभिव्यजित होते है । बहु मपती रसमवी चेतना से सम्पूर्ण सृध्टि मे 


#. गच-पव, ए४ २०५ 
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शेड झाधुतित हिन्दी-कवियों वे काव्य सिद्धान्त 


भाव-सगीत वा प्रसार वरता है, “गान ही में रे मेरे प्राण, भ्रणिल प्रार्थों में मेरे गान । 
स्पष्ट है कि वाब्य ववि वी तन्‍्मयता वा फत है। वह ऋत्मतोन हो कर कविता के माप्यन 
से द्रव मन वे प्रकात्त बाप वितरव बरता है। पुप-वतना वा प्रामनन्यकित बे प्रयास में बह 
अनायास ही प्रत्मानुसन्धान कर देध्ता हैं। “गति विहय शीपक कविता में प्रवारान्तर 
से इसी दृष्टिकोण के उपस्थित किया गया है--/“जीवन मन के भेदों में सोई मति को, 
में ग्रात्म एकता में प्रनिमेष जयगाता ।/' प्रमाता वो दिव्य जागरण की प्रेरणा प्रदान करता 
ही बविवा धर्म है। काव्य में प्रात्मतीनता झौर प्रमावश्षमता सान वे लिए उसे झपने मत 
मय मन्‍्यन करते हुए लोक-चेवना को प्रवट करना चाहिए । यया-- 

“कि, नवयुय की चुन भाव ००० 5 

नंद छत्द, प्राभरण, रस ६धि एे 

तुम बन ने सकोगे, जन मन में 

जागृत भावों के ग्ौत यातर 7३ 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि पतत जो ने कवि को विश्व-सौहादे वी स्थापना 

में योग देने का सन्देश देते हुए यह प्रतिपादित किया है कि जब कवि प्रपने यूग वी विश्चिष्ट 
विचार-घारा को दृष्टिययय में रखते हुए काव्य वे माव-पक्ष शोर कला-पन्न वा नवीन रूप 
में सस्वार बरता है तमी उसको इृतियौं जनता की नवीन भाव-जागरण प्रदान करने में 
समय हो पाती है 











काव्य की श्रात्मा 


पन्त जी ने प्रस्तुत वाव्याग का स्वतन्त् अल) नहीं विया है. तथापि उपलब्ध 
उक्तियों वे भ्राघार पर यह निष्कपित किया जा सवता है वि उन्टीने भ्रतवार, रीति, 
ध्वनि और वकोक्ति वे! महत्व को स्वीकार करने पर भो रस को काव्य का मूल तत्व 
माना है! रस को काव्य की मूल वृत्ति मानने दे बारण ही “श्रांसू”” शीप॑व कविता में यह 
प्रतिपादित क्या गया है कि काव्य-प्रेरणा वा श्रादिनल्लोत कवि का वेदनापूरित हृदय 
है, क्योकि मुनि वाल्मीकि की वाव्य-वाणी करुणा की प्रनुमूति के झ्नन्‍्तर प्रकट हुई थी। 
होने पर-दुख को भ्पनी ग्रात्मा वो पीडा के रुप में ग्रहण विया था और इसो वेदना- 
नुमूति से उनके वाब्य का उद्धव हुआ था। यथा-- 
“वियोगी होगा पहिला कबि, 
आह से उपजा होगा ग्रानव 
उमड़ कर झ्राँखों से चुपचाप, 
बहो होगो कदिता अनजान ई 
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सुमित्रानन्दन पन्‍्द र्घ्श्‌ 


यहाँ काव्य को वियोगाकुल अन्तसू्‌ की प्रेरणा मान कर रस के महत्व की ही स्थापना 

को गई है ॥पन्‍्त जी ने “गीतो वा दर्पण” शीर्षक कविता की निम्नोकत पक्ितियों में रस- 
व अल 
सम्पन्त्‌ काव्य से प्राप्त अलौक्कि  प्रानन्द का प्रप्रत्यक्ष निरूपण कर के मो रस को काव्य 
काजीवन माना है| 
*लह॒राता प्लाननद प्रमृत रे, इनमें झाइवत उज्ज्वल 
ये रेतो की चमक न, प्यासा रखता जिसका मुगजल !/* 

इस काव्याश मे कवि ने प्रकारान्तर से यह प्रतिपादित किया है कि वाव्य में रस 
के निरन्तर प्रवाह से उसमे भावना की दृष्टि से प्रमृतोपम माघुय का सचार हो जाता है। 
उक्त प्रवस्था में काव्य मे जिन उज्ज्वल भावों वा प्रतिप्ठान होता है वे पाठक के मन पर 
शाश्वत प्रभाव को ग्रकित करने वाले होते है । रस सम्पन्न काव्य मे बौद्धिक शुप्कता तथा 
कृत्रिमता के स्थान पर भानन्द का विश्चिप्ट अन्तप्रंवाह विद्यमान रहता है । ग्रत यह स्पष्ट 
है कि पन्‍त जी मूलत रसवादी कवि है भौर उन्होने काव्य मे रस-योजना के विविध फेल 
( के ए, भावों की निरन्तर गतिश्नीलता, भ्रात्मिक तृप्ति आ्रादि) माने हे । 

पन्‍्त जी ने रस के ग्रतिरिक्त प्रलवार के महत्व पर भी विचार क्या है। उपके 
अनुसार “प्रलकार केवल यापो को सजावट के लिए नहीं, वे भाव को प्रभिष्यकित के 
विश्येष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपूर्णता के लिए भ्ावइयकः उपादाम 
है, वे बाणी दे ग्राचार, र च्यवहार, रौति, नोति है, पुषक्‌ स्थितियों के पयक्न स्वरूप, भिन्न 
प्रवस्थाओ्रों के भिन्न चित्र है।'' यहाँ काव्य में भ्लकार के महत्व का स्पष्ट विदेश हुआ है, 
किस्तु बवि ने उसे प्रमुखतम स्थान न दे कर भ्रमिव्यक्ति-सौन्दर्य के लिए भ्रपेक्षित भातरिक 
साधन के रूप मे ग्रहण किया है। उनके वाब्य का झनुगम विधि से भ्रध्ययत करने पर भी 
यही कहा जा सकता है कि वे ग्रलकार को वाव्य वा भग मानते हें, प्रगी नही। प्रलक्ार 
की मौँति उन्होंने रीति के वाव्य प्राणत्व वा भी स्पष्ट निरूपण नहीं किया है, किल्लु उनवे 
बाब्य में उपलब्ध पद रचना-कोशल वे आधार पर यह कहा जा सजता है वि वे रीति 
के महत्व के प्रति सतर्व भवश्य है । उनके काव्य मे वेदर्भी रौति को स्वच्छता झौर माधुपँ, 
सौकुमायं प्रादि गुणों की सम्पदा इसी वी प्रमाण है। तयापि ग्रवकार की भांति उन्होंने 
रीति को व्यावहारिक दृष्टि से ही महत्व दिया है, उमे काव्य वो झत्मा मान वर पिद्ान्त- 
स्यापना नही वी है। 

पत्त जी ते झलवार प्रौर रीति को भाँति ध्वनि भौर वतोतित के विपय में भी 
विस्तृत मत प्रतिपादव नहीं किया है।इन दोनों बाब्य-्सम्प्रदायों कै सम्बन्ध मे उनकी 
धारणा इस उत्रित से स्पष्ट हो जाती है--” मिल भिन्‍न पर्यायवाचो द्ब्द, प्रायः संग्रीत- 
भेद के कारण, एफ ही पदार्स के भिन्‍त भिन्‍्न स्व॒श्पों को प्रकट २ रते है। जसे--"“हिलोर” 
में उठान, "सहर” में सतिल दे वक्ष-स्वल की कोमल-कम्पत, “तरग” में लहरों के समूह 
का एक दूसरे को परे तना, उठ दर पिर पड्ना, “बद़ो-वड्रो” बहने का दाव्द मिलता है, 

२ प्रीमा, प्श्ह। 
२० पर्लेत्र, प्रोरा, पृष्ठ १६ 


८5६ आधघुनित् हिल्दी-कदियों दे बाज्य-दिद्धान्व 


ममुण 
का, “ऊंम्मि” से रपुर मुखरित हिलोरों रा, हिल्लोल-दल्तोत मे ऊँची ऊँची बाहे स्छातो 
हुई उत्पात यू तरगों शा प्रानास मिलता हैं ।/' यहाँ प्रानन्ददर्द्न वो मान्य पर्यार-घ्वनि 
(पर्पाय शब्दों का ध्वन्यर्थ-मेद) धौर इुन्तव दारा इल्लिखित पर्यायनवकता के आज्ययत 
महत्व वा उल्लेख बर ध्वनि झौर वशोक्ठि के महत्व को एक साथ स्दीआर डिया गद्य 
है। मम्हत-धाचादो द्वारा पू्वं-कयित होने पर की यह मन्ठब्य पन्‍्त डी का मौलिक 
का उनमें है। इस सम्पूर्ण विवेचन के भनन्वर यह वहा डा खकता है दि उन्होंदे 
में रस को मूलव्तों स्थान देन पर झो प्रसक्षार, रीति, घ्दनि प्रौर दश्ोक्ति की उपच्य 
नहों वो है--“र्ताकह्र गौर * दिनव॒र! की नाँति उनका दृष्दिशोध भी खगमग 
समन्वयात्मत हो रहा है 


“दोचि” से जैसे शिरणों में चरझतो, हवा के पलने में होचे होठे मूलतो हुई हेसमुप सहरियों 
के 
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काव्य-हेतु 

पन्‍्ठ जी ने प्रतिना पर व्यूट्नि को काब्य-रचना बे प्रेरद सत्द नाना है, सिन्तु 
उनका ध्यान ब्युत्त्ति प्र प्रधिहझ केस्द्विठ रहा है। उन्हेंने .ठठ्िमा को सोइ-मार्ग ढी निर्दे- 
शिक्षा प्रवश्य माना है, “जोतो हे कवि, निज प्रतिमा के छस से निष्टुर मानव प्रन्तर ), 
किन्तु देवल प्रतिना को ही पर्यात ने मान कर प्रवारान्तर के यह मत व्यक्त किया है कि 
बाय में मनत (प्रव्ययन भोर लोक-दर्भत) को भोर नो उचित ध्यान दिया दाना चाहिए 
॑।“त पिछ प्रेतिला का कर प्रमिमान, सतत दर्र; मतन, शहुनि नादान (7? यहा दिदि के 
प्रतिभा-सम्पन्तवा के यब को मिख्या मान कर ब्युलत्ति दे महत्व का रूप्ट नि्दंध किया 
गया है। ब्युत्पत्ति के प्रस्वर्येत पन्‍्त दो ने प्रष्यपन, लोक-दर्घत और प्रद्वत्रि वे दाह्यत्वार 
बी चर्चा वो है। इनमें से प्रध्यपत दे सम्बन्ध में उनकी निम्तोक्ष उक्ततियाँ दप्टब्य है 

(प्र) “प्रपने पूर्दद्तों सनो रहान्‌ कवियों के ऐददर्य को सेने शिरोधाई शिया 
है घोर प्रपने समकक्षियों तपा सहयोगियों की प्रतिभा का मो मे प्र्चमसह् तथा समर्पद 
रहा हूं ।/९ 

(पा) “पभपने समय के प्रसिद्ध रदियों शो रचनाप्रों से हो शिसी न शिसी रूपए 
में प्रभावित हो कर उदोपमान कवि प्रपनो छेखनो को परोक्षा छेता है ॥7२ 

(इ) “दाइविल दे झतिरिस्त उपनिषदों दे शप्पयन ने भी मेरे हृदय में प्रेरण्यप्रों 








के स्‍झक्षय सोन्दर्य को जगाया है (7४४ 
“ पछ), “इन्हे कदियों (मंघिलोशरण गुप्त, हरिश्रोष, मुडुदघर पार्डेय) छे 





2. पल्टव, श्रवेरा, पृष्ट १६ २७ 
२- झ्ान्दा, पृष्ठ २०२ 

३- गुजन, पृष्ठ २०५ 

४. गय पथ, पृष्ठ १३६ 

४- रस्सिवन्ध, झूनिका, पृष्ठ? 
६. यद-पथ्,प प्ट २७३ 


सु मित्रतन्दन पन्त झघ७ 


प्रध्ययन तथा मनन से प्रारम्भ में मेरी काश्य साधना का थ्रीगणेक्ष हुआ । 

(४) “पत्लवकाल पें मे उल्तोतर्वी सदी के श्रप्रेशो कर्वियों--भुत्यत खेती, 
बड़ सबर्य, कीट्स और देनिसन--से विश्वेष रुप से प्रभावित रहा हूं। 2९ २९ 2९ 2९ *८इस् 
जकार में कयोद्ध की प्रतिभा के गहरे श्रभाव को भी झृतशतापूर्वक स्वीकार करता हूँ॥ 

3४ > 2८ »६ 2८मेरे उपचेतन ने हद कवियों को निधियों का यत्रतत उपयोग भी फियप 
है, कोर उसे प्रपते विकास का भ्रय बताने की चेप्टा की है।' * 

उपरूक्त उद्धरणों मे अध्ययन के काव्य हतुत्व कौ निम्नान्त स्वीजृति रही है, 
तथापि पत्त जी नें इसको अपेक्षा लोक दश्यत पर ग्रधिक बल देते हुए प्रन्यत्र यह प्रति- 
पादित क्या है, “स्वभाव से हो भत्यल मे “स्वभाव से ही प्रत्यन्त भाव प्रवण तथा कवि होने के कारण भेरो रच 
पुस्तकों की ओर प्रधिक नहीं रही सुने व्यवित्यों के जोदन से, परफ़्पर के जन समायर्स 
से तथा महान पुरुषों के दर्शन एवं उतके मानसिक सत्सग सेक्ही झ्धिक सौखा है, निते 
सहुज सीखना या सहुज शिक्षा कहता हूँ। इससे मो प्रधिक मेने प्रकृति के भोत मुलर 
भहवास से सीखा है।' ? इस ब्रवतरण से स्पष्ट है कि उन्होने प्रध्यवत की प्रपेशा तोक- 
दर्न को झौर सोव-साक्षालार की प्रपैज्ा पकृति दर्शन को प्रभिक्त महात दिया है/भत्य 
बृधिपों में गोपालशरण सिह भर उदपशबर भद्ट ने भी प्रवृति को बाध्योदूभव में सहपन 
माना है, किन्तु इसे मुख्येतम वाव्य-कारण मानते का श्रेय छुमित्रानदन पत्त को ही है। 
ड्रत्होनेडस- विषय में प्रन्यत्र भो यह उल्लेख किया है +- 

+(प्र) "कविता करने की प्रेरणा मुंभे सबसे पहले प्रकृति निरोक्षण से मिली है, 
जिसका थेध मेरो जम्मभूपि कूर्माचल प्रदेश को है।”* 

(था) पद मेने पहिले लिएना प्रारम्भ किया या तबपेरे चारों भ्रीर केदल प्राए 
 अ परिश्यितियों तथा प्राकृतिक सोनदर्प का वातावरण ही एक ऐसी सजोव वस्तु थो 
जिससे मुक्े प्ररणा मिलती थी। भोौर किसी भो ऐसी परिस्यिति या वस्तु को भूझे पाव 
(85 जो मेरे मन की झाकपित कर सुर गाते भ्रपवा लिखने को प्रोर प्रप्रसर करतो रहो 

के 

(६) "मेरे भोतर ऐसे पतस्कार अवश्य रहे होंगे जिरहेंति मुझे कवि कर्ण करते को 

(न दी, हिखु उत्त प्रेरणा के विकात के लिए स्थप्नों के पालने को रखता पर्व प्रदेश 
की दिगस्त व्यापी प्राशतिक शोजा हो ते को ।/ 
काव्य का प्रयोजन 
पन्त जौ में वाब्य के प्रास्तरिक प्रयोगन! वी ही चर्चा की है, उसे बाह्य पत्रों वा 


हैं गंध पढे, ए८ २२३ 

२ आधुनिक ककि आग २ भमिझ पुष्ठ १३ 
३ गधयव, पूछ १७२ १७३ 

४ आापुनिक कि, कण २, भूमिका, पृष्ठ २ 
४० गधयव, एप्ट रे रेड 

६ रश्म्बिथ, भूमिश, पृष्ठ २ 


इ८८ झाघुनिव हिन्दो-कवियों वे बाव्य-सिद्धान्त 


उल्लेख उन्हें भरमोष्ट नही है। उन्होंने वाब्य भ्रयवा कला को सास्टृतिव सौन्दर्य की प्रनि- 
व्यक्ति वा साधन मान ब्र ववि को विश्व-जीवन से सम्बद्ध भावों वो प्रभिव्यक्त वरने वा 
परामर्ध दिया है। इसीलिए उन्हाने ववि की वाघी के विषय में यह बामना वी है, “बने 
विदय ज़ोवन की स्वरत्तिपि, जन जन मर कहानी 77 कब प्रपती प्रात्मा को परिषि में 
बेंघ बर ववि सप वाब्य की रचना नही बर सकता। जव तक वह समाज-दर्शन से विरत 
रहता है तव तव उसकी चेदना वा विस्तार नहीं हो पाता । इसौलिए उन्होंने “ज्योस्ना 
नाटिवा वे पात्र एतफ़्ड से यह वहलवाया है--“कला भपना प्रस्तित्व जीवन में लय कर 
जय तक्ञ उससे तदाकार नहीं हो जाती, उसझे मूर्ते हाय सत्य शी भ्वाला को नहीं पर्ड 
सइते ४ यहो समाज-<दर्णन कवि को प्रन्तत विश्व-्मानवता को प्रोर प्रवृत्त करता है। 
इसीसिए पन्‍्त जी ने वाब्य को विश्व वे' भावों को पूर्णता भौर उसकी वु रूपता वो सुन्द- 
रता को शोर से जाने वाली मूल शक्ति माना है, “ललित कला, क.ल्सित, कुर॒प जग का 
जो रूप बरे निर्माण ।” इससे यह स्पष्ट है कि कवि को मानव-मत वा सस्वार करने वे 
लिए घादर्भ भावनामो तथा जीवन्त सत्य को प्रकट करता चाहिए ! इसी प्रवार उन्होंने एक 
अ्रमिमाषय म प्रस्यत् भी यह प्रतिवादित बिया है, (धन चाहता हूँ कि स्वाघीन भारत की 
कलाशतियाँ लोकोपयोगो सास्ट्रतिक तत्वों से भोत-प्रोत रहें प्लौर नवपुवक कलाश्यर भपनी 
कतलाप्रों के साप्यम द्वारा समाज में मवोन मानय चेतना वे प्ालोश को वितरण कर एव 
लोक जीवन को बाहर-भौतर से सस्हृत सुदचिपूर्ण तथा सम्पन्न बनाने में सहायक हों ।” 
कॉब्पे के माध्यम में जन-मानवता के विकास का प्रतिपादन भणवा वहुजन-हिल का सम- 
थेन वाब्य-श्ारत्र का चिर-परिचित सिद्धान्त है, तथापि पन्‍्त जो ने भपनी सास्हृतिक 
न्यता के प्रालोक से इसे भ्रभिनव रूप प्रदान व रने वा प्रयास प्रवश्य किया है। लोव में इसे भ्रभिनव रूप प्रदान बरने का प्रयास भवश्य विया है। उनवे 
अनुसार कवि-प्रतिमा वे योग से सामाजिक रूडियों की समाप्ति होने पर जिस नवीन 
सस्वृति का शिलान्यास होता है वह मानव को नव विश्वास प्रदात कर उसके जीवन को 
रस-स्निग्घ बना देती है। इस सम्बन्ध में निम्नलिखित वाव्य-पक्तियाँ द्प्टब्य है-- 
“पृच्ची से खोद मिराप्रो, कवि, 
मिप्या विश्वासों के तृथ खर। 
सींचो भमृतोपम दाणी फी-- 
घारा से सन, भव हो उ्वर !”+ 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि काव्य का लक्ष्य जन-मोनवर्ता का विकास वरना 
हैं! इसके अतिरिक्त उन्होंने काव्य-सर्जन से कवि को प्राप्त होने वाले झानन्द को सी वाब्य 
का निश्चित फ्ल मात्रा है, विन्तु वे इस प्रयोजव को बहुजन-हित से झजिवायंत्र सम्बद्ध 
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सुमित्रानन्दन पन्‍्त झरषह 


रखता चाहते हें--/एक विरुस्तित कलाकार के व्यक्तित्व में स्वात्त और बहुजन में प्रापत 
में वही सम्बन्ध रहता है जो गुण प्रौर रफशि में, शोर एक के दिता दृतरा अधूरा है।”* 
पस्त जी द्वारा प्रतिपादित “बहुजन-हिंत” का सिद्धान्त भौतिकवादी दृष्टिकोण से ऊपर 
उठ कर साहित्य की उच्चता की ग्ोर निर्देश करता है। इस स्थान पर यह भी उल्लेखनीय 
है कि स्वान्त सुख का तत्व बहुजन-हित में ही निहित रहता है। जो काव्य लोक-मगल 
की प्रेरणा से युक्त होता है वह कलाकार को चात्तरिक सुख प्रदान व रने मे भी सक्षम होता 
है। इसी विचार को श्रीयुत लकष्मीनारायण "सुषाशु” ने इस प्रकार उपस्थित किया है-- 
ह। “हुम दूसरों पर दया करते है, कदणा करते हे, पकार करते है, दूसरों के दुःख 
के साथ भ्रपदी सहानुभूति रखते है, पहं सब स्वान्त' सुखाप हो होता है। 2९ ५९ १८ )८ 3९ 
_बुप़व घुल्बाय प्रोर जन-हिताय दोसों तत्वत एक हो है ।/* 


काव्य के तत्व 


पर्व जी से धूर्व कांथ्य में सत्य, शिव झौर सुन्दर के समावेश के विपय से जो विवे- 
चन हुआ था, उससे इन तत्वों के मूदम॑ मूल्यों के प्रतिष्ठान के लिए प्राधारभूमि प्रस्तुत हो 
चुकी थी। पन्‍्त जी ने उपरिविवेचित बाव्यागु] “2 कअ अपेक्षा इस विषय का प्रधिक मामिक 
विवेचन करते हुए यह्‌ प्रतिपादित किया है कि “किसो कलाहृति में मुस्यत तीन गु्षों का 
समादेय रहना चाहिए 4-(१) सौन्दर्य बोध (२) ध्यापक भम्भीर धतुभूति (३) उपयोगी _ 
साय। इनका रहस्य मिश्रण ही कला वत्तु में लोकोत्तरानन्ददायी रस की परिपुष्टि करता 
है” सौन्दर्य-दर्शन से उतका भप्रभिप्राम कवि वी उस परिष्दृत मतोवृत्ति से है जो रूढ़ि- 
वद्ध तथ्यों के स्थान पर यूक्षम प्रास्तरिक रहस्यों को उद्पाटित करती है। _लाकार की 
पनुभूतति के भन्तगँत उन्होंवे व्यापकता, सामजस्त्म भौर जीवनब्यापी सत्य वी खोज पी 
भटद्दत्व दिया है तथा उपयोगी सत्य से उतका तात्पर्य लोकमगलपरः सत्य वे प्रतिष्ठान से 
है।' स्पष्टत इस सम्पूर्ण विवेचन से उतका भ्रभिप्राय सौन्दर्य, सत्य तया शिव वे स्वहूप 
को स्पष्ट करना है। इनमें से उनका ध्यान मूलत सौन्दर्य पर केन्द्रित रहा है, विन्तु झनु* 
मूत्ि वी सबेधां उपेक्षा भी उन्हे इप्ट नही है। प्रतिमा के प्रकपे में अनुभूति के महृत्त की 
स्वीकपर करते के कारण हो उन्होंने यह प्रतिएादित विया है कि “प्रारम्भ से ही मुझे झपने 
मथुपय गाने प्रपने धारों झोए घूलि की देरी में भ्रतजात दिपरे पढे मित्ते है //६ दल्त 
जी मे सत्य वो दो हूप्रो मे विभक्त क्या है--(भो वल्तु स्थिति (आा) वास्तविकता 
वा इच्छित भादश झूप | उनके भनुसार “सर्प के दोनों रूप हूं /+छरादी शराब पीता हैं 
यह तत्प है, उसे घराब नहीं पोती घाहिएं, पह भी सत्य है। एक उसका वस्तविक (फंक्‍्चु- 
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ड़ 


देह ध्राधुनित हिन्दी-वियों वे बाब्य-दिद्धान्द 


बल) रुप है, दूसरा परिणाम से सम्दग्ध रएने दाला।/ दाब्य में साय वा दविदोद रप्र 
विशेष ग्राह्म रहता है, बयोबि इसे शिवत्व वी विभूतरि नो सहड प्राप्त रहठो है। सत्य के 
भादश्शवादों रुप वो घव्ित करने बे सिए कवि वी घनुमूति में तोदता होर रहनता दी 
विशेष प्रवेशा रहती है, कयोशि यह साधारण भौतिद सयों की ऋाॉँति न्‍्यूल नहों होता । 
पन्‍्त जी ने सत्य भौर शिद को परस्पर भन्त सम्बद्ध माना है। झनके प्रनुस्तार 
“माय चिव में स्दय निहित है।» » ४ * » यदि कोई वस्तु उप्योणे (०३) है तो 
उसके प्रापारभूत दारण उस उपयोगिता से सम्दग्ध रखने वालों साय में प्रदशय होनो 
चाहिए, नहों तो वह उपयोगी नहों हो सश्तो 77 यह दृष्टिशोघ उचित हो है, 
शव-ताय वे प्न्तर्मंत सत्य वी उपेक्षा नहों को छा सवतो-साय प्रन्तत शच्यापव्राई 
रुपघारण वर वे हो विज्ञास-तान बरता है। सत्य बे बहिस खो रूप दो प्रटाए करने के 
झतन्तर ही शिव का घन्‍्तस सो रूप सझूद्ध हो पाता है। पनन्‍्द जी के धब्दों में “प्रनुझूति 
को तोदता का बोध बहिर्मुणो (ऐश्स्ट्रोवट ) स्वभाव झधिश करवा सकता है, मल रु 
शोध प्रस्तमुणी स्वभाव (इन्ट्रोदर ) । बयोंशि दूसरा कारप रुप धन्ता ना को प्रमिस्पश्त 
सब्र उसके पलस्वरुप बत्याधमयों भनुभूति को दाझो देता है ।7? यहां दया पौर 
प्रादर्श वे समन्‍्यय को वाब्य ने घ्येय रूप में प्रस्तुत किया गया है। शिवनतन्द्र के महा 
वो स्पापना दे लिए उन्होंने “स्वप्न भौर सत्य” शोक वान्य-रपर में बताहार के रू 
से ठोग हो बहतवादा है, “समो महाशवियों शो दाघो जन सयल रो महत्‌ भावमाप्रों में 
प्रेरित रही निरन्तर ॥”* 
सत्य घोर शिव वे महत्व वो स्वीजार बरने पर नो पन्‍ठ जो के सूल वामदा यह 
रही है वि वाब्य में सोन्दर्य को प्रमुखवूम स्थान दिया जाए दिया जाए। इसीलिए उन्होंने सौोत्दय- 
सृष्टि मे सहाय बल्पना को दच्दि को मुंरय उपब रप मान कर मन्य उरादानों (दिचाए, 
भाव, दैलो प्रादि) को ग्ोध स्पान दिया है--“में रत्पता के सत्य को रदसे ढडा सत्य 
मानता हूँ भौर उसे ईश्वरोय प्रतिमा का धंध नो मानता हूं ।2€ ८ »€ >€ >वीएण 
केकर व्राम्या तक, घपनी सभो रचनाप्रो में मेने प्रपनो कल्पना हो को दाणो दो हैं छोर 
उसो या प्रभाव उन पर म्स्य रूप से रहा है। शोष सब विचार, भाव, इली भादि उसझोे 
घृष्टि के लिए गौ रुप से काम करते रहे है ४४ पन्त जो के काव्य दा झनुगस विधिवत 
झनृशोलन बरने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि बल्पना के प्रति कवि का झाग्रह सौन्दर्य की 
पुष्टि में सहायत्र होता है। तयापि उन्होंने सोन्दर्ये को देइल वल्पना पर ही झापुत न सखख 
बर उसमें सत्य भौर शिव के समन्वय वो सो वासना वी है। इस सम्दन्ध में उदबी निम्न- 
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सुमित्रानन्दन पन्‍्त ३६१ 
लिखित वाव्य-पक्तियाँ द्रष्टव्य हे-- 


+बया है यह सोन्दर्म चेतना ? जग जीवन की 
अतरतम स्वर॒ संगति: जो श्रव भन्तनंभ के 
शिखरों से उतर रहो स्वथिम प्रवाह से 
स्वप्तों से शोभा उदंर करने बसुधा को 7” 


इस ग्रवतरण से स्पप्ट है कि सौन्दर्य की अभिव्यक्ति कवि के अनुभूति-समृद् 
अन्तर्लोक से होती है। वह उसे जीवन के भान्तरिक मूल्यो (शिव-तेत्व )से समृद्ध बरने के 
अतिरिवत वल्पना (स्वप्नों का स्वणिम प्रवाह) से भी रस स्निग्य रखता है। प्रत्यक्ष 
निरूपण के ग्रतिरिकत उन्होने इस सिद्धास्त का प्रपने काव्य मे अप्रत्यक्ष रूप से भी निर्वाह 
किया है। इसीलिए डॉ० नगेन्द्र ने लिखा है, “पन्‍्त जो सुन्दर के ही कवि हँ--यद्यपि 
उनका सुरुदर शिव झौर सत्य से शून्य नहीं है।”' उनके काय्य में सौन्दर्य के विशिष्ट स्थान 
को ज्क्षित कर डॉ० भगोर॒य मिश्र ने भी यही लिखा है-- 

“पन्त जो की कविता को दृष्टि में रख कर यही निष्कर्ष निकलता हैं कि कविता 
का प्राण सौन्दर्य ही है। शिवस्व उसना नहीं, वर्योकि पन्‍्त की थे रचनाएँ जिनमें सोन्दर्य 
का स्वच्छन्द वर्णन है, भधिक फवित्व-पूर्ण हें श्रौर मिनमें दिदत्व का वर्णव है उतनी 
कथित्व-पूर्ण नहीं ।/* 

£" क्रब्य के तत्वों के विषय मे पत्त थी की धारणा मूलत यही है, कित्तु प्रयक्ति- 
वाद से प्रभावित होने के बारण उन्हांने “युगदाणी” मे यह प्रतिपादित किया है कि काव्य 


हर पास हस्हू सूदम अभिव्यविसि प्रदान करने की प्रपेक्षा जन-जीवन के भ्रालोद में इनवा स्यूल 
आधार पर प्राख्यान होना चाहिए। यथा-- 


“सुन्दर, शिव, सत्य, कला के कल्पित माप सग्न, 


/- बन गए स्पूल, जग-जोवन से हो एक प्राण।॥/ 


इसी प्रकार उन्हाने “मूल्याव न” शीर्षवः बबिता में भी सत्य, शिव प्रीर सुन्दर के 
प्राचीन मानदण्डो के नवीनीकरण के लिए जन-जोवन के नवीन रूप से प्रेरणा लेने का 
प्रतिपादन किया है ४ तथापि यह दृष्टिकोण पन्‍त जी वी प्रतिनिधि मान्यता नहीं है। 
इसोलिंए उनवी प्रगतिवादी कविताप्रो (“प्राम्या” झोर “पुगवाणी ' की रचनाप्रो) मं 
सत्य, शिव भौर सुन्दर के स्थूल रूप की चर्चा भी पपने भाप मे किचित्‌ भूषम घारणा से 
प्रनुप्राणित है। 
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देध्र झाघुनिर हिन्दी-ववियों के काब्य-मिद्धान्त 
काव्य फे भेद 

पन्‍्त जी ने काब्य-रचता के प्रवलित रूपो वी सीमासा न वर “बीत-यद” दे नाम 
से एप नवीन वाब्य विधा वा उद्मावन बिया है। उन्हेंने स्पप्टता, प्रलवार-मोह दे 
त्याग झौर बुद्धि-तत्व से पोधित भावना को गीत-गद्य वे मूल तत्व कहा है। इस विपय में 
उनवा मन्तब्य इस प्रवार है--“युगवाणी फो मेने गोत गय इससिए नहीं कहा है कि 
उसमें झाव्यात्मशता का झमाय है प्रत्युत उसरा काव्य प्रप्रस्दन्त, भ्रम कृत तया दिया र- 
भावना प्रधान है ।”' स्पष्ट है विगोत-गद्द वाब्य रचना-पैली के क्षेत्र में किया गया 
नवीन प्रयोग है। पन्‍त जो न इस विषय में प्रपने मस्तव्य व उस समय प्रस्तुत किया था 
जय वे प्रगतिवादी वाब्य-मिद्धाल्त से प्रभावित थे । इमी लिए उन्होंने उपरोज्त उद्धरध में 
यह प्रतिपादित जिया है कि भीत गये में क्‍्ला-तत्वो के भाग्रह वे वारघ भावों की काट- 
छाँट नहीं वो जानी चाहिए। “युगवाणो” की कविताप्ाा वे विषय में उनवी यह उतित, 
“मेने युग के गद्य को वाणो देने का प्रयत्न दिया है ,”' इसी को प्रतीत है। यहाँ युग के 
गंध से उनया ताल भौतिक तत्वों से है। प्रत यह स्पष्ट है कि गोत-यदय वह रचना हैं 
जिसमे मौविश वस्यों को कास्य के झतात्मर उ्स्रणों के मोह से मुक्त रस कर विक्नर 
भौर भावना के सामजस्य द्वारा स्पष्ट रुप में निरूषित किया जाए। छायावाद-बात में 
सूक्ष्म भावनाप्रों के व्यजय प्रगोतो वो रचना के उपरान्त प्रशतिवाद-युप में स्पूतता को 
प्रश्नय देने वाले गीत-गय को रचना स्वामाविव ही थी। 


काव्य के वर्ष्य घिषय 


दन्‍्त जी ने वाव्य मे प्रद्दति-सौन्दय भौर लोक-मानवता को स्थान देते पर वत 
दिया है। यह प्रवृत्ति उनवी वाव्य-चेतना वे विकास की स्वामाविव परिणति है झौर 
पूर्ववर्तो कवियों द्वारा कथित होने पर भी मौलिक कविनदृष्दि से भ्रनुप्राणित हैं। उन्होंने 
अपने कवि जीवन के प्रारम्भ मे प्रद्ृति वे निसये सोन्दर्य को वाब्य की प्रेरक-दाक्ति वे 
रूप मे ग्रहण बर प्राइंतिक उपक रणो को भ्रमिनव चेतना प्रदान वी थी। व्यवहार-पक्ष के 
अतिरिवत उन्होंने सिद्धान्त रूप से भी वाव्य मे प्रद्नति चित्रण को कवि वा इप्ट माना है 
नस सम्बन्ध में निम्नस्थ झवतरण द्रप्टव्य है-- 


(भ) रे डुमें की मृदु छाबा, 
तोड भ्रकृति से भी माया, 
दाले ! तेरे बातज्जात्त में, 
क्से उतरा दूँ लोचन 278 





१- युगवाणी, इष्टिपात, पृष्ठ “कछ 
२- युवशयो, “विदापन? से उदुत 
३ आधुनिक कवि, माय २, पृष्ठ ३ 
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(आ) "है स्वर्षजोड मेरा भी जग उपबध में, 
में तग-सा फिरता नीरव भाव-गन भें, 
छउंड मुदल कल्पना-य्धों में, निर्जन में, 
चुगता हूँ गाने दिखरे तृण में, कन में ।”* 
(६) “गूढ सकेतो में हिल पात, कह रहे भ्रस्फुट बात, 
झाम कवि के चिर घ दल प्राण, पा गए झपना गान |?" 
[ई) “कलाकार के लिए, सत्य ही, विश्व प्रशति यह 
निश्िल प्रेरणाप्रों कौ जततो है रहस्यमय !! ३ 
इन उदरणों मे कवि की झात्म निरीक्षण तथा प्रात्म विश्लेषण की प्रवृत्ति ही 
प्रधान रही है, किन्‍्तु प्राकृतिक व्यापारों वी प्रत्यक्ष अनुमूति और वल्पता के बस पर 
उनकी नवौन रूपो मे प्रस्तुति केवल पत जी की ही इच्टा न हो बर कवि हृदय वी 
स्वाभाविक प्रवृत्ति के रूप भे मान्य ही सकती है । पत्व जी ने प्रत्यप प्रतिपादन के शभ्न्त- 
गत प्रकृति के मधुर रूप की ही चर्चा की है, किन्तु प्रप्रत्यक्ष ग्रध्ययन प्रथाली के प्रनुमार 
यह निष्कपित करना अनुचित न होगा कि वे प्रकृति वो उसकी व्यापक्तता में ग्रहण करने 
के समर्थक है । इसके लिए उन्होने प्रकृति के उग्र रूप को भी काब्यगत प्रभिध्यवित प्रदान 
करने का परामझश दिया है। “परिवर्तन” शीर्षक कविता इसी धारणा को पुप्ट करती 
है।” उसके अध्ययन से यह स्पष्ठ हो जाता है कि प्रकृति के मोहक' रूप की भाँति उसने 
विनाशशील रूप का चित्रण भी काव्य की स्वामाविकता के लिए भ्रपक्षित है ) 
पत जी द्वारा समयित द्वितोय वर्ष्य विषय लोक-मानवता का चित्रण है। इस विषय 
में उनवा मत इस प्रकार है--“प्राज के सक्रान्तिकाल में में साहित्य-द्॒प्टा एव कि का 
यही फर्तम्प समभतता हैं कि वह युग संघर्ष के मौतर जो नवीन लोक-मानयता जन्म से रही है, 
घर्तमान के फोलाहल के बधिर पट से प्राच्दादित भानव हृदय के मच पर जिन विश्व- 
निर्माण, विवव-एकोकरण की मवौन सांस्कृतिक छकितयों का प्रादुर्भाव तया प्रत कोड 
हो रही है; उन्हें भपनो धाणी द्वारा भ्रभिव्यवित दे दर जोवन-सगोत में भरत कर से 
और थोयी बौदिक्ता तया सैद्धान्तिकता के मृगजल-भह में भटक्तौ हुई भ्रत धूरप सनुप्यता 
का ध्यान उसके चिर उपेक्षित प्रतर्जंयत्‌ तथा स्‍झतरजो वन फी प्रोर प्राकोधत कर सके ॥”५ 
राष्ट्रीय-सास्टृतिक कवियों द्वारा काब्य में मानवता के उल्लेख का प्रतिपादन लगभग 
इसी प्राधारभूसि पर स्थित है, तथापि पन्च जी जे इसे भपने मौलिक मह्शति चिन्वत से 
पुप्ट करने से ययेप्ट सफलता प्राप्त वी है। उनत्री ससदृति विषयक प्रवल्पना भषिव 
_पूंदम भौर भाध्यात्मिव है। उ होने मत संगठन और लोक-सगदन पर बल दे वर यम्मौर 
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च्ड पझ्राघुनिक हिन्दो-इवियों के बाज्य सिद्धान्त 


प्रन्तरद्‌ प्टि का परिचय दिया है। इनमे बहिसन्तर समन्‍्दय वी स्पापता दरने पर शापप्य के 
मानसित्र भौर झ्ाध्यात्मिज पक्ष के प्रति यचित न्याय विया डा सबता है । इस सख्दाप 
यह प्राक्तपरक रक्ति घवलोंवप है-- 
मेने प्राद्शवाद तपा दस्तुदाद के दिरोधों को नदोन मावद चेंदना दे ममन्‍्दय 
में डालने शा प्रयत्न शिया है झोर नोवतिश प्राष्याीसिर धतिरजनापों रा दिरोप कर, 
आतिशता धाप्या मसिस्‍्ता को एक हो साय दे दो पहनुप्नों के रुप में परहच रु, उन्हें लोड 
कत्याए दे लिए महत्तर सास्शुनिश समन्वय में, एक टूसरे के पुरद के रुप में सघोडित 
बारना चाहा है।"' 
पाएँ कक्‍त घदतराय से स्पष्ट हैं कि काव्य मे जोवन बा परन्तु खो एद्पापएव हाना 
चाहिए। पन्द चेतना बी प्रभिव्यक्ति बदिता का भादण हैं प्रत इहिनू खो घारापप्मों को 
ऊादे बरन था प्रयास बवि वा घम हैं। दह उनदाइ, प्रब्याझदाद भौर झन दे नदोद 
सोंदर्य-वोष में से दिसो बी भी उपक्षा नहीं बर झकता  दहिरल्वरनु खो प्रदुनियों कय 
समज्न ही उसता घ्यय है। इस्तोलिए पन्‍ठ छो ने दिखा है--“में »& »< » » »< 
जनतत्व॒वाद की प्रास्तरिश (भाष्यास्तिश) परिएति शो हो प्न्तचेतनादाद प्रपदा नव- 
मानवदाद शहता हूं दहिशेरन दे उन्नयन दारा विद-पन बा साघान घयदा प्रन्त- 
जीवन के प्रालाद में लोज-सम्हृति का नस्प्रष्ट एव सस्दुलित दान कान्य का महस्वदूप 
दिपय है। इसीलिए पन्‍्त छो ने नवोन सास्हृतिश बेदना दे दिप्य में लिखा है---“इसी 
नवीन चेतना को मन'क्रोड़ा, उसदे प्लानन्द झ्लोर मोन्दर्य, उमशी प्राशादिश्दासप्रद 
प्रेरण्णप्ों दे उरबोघन गान मेरी इधर की रचनापों के दिएय है ॥7* 
प्रावोच्य बबि न नदोन सास ठिब उदय को वाणी देने में योगरिराज प्ररादिन्द 
के जोवन-इर्शन के प्रनुोलन को विशेष महत्दपूर्ण साना है। यपा--०इसमें रुम्देह नहीं 
कि थी पघरविन्द दे दिव्य जोदन दर्शन से मे घत्यन्त प्रभावित हुष्ठा हैं। < २ ८ २ 2€ 
४स्दर्धक्रिण” शोर उसके दाद को रचनापों में पह प्रभाव, मेरो सोराप्टों के भोतर, 
किसो न शिमी रुप में प्रत्यक्ष हो दृष्टियोचर होता है ४” इस उक्त में प्त्दाल दिद्धान्व- 
स्पापना नहीं हुई है, विन्तु इसके झाघार पर यह निष्वर्ँ प्राप्त करना प्रनुचित न होप 
कि बवि वो किसी निश्चित जेवन-सिद्धान्त के झाजोदक में लोटितारोी झादों वो प्रमि+ 
व्यक्ति वरनों चाहिए। झावोच्य कवि ने इसके लिए लोब सानदरवा के चित्रण बा परासर्थ 
दिया है। वर्तेझान परिस्थितियों में दिशद-झयनदठा वा इतिप्रदन कवि का छासदिक धर्से 
तो है हो, सहूदयों बे सत वा सस्तार करने झौर उन्हें झात्म-चिन्ठन की घोर फ्रवृत्त वरने 
दे बारप उसका गौरव नी झन्नुण्य है । 


मे 
भू 
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सुमित्रानन्दन पन्‍्त श्ध्र्‌ 
काव्य-शिल्प 


कविवर पन्त ने काव्य की वाह्म शोमा के विघान मे भाषा, ग्रलकार ग्रौर छद के 
योग का विस्तारपूर्वक उल्लेख किया है। इनके विषय मे उतकी घारणाएँ 'निराला” जी 
की मान्यताओ से अधिक व्यापक है और उतमे मौलिक्तः की स्थिति भी प्सदिग्व है। 
इन धारणाओं की क्रमश इस प्रकार समीक्षा की जा सकती है-- 
१ काव्य-भाषा 

प्रालोच्य कवि ने काव्य की भाषा से रामन्तत्व, ब्याकरणिक्ता और चिबरात्म 
कसा का महस्वपूर्ण विवेचन किया है किया है। उनके झनुसार भाषा का मूल तत्व दब्दो की राग- 
सम्पन्नता है. इसी के बल पर वह सहृदय को काव्य मे प्रस्तप्रेवेश का ग्रासस्त्रण देती है-+ 
“भाषा का, भौोर पुख्यत कविता की भाषा का, प्राण राय है॥9६ ९ 9९ % )८ राग का 
भ्रय॑ प्राकर्षण है, यहू बहू शक्ति है जिसके विद्य,त्स्पर्श से शवच कर हम दाब्दो को प्रात्मा तक 
पहुँचते है, हमारा हृदय उनके हृदय में प्रवेश कर एक भाव हो जाता है ४४" राग से कवि 
का अभिप्राय शब्दों मे मघुर प्रवाह अगवा सगौत-गुण की योजना से है) से है॥ यह वृध्टिकोष 
पन्‍्ते जी की कोमल काव्य प्रवृत्ति को स्वामाविक परिषाम है। इससे पूर्व भ्राचायं वामत 
ने ' समाधि” वामक काव्य-गुण में दब्दों के ग्रारोह-ग्रवरोह श्रम (प्रारोहावरोहरम 
समाधि ) की चर्चा कर भाषा के राग-पक्ष का ही उल्तेख किया था ! उम्रके द्वारा निछ- 
पित माधुये एवं सौजुमाय तामव शब्द-गुण भी राग की दोष्ति में ही सहायक है, तथापि 
हिन्दी-कवियों मे भाषा के इस उपादान वा सर्वप्रथम उल्लेख करने का श्रेय पन्‍्त जी वी 
ही है। इस दिश्ला मे उनका चिन्तन स्पष्टत प्रोइ-परिपकत्र रहा है, इसीलिए उन्होंने स्वर 
लालित्यमयी भाषा और मावता के सामजस्य को काव्य का गुण माता है--“भाव शौर 
भाषा का सामजस्य, उनका स्वरेवय ही चित्र-राग हे। ८ >< 2८ > » जहाँ भाव प्रौर 
भाषा में सेंत्री अ्यवा ऐक्य नहीं ५हुता, यहाँ स्वरों के पावस में बेदस शब्दों के घदु समु- 
दाय ही, दादुरो की तरह, इधर-उधर कूदते, फुदकते तया साम-ध्वनि करते सुनाई देते 
हूँ ।” इससे स्पप्ट है कि टागात्मक भाषा वी सफ्लता इसी से है कि उसमें मावतावव 
सहज स्ामभस्य उपलब्ध हो । 

पन्त जी ने मापा कै राम को उच्छूख़लता का जनक नहीं माना है, ये उसे व्याव- 
रण के सामजस्य में पल्लवित होते हुए देखना चाहते है । उनके शब्दो में, “जहाँ राग दो 
उन्मुष्त-स्तेहशोलता त्तथा ध्याकरण को नियम-वश्यता में सामजरप रहता है, वह कोमल 
माँ तथा कठोर पिता के घर में लालित-पालित सनन्‍्तान को तरह दास्दों का भरण-पोषण, 
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३६६ ब्राधुनित्र हिन्दी कवियों के कास्य सिद्धाठ 


१] 


भय विन्यास्तत्तया म्रतोविकास स्वामादिक स्‍झोर ययेप्ट रोति से होता है।'* मापा को 
स्वस्प प्रति वो दृष्टिपय में रव वर इस मन्तवब्य वा सहज ही समर्थंव किया जा सकता 
है। वस्तुत छायावादी कविता में सडी बोलो के जिस परिष्हृत रूप के दर्चन होत है, वह 
कवियों को इसी कोटि वी दिचार धारा का परिणाम है । तयारि पन्‍द जी न ध्यातवरप के 
नियमों को उनके प्र चलित रुप मे ग्रहय ने वर उपयुंवव घाराण में स्वय हो साधारण विपयंय 
प्रव॒ट किया है । उहोंने शब्द वे विएर को उसके भर्य के झाघार पर निधारित बरने वा 
प्रतिपादन वर इसे मन्तव्य वो व्यक्त किया है-- 

“मुझे घय के भ्रनुसार हो शब्दों को स्त्रीलिय पुक्लिग मानना प्रधिद्र उपयुदत 
लाता है। जो शब्द ऐेदल घवाराम्त-इकारान्त के प्रनुसार ही पुल्लिंग भ्रयवा स्त्रीलिय 
हो गये हूँ, घोर शिमनें लिय का प्यय के साप सामजम्य नहीं मिलता, उन दाब्दों का टौर 
डोश चित्र हो झ्ांशों रे सामने नहीं उतरता, स्‍प्लौर कविता में उनका धयोग करते समय 
दत्पना कुण्डित सी हो जातो है। वास्तव में जो शब्द स्वस्थ तथा परिपूर्ण क्षर्घों में बने 
हुए होते हूं उनमें भाव तया स्वर का पूर्ण सामजस्य मिलता है, भोर ढदिता में ऐसे ही 
शब्दों की प्रावश्यकता नौ पहतों है” 

यहाँ शब्द दे प्वारान्त प्रघदा इवारास्त रूप को पुल्लिय अपवा स्त्रोलित वा 
निर्णायत न मान कर उसी कोमगउता ग्रौर सरल अय॑त्व वो स्प्रीजिय के विए भौर पर- 
पठा तथा गम्भीर झर्यत्व को पुक्लिय के लिए नि्धोरक्ष तत्व माता गया है। यहे मठ 
पन्त जी के भरान्तिकारी दृष्टिकोण वा ठो परिचायक है, विस्तु इसका प्रन्नरधा समर्यत 
नहीं किया जा सकता । हम इस विषय में डो० नऐेन्द्र बे इस विचार से पू्पत' सहमत हैं-- 
४'इसका साेनीम प्रयोग नहीं हो सशता--एक तो यह घारपा रवय ही झत्यल्त भावपरक 
है वर्षोकि सत्रीत्द प्लोर पुश्यत्व का भारोप मूलतः भादना का हो दिफय है, दूसरे 
लोक-व्यवह्यर की सत्ता का उल्लघन भी सरत नहों है ।/3 तथापि यह स्पष्ट है वि वाब्य- 
भाषा के रुप में खडो बोलो के विवास के उस प्रारम्मिक युय में लिय-निर्षय के सस्दाष में 
यह घारणा भी महत्वपूर्णे है । 

बाब्य भाषा के विषय भें पन्‍्त जी की तौसरो स्थापना यह है दि उसमें बित्रा- 
त्मकता को विशेष स्थान प्राप्त रहना चाहिए। उने झनुसार, “इदिता दे लिए चित्र- 
भाषा को ध्ावदयद ता पडतो है, उसके शब्द सस्वर होने चाहिएँ, जो बोलते हों, सेद को 
तरह जिनके रस की मघुर लालिमा भोतर न समा सदने दे झारण दाहर रसक पड़े, जो 
अपने भाव को झपनो ही घ्वनि में झराँदों के सामते चित्रित दर सरें, जो सदर में चित्र, 
चित्र में सकार हों 7* यहाँ काव्य भाषा में बव्यजना और लक्षपा के माध्यम से अर्थ 
भहृति उतनन्‍न करने में हो कदि कौशल माना गया है। चित्र मापा का प्रयोग छायाबादी 
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काव्य-शिल्प की एक प्रमुख विशेषता है, किन्तु सिद्धान्त-रूप मे इसके स्पष्डीकरण की 
और केवल पन्‍्त जी ने ही घ्यात दिया है। झब्दश्रयोग वी इस रीति से बाव्य भाषा में 
सूक्ष्मता का सचार होने मे विशेष सहयोग मिलता है। साधारण काव्य भाषा प्ौर चित्र- 
भाषा में यह झन्तर है कि जहाँ स्ताघारणत भाषा श्र भावत्रा के प्रारत्परिक सम्पर्क मे 
नैकट्य भोर व्यवधान दोनो की स्थिति रहती है वहाँ चित्र-माया म भावना का योग गहन 
से गहनतर होता जांता है श्रौर भावना से निकट रूप मे सम्बद्ध न होने पर उसका सौद्दर्य 
फीका पड़ जाता है। प्रालोच्य कवि ने प्रत्यक्ष कषन के ग्तिरिकत अप्रत्यक्ष रूप से भी 
इस' घिद्धान्त की समुत्रित स्थाएता नी है । अत यह स्पष्ट है कि काव्य की भाषा के वियय 
में उनकी तीनो स्थापनाएँ महत्वपूर्ण हे, भले ही इनमे से द्वितीय स्थापना में उत्हें पूर्ण 
सफलता प्राप्त नहीं हुई है। 


३ काव्य मे अलकार-विधान 


पन्‍्त जी झल्का रवादी कवि नही हे, तथापि उन्होंने काव्य में अन्नकार का ज्र्वपा 
मिपेध भी नही किया है। उनके श्रनुसार, “कविता में भी विशेष भ्रलकाररों»९ 2९ २ 
३८ 3८से विशेष भाव को प्रभिव्यक्तित करने में सहायता मिलतो है ।”* इससे उनका 
अभिप्राय यह है कि काव्य मे अलकार भाव के स्पष्टीकरण झौर उल्ष के लिए प्रयुक्त 
होते है। इस सम्बन्ध मे कवीख रवोत्ध का मत्तव्य मी यही है--"साहित्य भो प्रपती 
सेच्टा को सफल करते के लिए झलका रों का, रुपकों का, छुत्दों का प्रौर प्राभास-वितों 
का सहारा छेता है। दर्शन भोर विज्ञान के समान निरलइत होते से उसका गुजारा नहीं 
हो सकता ।”?१ इतना होने पर भी झलवार काध्य के भग हूं, भगो नहीं। इसीलिए पन्‍त 
जी मे भावना के स्थान पर झलवार की झाघना को द्ाव्य-योगा का ह्वास करने वाली 
भ्रयुतति वहा है। भसकार डाए भआाव-विवद्धंन को सायंक करने के लिए उन्होंने छाया« 
शादी बवि को यह सन्देश दिया है कि यूदम कथन की प्रणाली में भ्रलवारों वो सादेतिव' 
रूप प्रदान करना समीचीत है, “2९ 9८ २ 2८ 2 इस प्रकार काम्य के प्रलंकार विकसित 
अौर साहेतिक हो जाएँगे।''* घलकारो के सत्वार के दियय में यह दृष्टिकोण स्पष्टत 
प्रसितर्दतीय है, किल्तु प्रगतिवादी वाव्य मे जन भावनां को मेहत्व देते समय उन्हेंते 
प्रलक्ार वी साकेतिकता वे मोह को भी त्याग्य माना है। इसीलिए उन्होंने “वाणी 
झीर्पेक बविता मे कवि को घोभाधमी प्रतवारो वी प्रपेशा झोमा ने मूल संयोजक भावों 
को पूर्ण रुप में प्रहण बरने वी प्रेरणा दी है 
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शहद आधुनिक हिन्दो-ववियों वे बाब्य-सिद्धान्त 


“तुम दहन कर सशों जन मन में मेरे विचार, 
दाणों मेरे, चाहिए तुम्हें क्या प्रलकार (रे 

यहाँ झरतवार वे महत्व का निषेध नहीं है,--कवरि का अनिफ्रेत बही है कि काव्य 
में उनका समिनिवेश भनायास हो होना चाहिए, प्रयलपूर्वक नहीं। इससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि घलवार झलवायं दे भनुणसी होते है। यह दृष्टितोय हिन्दीजाव्यन्यास्त 
के निए नवीन नहीं है, तथापि नवीन दाव्य-चेतना दे प्रालोद में व्यक्त होने वे कारप 
इसका महत्व घतवय है । 
३ वाब्य में छत्द-योंजना 

पस्त जी ने दर्द के स्वरूप-विवेवन में झोर भी स्थिर सनोयोप वा परिचय दिया 
है। उन्होंने काब्य में छन्द वी रिपति, विविध छन्‍्दों (सेया, कवित्त, सुक्त छन्द प्रादि) 
भौर छन्द के पगों (ठुक, लय) की मामिव क्‍झ्ालोचता वो है) नाथूराम श्र भौर 
गोपालशरणम्विह की भाँति उन्होंने मो छुत्द को वविता के स्वाभावित्र प्गके सम्पप में 
गअ्रहप दिया है उनदे धतुसार, “रूविता तथा छत्द के दोच बटा परनिष्ठ सम्बन्ध है। 
कविता हमारे प्रार्णों वा सगोत है, छन्द हत्तम्पत  कदिता का स्वनावे हो छन्द में सय- 
भान होता है ।”! दाव्य मे छन्द बी मनोहारिता का स्वागत बरने के प्रसय में उन्नति 
आाचायें महावोरप्रसाद द्विवेदी को भाँति कवियों वो यह सन्देश दिया है कि वें प्पती 
शक्ति भोर रुचि के प्रनुकुल बुद्ध विशेष छनत्दों वा हो प्रयोग करें--“धनों कवि सभी 
उन्दों में झफ्लतापूर्देश रचना कर भो नहीं सकते। »( २८ > »६ »६ प्राय देखा जाता 
है हि प्रत्पेश कवि के भपने विशेष छन्द होते है जिनमें उसशी छाए-सो लग जाती, जिनके 
ताने-बाने में वह अपने उद्पारों को कुशलतापूर्वक बुन सकता है !”* यद्ववि यह सत्य है 
कि सल्कवियों के लिए किसी भी छन्द मे वास्प-रचता प्रतम्य नहीं होनी चाहिए, देथापि 
पन्‍्त जी वो उपर्युक्त घारणा को पास्‍्तविकठा को भी प्रस्वोकार नहीं किया जा उकता । 
इसो मत वे फलस्वरूप उन्होंने अपनी व्यक्तिगत रचि दे बारण मात्रिक छन्दों को वर्ण- 
चूत्तों से श्रेष्ठ माना है। उन्होंने वर्भ-बत्तों को सस्दृत-क्ाव्य के लिए उपयुक्त ब्ट्वर 
उन्हें हिन्दी को बोमठ प्रद्ति के विरद्ध माना है-- 

हिन्दी का सर्पीत केवल सात्रिक इन्दों ही में प्पने स्वानाविक विकास तया 
स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, उन्हीं के द्वारा उत्तमें सोन्दर्य की रक्षा 
की जा सकती है ।2< 2९ ८ >€ 2६ हिन्दी का संगीत हो ऐसा है कि उस्रे मुदुमार पद- 
सेप के लिए वर्ष-दृत्त पुराने फेशनन के चांदी के कडों की तरह बड़े मारो हो जाते है, 
उप्तको गति झिपिस तथा विकृत हो जाती, उसके पर्दों में वह स्दानाविक नूपुर-प्दनि 
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महीं रहुती। 

मात्रिक छन्दो के समर्थ के लिए व्िक छन्दो का तिरस्कार पत्त जौ की एकागी 
स्थापना है | इसके मूल मे उनकी यह भ्रमपूर्ण घारणा, “काव्य-सगीत के मूल तन्तु स्वर 
है, न कि ब्यजन”,२ काय वर रहो है। काव्य मे लालित्य-विघायक स्वरा वी भांति 
विराट भावों के उद्घोपक व्यजनों का भी अएवा महत्व है, अत उनके सयोग से पल्लवित 
होने वाले वणिक छन्दो की उपेक्षा निश्चय ही भ्रवाछुनीय है। पत्त जी ने इस प्रसंग में 
क॒व्ित्त और सवैया छन्द का विवेचन क रते हुए उन्हें खड्डी वोली की नवीन कविता के 
लिए अनुप्योगी माना है। इस सम्बन्ध में उतके विचार इस प्रकार हे-- 

(प्र) “कवित्त छत्द, मुल्‍्के ऐसा जान पडता है, हिन्दी का प्ौरसजात नहीं, पोप्य- 
पुत्र है। 2 2९ 2८ 2९ »( कषित्त छन्द हिम्दी के इस स्वर और लिपि के सामंजस्य को 
छीन लेता है। उसमें, यति के नियमों के यालनपूर्दक, चाहे श्राप इक्तीस गृर श्रक्षर रख 
दें, चाहे लघु, एक ही बात है, छन्द की रचना में भ्रन्तर नहीं भ्राता। इसका कारण यह 
है कि कवित्त में प्रत्येक श्रक्षर को, चाहे वह लघु हो या गुर, एक ही माज्ा-काल मिलता 
है, जिसते 2 »< 2८ 2 >< हिन्दी का स्वाभाविक सगीत नष्ट हो जाता है। 2८ ९ >८ 
>६ »(कवित छुर्द में जब तक प्रलकारों की भरमार न हो तब तक बह सजता भी नहीं। 
>९ »( 2९ 2 ४८ कवित्त का राग स्यजन प्रघात है, उसमें स्वर झ्यया साम्राप्रों के विश्ास 
के लिए झ्रवकाद नहीं मिलता ॥/* 

(पा) “सर्वेया में एक हो सगण की शाठ मार पुनरावृत्ति होने से, उसमें एक 
प्रकार वी जश्ता, एक-स्व रता (मोनोटोनी) प्रा जाती है।” 

इन उद्धरणो में दो बातें स्पप्ट है--१ कवित्त विदेशों छत्द है। उसमें लधु-गुद- 
नियम वी निश्चित स्थिति न रहने के कारण सगीत का उपबुबत प्रवाह नहीं रहता। उसमे 
स्वर के स्थान पर व्यजन का प्राघान्य रहता है और इन प्रभावों की पूर्ति वे! लिए कवि 
को झलवा रो का भाश्नय लेना पडता है। २ सवैया छन्द भावों वी एक्स्वरता शोर 
जडता के लिए उत्तरदायी है। इनमे से प्रथम धारणा कवि के सन्नुलित विवेब वी परि*« 
चायक नहीं है। वित्त छत्द को विदेशी कहना स्पष्ट भूल है भोर उसवे धन्य दोपों की 
्रौर निर्देश करता भी निर्मूल है। इसीलिए “निराला ” जी ने उनते व वित्त-छत्द सम्बन्धी 
विचारी वी समीक्षा करते हुए यह लिखा है-- 

“उनके स्वभाव का स्त्नौत्व कवित्त जैसे पुदपत्व प्रधान काथ्य के समभते सें वाघक 
हुचा हूँ। रहो सगीत को बात, सो सगी में भो स्त्री-पुरुष-भेद हुप्रा बरता है।९ #< 

9 2६ 2६ भ्रश्र-सातिक_स्वर-प्रयान राग स्त्री भेंदें में और व्यजन प्रधान परद-भेद भें 
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०० भाघुनिक हिन्दी-कविया वे दाव्य-सिद्धान्त 


होंगे है 
इस मन्वब्य वे समान हो झलवारों दे ध्रमाव में कविस में स्दानाविव सौदर्य न 
झा पाने के सिद्धान्त वा नी स्वोवार नहीं किया जा सकता। प्रत यह स्पष्ट है कि 
ग्रालाच्य ववि वी य घारपाएँ सर्वेया एव है । तथापि स्देया छत्द के सम्बन्ध में उनके 
निष्कर्ष की उपसा नहों को था सकती, उठस यह सिद्ध हा जाता है कि वे छन्द के मना- 
विज्ञान से भरी भाँति परिचित है । पूववर्ती कविया में प० श्रीघर पाठक ने भी सर्वेया 
छन्द वे भ्रति लागभा इसी काटि के विचार थ्यक्ठ विए है। इन छन्दों वे प्रतिरिक्ठ पन्‍त जी 
ने मुक्त छद पर मी विचार दिया है पौर “निरावा ही को भाँति उसे बाज्य में स्थात 
दने पर पर्यात्त वत दिया है। इस विषय में उनको निम्नोन्‍्द्र उजितरया दप्टव्य हें+- 
(भर) “यह “स्वच्चन्द छन्द” ध्वनि प्रयदा लप पर घलता है92< 2 > » »< 
इस मु|त छन्द को विशेषता यह है शि इसमें भाव तया भाषा दा सामजस्य पूर्ण रुप से 
निभाया जा सकता है। >” >< & »८ »८ मुक्त काब्य प्रान्तरिद ऐक्य, माव-जगत्‌ दे साम्य 
को टूंढता है। उसमें छन्द के भावानुदूल हस्व-दोष हो सरते हैँ।%८ 2 >< » »€ 
इसमें छरण इसलिए घटाएं बढ़ाए जाते हें शि काव्य सम्दद्ध, सपरमित रहे।> 2८ »€ 
2६ >< प्रन्य छन्दों को तरह मुश्त काप्य नो हिन्दो में हस्व-दो्ध मात्रिश मगोत की लय 
पर हो सफ्स हो सकता है ।/' 
(प्रा) “एुत गए छन्द के दघ, प्रास के रजत पाश, 
प्रद योत मुक्त, भो युग दाघो बहतो झयास ॥77 
(६) "“छन्द बध खुल गए, गद्य क्या बनों स्वरों को पातें ? 
सोना पिघल कमी कया पानो बनता ? कसी दातें 
गोत गल गया सहो, मधुर ऋशार नहों पर खोई, 
मूइम भाव के पल खोल, भव मन में गय समोई !/”* 
इन झवतरणपो से स्पष्ट है कि मुक्त छन्द में लय, साव भौर मापा के सामंजस्य, 
पकितियों बे इच्छिठ विस्तार भौर माधुय को स्थिति रहती है। ये सनी विश्येपव्राएँ 
“निरासा” जो द्वारा पूर्व-निर्दिप्ट रहो है। तथापि यह उल्लेखनीय है हि उन्होंने सुत्रद 
छन्द मे मावना भौर भाषा में से किसी की भी उपेक्षा न वर सल्तुलित विवेड का परिचय 
दिया है । दाव्य दे प्रन्य छत्दों मे से उन्होंने रोला, रूपमाला, राधिका, झरित्त, सली, 
चौपई, पीयूपदर्षण भौर हरियोतिका के स्वरूप और रस-विद्येप की सृष्टि में उनकी उप- 
याग्रिता पर भी विचार दिया है।* इस दिय्या मे उनतो घारपघाएँ इस तथ्य वी परिचायक हें 
किये छन्द के मर्म से मदयत हैं । 





२- पन्‍न चर पन्‍्लव, पृष्ठ ३४५ 

3. पलट, प्रदेश, पुष्ठ ३२ ३३ 

3 युयवाणी, पृष्ठ ३ 

४ अतिमा, पृष्ठ €४ड 

५४ दखिए “पल्लव ', प्रदेद्ा, पृष्ठ ३० ३२ 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त ड० १ 


पन्त जी ने छत्द रचना के लिए प्रपेक्षित उपादानों में से तुक झौर तय को 
विवेकपूर्ण मीमासा को हैं। तुक के विषय मे उनके विचार इस प्रकार हँ--'तुक राग का 
हृदय है, जहाँ उसके प्ररणो का स्पन्‍्दन विशेष झूप से चुनाई पडता है। राय की समस्त 
छोटी-बडी नाडियां मानो प्रत्यानुप्रास के नाडी-चक में केरिदित रहती (है) )८ ८ 
>६ 2६ सुक उसो शब्द में श्रच्छा लगता है जो पद विशेष में गुंधो हुई भावना का भाधार- 
स्वरूप हो । 2८ १९ 2८ ८ 2९ भ्रत्पानुप्रास वाला दब्द राग की ध्रावृत्ति से सशस्त होकर 
हुमारा ध्यान ग्राकधित करता रहता है, श्रत वाक्य रा प्रधान दाग्द होने के कारण बहू 
भाव के हुदयंगम कराने सें भी सहायता देता है (”* तुक को काव्य का महत्वपूर्ण झग मान 
कर उसके लिए लग्न भौर भाव-सौन्दर्य को सुरक्षित रखने की धारणा कबि की लवीन 
एउदमावना नही है, किन्तु इसका महत्व इसलिए अधिक है कि उनसे पूव अनेक कवि तुक 
को भाव-गति में बाघक मान घुक़े थे ; पन्त जी ने इसके विपरीत भत्यानुप्रास' की योजना 
करने वाले शब्द को ही काव्य-पकित का मुख्य शब्द माना है। इस्र मत को इसी रूप मं 
तो स्वीकार नहीं किया जा सकता--कविता के चरण विशेष का कोई भ्रत्य शब्द प्रत्या 
नुप्रास घाले द्ब्द से भी प्रधिक प्रभावपूण हो सकता है--किन्तु यह मानदे मे कोई श्रापत्ति 
नही होनी चाहिए कि वमी-कमी तुवान्त झब्द अन्य शब्दा की तुलता मे भ्रधिक वेगपूण 
हो सकता है। पत्त जी ने छन्द मे तुक के प्रतिरिक्त लय की सिद्धि पर भी बल दिया है। 
उनके प्रनुसार “छन्द का भाषा के उच्चारण, उसके सगीत के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है ।'* 
इसी पवार न का तक उन्होंने भो यह प्रतिषपादित विया है--//प्रत्येक् भाषां के छत्द उसके 
उ्चाप्ग रीत कं गजल तने बाहिए एप गसके ते लक है कि प्राताच्य कवि 
जे “लाकर” और दवेग्रसो दे "चूर्ण ” को भाँति लपसयोजन वो छद का महत्वपूर्ण 
श्रग माना है। प्रत्तत यह कहना उचित होगा कि उन्होंने काव्य के प्रन्य धगों की झपला 
काव्य शिल्प का विशेष सनोथोग से विवेचन विया है भर इस दिल्ला में भी उनकी रुचि 
छद वे विवेचन की भोर भधित रही है । 


विशिष्ट काव्य-मत 
छायावाद-विपयक घारणाएँ 





बामावनीकार को भाँति “वच्लव” के कवि ने भी छायावाद मे विवेचन में 
उत्साहपूर्दद मांग लिया है। यबढ़ि उदकी घारणामों को मोर पूर्णत व्यवस्यित नहीं 
महा जा सकता, विच्यु इतना भी पर्याप्त है कि उन्होंने इस विषय में “निराला” जी के 
समान उपेक्षा नही दिखाई है। उनकी रचनाप्रो में छायावाद वी विविध विशेषताप्ों का 
स्वत॒न्त्र विवेचद तो उपलब्ध नही होता, डिस्तु “पत्लव/ के “प्रवेश” में उपतम्ध विदारों 
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डग्र्‌ झाछुनित हिन्दी-अवियों के दाव्य-सिद्धान् 


(वाव्य-शिल्प वा विदग्ध विदेचन ) को झतत्री छायावादी बारपाझों के रुप में प्रहप 
किया जा सतता है। यद्यपि प्लवन्वास तर वी रचनाओं का पष्ययन जरने पर झप्रयक्ष 
रीति मे बह निष्फपित विया जा सज़्वा है कि छादयायादों वाब्य मे कल्पना, ग्रामामि- 
व्यक्ति, प्रशति-वित्रण, सौन्दर्र-निर्प्र८ और वला-तत्वों वे सूडन सस्दार को स्थान 
प्राप्त होना चाहिए, किल्‍्तु उन्होंने इन विभेषताधों दा वेरत छायाबाद वे प्रव॒रण के 
प्रल्तगत रप वर उपस्थित नही डिया है। कास्य के पर प्रगा बे विपय में उनके दिचारों 
दो निर्प्रण बरत समय प्रस्तुत प्रदन्ध से भी छाप्पराद ये इत सभी खर्ों को प्रसयवध 
समीक्षा दी जा उच्ं है भयांत्‌ वात्य रा स्वरुप, काब्य वे तत्व, काब्य-वर्प्द घौर बान्य- 
शिए वे सम्बन्ध में उठने प्रधिवाय दिचारों को छाम्वाद को प्रदुनियों के रुप में 
स्वोगार किया डा सकता है। प्रयज्ष कघन की दृष्टि से उनकी विस्नोक्त्र पक्तितियों बे 
आधार पर यह वहा जा बता है शि दायावाद मे विश्द-दावना (रानवठावाद) और 
स्वगिद्‌ सौंदर्य को प्रदारपणा को दिशेष स्यान प्रास्त हृप्ता हैं-- 

०“द्वायादादों विश्व भावना, 

सूझन प्रेरणा, 

धरा स्वर्य सॉन्दर्य सर्जना 

लुप्त हो गई, भ्रति देघश्तिद, प्रति यदाय बन, 

शुट्ा दे नेराइ्य वेदना भरे 

अपेरे भ्रवदेतन में ! १ 

इन तत्वों वा निर्देश पर्यास्त सौजिक घ्राघार पर किया गया है, विशेषता यह है 

वि यहाँ छायावाद की परवर्तों कास्य-प्रवृत्तियों (वैयक्तित बिता तथा प्रगठिदाद) का 
स्वागत नहीं किया गया है। झतिदंयत्तिवता को वुटाप से ग्रस्त मानने के घविरिक्त उन्होंने 
झ्ादर्श दी उपेक्षा करने वाले छामाजिव यपार्थ को भो एवायो माना है। इन पत्तियों वी 
रचना “प्राम्या” घोर “युयवापी” के उपरान्त हुई है, झत यह स्पष्ट है कि पन्‍ठ दो ने 
छायादवाद दे स्वरूप का गन्तर्मेत से स्वच्च विदेचन किया है । उनके सहयो मिदयो में “प्रखादँ 
जी ने मुख्यत छायावादी दाव्य-शिल्प का विवेचन दिया है, दिन्‍्तु पन्‍्च जो ने इस दिशा 
में भो उनसे विशेष सामग्री न ले कर अपनो मोलिकता वा उपयुक्त परिचय दिया है । 
अत यह स्पष्ट है कि वे छायावाद के मर्मो रवि तो है, विन्तु उसने दैद्धान्विद रुप वा 
व्यवस्पित विदेखन उन्होंने नही किया है। दस्तुत इस क्षेत्र में उनके विश्येप देन छायादाद 
के परामव के कारणों को विचारणा है । “प्रयाद” दी को इस समस्या पर विचार करने 
बे आदब्यकता नहीं पडो थी, विन्तु छायावाद को छोड वर “प्रास्या” और “युयवापी 
में प्रधतिवाद वा झाश्रय लेने वाले पन्‍्त के समक्ष यह प्रश्न ज्वलन्त रुप में उपस्थित था । 
उन्होंने “वीणा” वी अप्रवाशित नूमित्रा (“गद्य-पथ” में “विज्ञप्ति” द॒फ्रैषंद से छक्लित ) 
में यह उल्लेख किया है कि छायावाद दे उद्मदबवाद में झआवोचबों श्ारा उसवा दीब 
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विरोध क्या गया था, भत उनसे यह अपेक्षा रखना स्वाभाविक ही है कि वे छायवाद 
पर किए गए प्राक्षपो का निराकरण करते हुए भन्तत उसके परामव के कारणों पर भी 
प्रकाश डाल । निराकरण प्रस्तुत करने वी ओर तो उन्हाने विशेष ध्यान नही दिया है, 
बिन्‍्तु उत्के हास को परिस्थितियों वी स्फूट रुप म चर्चा प्रवश्य की है | उन्हाने उसके 
परामव के लिए तीन बाता को उत्तरदायी माना है--( ६) उसम जीवन को वास्तविकता 
का श्रमाव था, (२) उसके कवि तव युय की सामाजिक स्थिति के प्रति उदासौन रह, 
(३) उद्तम आध्यात्मिक चेतना को उसके समग्र रूप म ग्रहण नहीं किया जा सका । इस 
सम्बन्ध मे उनको उत्तियाँ इस प्रकार है-- 

(प्र) "छापावाद ने जो नवीन सौन्दर्यबोघ, जो श्ाशय भ्राक्यक्षाओ का वेंभव, 
जो विचार सामजस्य तया समन्वय प्रदान किया था वह पूनीबादो यृग बी दिकित परि- 
स्थितियों की वास्तविकता पर श्राघारित था। मानव चेंतना तब युद की बदलती हुई, 
कठोर थॉहतविकता के निरुट सम्पर्क में नहीं पा सके थी।”* 

(प्रा) “धायावाद इसलिए भ्रधिक नहीं रहा कि उम्तके पाप्त, भविष्य के लिए 
उपयोगी, नवीन आ्रादशों का प्रकाशन, नदोत भावता का सौर्दर-बोध झौर नवीत विधा रो 
का रस नहीं या। वह फाव्य न रह कर केवल झलद्ृत सगोत वन गया था 

(६) “दधायाबादी कवि भ्रववा कलाकार वास्तव में प्राष्यात्मिक चेतना की 
पझनुभूति नहीं प्राप्त कर सका था। वह केवल बोढ़िक श्रधिदशनों, माग्यतापो तथा 
घारणाओं से प्रभावित हुआ्ना या । इसौलिए वह युग जीवन की कठोर वास्तविकता से कट 
कर कुछ दा्शनिक एवं मानसिक विरोधों में सामजस्प स्थापित कर सन्तुष्ट रहने की घेप्टा 
करने लगा। 

छाम्रावाद की सूक्ष्म सौन्दर्य-वोध वी प्रवृत्ति को पूँजीवादी भनोवृत्ति से प्रभावित 
मान वर यह सकेत रूप में यह प्रतिपादित किया गया हैं कि जीवन की वास्तविवताप्रों 
से विमुखता छायादाद वे हास का कारण विशेष है। समाज के भावी विबास के लिए 
अपेक्षित झतुमूति भौर चिंवत की सजग रूप मे ग्रहण ने कर पाने के कारण भी छायरवाद 
के प्रास सवीतता वा त्रमश भभाव होता गया । वस्तुत छायावाद के पराभव वा मूल 
बारण यही है। यदि छायावादी कवि नवीन सामाजिक मायतामों में प्रेरणां सलाम वर 
पाते तो इस वाव्य धारा की समाप्ति का प्रश्न ही ने उठता । सोन्दर्य-बोघ सम्बन्धी नवीन 
दृष्टिकोण वे भाव, मवीन सामाजिक धनुभूतिया से विरत्ति भ्ौर दर्शन-द्ास्त्र की गददन 
माव-मूम्रियों को उचित रूप मे ग्रहण न वर धान से द्वादावादो कवि प्रपनी रियति को 


सुदृढ़ न बना सके । अत यह स्पष्ट हैं हि झ्ावाच्य कवि वे मत से छावावाद के रघप्रिता 





१ देशिए वाय-पव, पृष्ठ ४४०४४) सुर ति किकरस इल्धः या 
र ररिमदप, भूमिता, पृष्ठ १२ 

३ ऋषुनिक कवि, भात २, भूमिका, पुष्य ?? 
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डर आधुनिक हिन्दी कवियों के दाव्य-सिद्धान्त 


शक भोर भपने उद्देश्य (सौन्दयं-सृष्टि भौर प््याम-लोद दी सहज झनुमूति) की प्रति 
भेप्नशत' भसफ्ल रहे भौर दूदये भोर वास्तविकता से विमुस रहने के बार उन्हें मावी 
विवास के लिए उपयुक्त नूमि न मिल खबो । इस स्पान पर यह उल्तेस्य है कि पन्‍्च यो 
ने इन विचारों को मावमसंदादो दर्धन से प्रमावित रह वर व्यसन बिया है, प्रन्यया छाया- 
वादों कवियों ठी सौन्दर्यनुमूति का पूंजीवादी दृष्टिकोघ से ध्मिशमप्त मानने में कोई तब 
नहीं है। स्वय उन्होंने ही भ्पनो परवर्ती रचनाधोों (विधपत शिल्ती, रडतशिसर भौर 
सौवर्ण ) में सौन्दर्य को लगभग उसो रुप में वाघी दो है। है, लवीन सामाजिक पदुमूतियों 
के प्रति विरक्ति की नोठि को छायावाद का दाप झपश्य माना जा खबता है, उम्मदत 
इसीलिए पन्‍्त जी ने उक्त ठीनों इृतियों में इस भरमाव की पृति कर सो है। छादावाद पर 
उनका तीसरा भारोप (प्रध्यात्म तत्व वी प्रम्पुट भननूति ) भी एकायी है। यद्धप्रि यह 
सत्य है वि छायावाद वे सामान्य कवियों की कदिता इस दाप से दूषित है, विन्‍्तु “प्रदाद”, 
“निराला” झौर महादेवी वी रुम्पू् कविता में इस झमाव के दर्णत बरना भनुचित है । 
झत यह स्पष्ट है कि छायावाद बे ८दमव, वित्रास पोर पक्‍्न्ठ वा स्वतन्त्र प्रौर सर्वत्र 
निम्नन्ति विवेचन न १र पाने पर भो छायावाद के विषय मे पन्‍्त जो के प्रकीर्ण विचारों 
बा भो ऐतिहासिक महत्व है। 





सिद्धान्त-प्रयोग 
पन्‍्त जो बे वाब्य-सिद्धान्तों को उनको रचनाप्रों में घटित देखने वे लिए उन पर 
बाव्य बे प्रान्तरिव गु्ों भोर वाव्य के कया पक्ष वे शीपंकों के अनुदार पूपरु-पूषत्‌ 
विचार वरना होगा । उनकी छायावाद-अम्दन्धो घारधापों के व्यावहारिक रुप के प्रध्यपत 
के लिए विशेष भववाद नहीं है, क्योकि उन्होंने छायावाद के लिए जिन विशेषताप्रों 
(विश्व-मानवता, सोन्दयं ) वा निर्देश किया है, उन्हें वे धन्य काव्यायों के झन्तगंत सी 
प्रस्तुत वर चुके हैं । भत काव्य में उनडे प्रयोग के पृथत्र्‌ विवेचन में प्रायः पुनरज्ति हो 


होगी 
१- काव्य वा अन्तरंग 


पन्त जो ने दाब्य वी झान्तरिक गरिसा के लिए उसमें इन दातों के उम्तादेश को 
आवश्यक माना हैं-- ( १) काव्य में लोक-मानवता को प्रस्तुत करने वाले सात्हतिक 
सौन्दर्य को झनुमूति के आधार पर व्यक्त किया जाना चाहिए, क्योंकि युय-चेतना के 
अनुकूल सामाजिक मानस वा पुननि्माध उउता चह््य है, (२) कवि क्य रचना में रस को 
मधुर, उज्ज्वल झोर झनन्दमयी झभिव्यक्ति का स्पान प्रमुख है, किन्तु अलद्ार, घ्वनि, 
रोति और वबोकित की मी उपेक्षा नहीं दो जा सकती, (३) काच्य में प्रहति ठया माचव- 
मन दे सौन्दर्य को स्वाभाविक ग्रथदा वल्पनामयी व्याख्या मुख्य है, किन्लु सुन्दर को सत्य 
(वस्तु-स्पिति झोर उसदा इच्द्धित आदर्श रुप) भौर शिव से सम्पृक्त रखने में ही बवि दी 
विशेषता है। इन विचारों के झनसार क्यव्य-रचना वरने की ओर मी वे पर्याप्त श्रयलशी व 
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रहे है। बोक-मानवता और सास्कृतिक विभूतियों को प्रस्तुत करने की दृष्टि से उदकी 
परवर्ती रचनाएँ (“गुजन”' से “वाणयी” तक की कृद्ियाँ) विशेष पठनीय हे। "प्राम्या! 
प्रौर "यृथवाधी में जन सत्कृति को स्थान दे कर तथा “शिल्पी”, “रजत-पिल्चर” एवं 
“झौवण्ण मे श्ावी सस्द ति की श्रादर वादी कट्पता कर के उन्होंने युय चेतवा वी झमि- 
व्यक्ति श्र सामाशिर पुतनिर्माण की भाववा को भो सभात झात्ह के साथ ग्रहण किया 
हैं। उनकी रचताओं में रत की स्वामरविक और आवन्‍्दमयी स्थिति का यूल कारण 
स्वान्त युख के लिए काव्य रचना की प्रवृत्ति है। उनकी प्रद्नति-सम्वन्धी रचनाएं वो 
स्वान्त युत का स्पच्ट श्राघार लिए ही हुए है, मगतिवादी वाव्य में मौ लोक-दृष्टि प्रधान 
रही है। इसवा कारण यह है कि उन्होने काब्य पथ को गपने मानसिक विकास के प्रनुदूस 
यतिशीस रखा है प्र्थात्‌ अपने जीवन की काध्यमयता के भ्रनुत्तप उन्होने भ्रात्मा को रचि- 
कर विषयो को ही ग्रहण किया है। फ्लस्वरूप उनकी कविताग्रो मे स्वाभाविक्वा, मघुरता 
तथा सीन्दर्य का सह श्रस्तर्भाव रहा है झोर ये तीनो तत्व रस की सूध्दि में भ्रनिवार्यत 
सहायक रहे है । रस के श्रतिरिकत ग्लकार, रीति, ध्वनि शोर वश्ोक्ति को उनके गौरव 
के भ्रनुष्टप काव्य मे स्थान देने के प्रति भी वे सजग रहे हें, विशेषत रोति झोौर घ्वनि के 
प्रति तो उन्हें प्रमित ग्राकर्षण रहा है। 

प्रस्तुत कवि ने सौन्दर्य साधना को प्रपनी कविता का प्रमुख प्रग रखा है। वीणा, 
पस्लव, पसलतिनों और युगपय से प्रहडति की छवि को श्राग्रहपूर्वक' प्रस्तुत करने के झति* 
रिक्त गुजन, स्वर्णविरण, स्वर्णघूलि, उत्तरा, प्लिल्पी भौर वाणी में मानव-मन के सौस्दर्य 
को भी स्पप्द रूप में भ्रभिव्यवन विया गया है। उत्होंने प्रकृति ग्रौर रानव-समाज के सजोव 
सौन्दर्य का उद्घाटन करने के लिए बल्पता से विशेष लाभ उठाया है। पसिद्धान्त-कपन के 
प्रस्तगंत कल्पना पर विशेष व देने के फयस्वरूप उन्होंने प्रगतिवादी रघनाप्रो के भ्रति- 
रिक्त प्त्य सभी उतियों में उसे भमुय स्थान दिया है। लोक सस्दृति को अकित करने 
थाली श्चनाग्रो में शिव-तत्व वी व्याप्ति भी प्रसन्दिग्ध है। इसी प्रवार “ग्राम्या” भौर 
“युगवाणी” मे वस्तुह्थिति को तथा “स्वरणविरण, “स्वर्णघूति", “सौवर्ण/ भ्रादि रच- 
नामों में उसके इच्छित झादण्श रूप गो वाणी दे वर सत्य को भी उसका वाद्धित गौरव 
दिया गया है। इसमे यह सिद्ध है वि सौन्दर्य वो सुख्य रूप में प्रहण झरने पर भी उन्होंते 
उम्ते सत्य गौर झिव से पूयत््‌ नही रखा है । 


२ काव्य वा कला-पक्ष 

अस्तुत सीपर के अत त विदेच्य रवि हे कखब्य के मद सौर काव्य िल्पन्यम्बन्पी 
विचारों ने व्यावद्ारिव रूप वा सध्ययत प्रमोध्ट है। रकता की दृध्टि से विविध काश्य- 
धैलिपो को ग्रहण वरने पर भी उन्होंने तिद्धाल-ध्रतिपाइन करते समय बैवल गीत यय 
के चर्चा वो है। उनके घनुमार इस रचना विधा में सवप्टता, स्यूलता (मौतिव तस्यों वी 
अस्तुति), प्रदवार मोह ने त्याग भौर बृद्धियोपित सावना बी स्यान आप्त रहता है 
इन्होंने “युगवाणी” वो गोतनाथ की समा प्रदान की है, विल्तु इस डृति में गद्य को प्वृत्ति 


ड०६्‌ आाधुनिव हिन्दो-कवियों वे बाब्य-मिद्धान्त 


के बेपल इसो रुप में दर्शन होते है कि इसमे भावों को ग्रध-रचना वो नांति स्वतन्त रूप 
में प्रभिव्यदत वरने वो प्रायमिव ता दी गई है भर्पात्‌ इसमें वाव्यन्तन्व (जों गोठ न होने 
पर भी पन्‍्त जी द्वारा “गीत” की सज्ञा इसलिए पा सका हैं शि उसमे प्रवाह है) के निर्वाह 
के झ्तिरिबत स्पूछ कथन को प्रातों (जो ग्रद् में ही दृष्टियत होती है) को भी स्वीकार 
किया गया है। इसी प्रत*र “दुगदाघी ' कौ “मानव”, “दुग उप्वरण'”', “दो लडदे”, 
#“द्रमजीवो प्रादि कविताप्ता मे स्पप्टता को एवस्‌ * मावर्स वे प्रति”, “सझाजवाद गान्धी- 
बाद, “मरी मौतिक्तादियों के प्रति” आदि रचनाग्ों में बृद्धिपोपित माबता को 
बादिधित स्थान दिया गया है। “दुगवाघों" के 





के झतिरिकत “प्राम्पा बी “बठ्पुत्ततरेा, 
“चमारों वा नाच”, “मज्दूरनो के प्रति प्लादि कविताधों में मी इन सभी प्रवृत्तियों को 
स्पान प्राप्त हुआ है। भौतिरवादी दृध्टिकोप वे फ्तस्वरंप इन रचनाग्ों में स्वमावत्त 
प्रलवार-मीह वी स्पिति भी नहीं है । 
बविवर पस्त ने दान्य-शिल्प के प्स्तयत भाषां की चित्रासक्ञता, राषात्मइता 
और व्यावरणिकता पर वय दन के प्रतिरिक्त एक झोर झलवारों को स्वाभादिदता को 
महत्व दिया है भौर दूसरी भोर मात्रिक् छम्दों, सथ, तुझ भौर झूकत छन्द को वाव्य मे 
स्पान देने का झात्रह बिया है। उनके वाब्य में माषा के उक्त तीनों गधों का उप्युतत 
विजास उपतब्ध होता हैं । “पत्लव में भाषा बे चित्र-धर्म की विधेष व्यापव ता झौर पन्य 
शृतियों से भी उसकी सामान्य स्थिति को सहज ही सझ्लित किया जा सकता है। रागात्म- 
बता (मापुपें अ्रयवा समीत-गुण का निर्वाह) उनती कविताभों वी झ्रद्चिस्मरघोय सम्पदा 
है, विन्तु यह उल्लेस्य है दि उसे सयोजन वे लिए वहोंनहीं साषा के व्याइरघिक रूप 
की उपेक्षा को गई टै। सिद्धान्त निरूषण के प्रस्तर्गत यह स्पष्ट किया जा चुका हैं कि प्रस्तुत 
कवि मे छायावादी वाव्य वी सूइम भाषा वे लिए ऐसे परिवर्तनों को अपरिहार्थ सान कर 
ही उन्हें अपने काव्य में स्थान दिया है। झत व्यावरण की दृष्दि से योडा सा ब्यतिश्म 
होने पर भी रागात्मकता से समृद्ध होने बे कारण उनकी बाव्य-माषा वा महाव परक्षुश्ण 
रहेगा। 
आपा वी भांति कवि पन्‍्त ने भवकार घोर छन्द-संम्वन्धी विचारों को भी चफ़- 
लता से प्रयुक्त क्या है। उनके काव्य मे अलवारो का प्म्वामाविक प्रयोग दृष्टियत नहीं 
होता “वाणी मेरी चाहिए तुम्हें कया अलबार मे झवकार के प्रति जो साघारण उपेक्षा 
प्रदर्शित की गई है, उससे भी उनकी कविता मुक्त रहो है। उनको रचनाएँ मलझार-मार 
से झात्रान्त नहीं है, विन्तु आमूषणों से काव्य को छवि प्रदान करने व झोर से वे दिमुख 
भी नहीं है। इसी प्रकार वर्ण-वृत्तों के स्थान पर सादिव छन्‍्दों का प्रयोग बरने झोर इस 
दिशा में नवीन प्रयोगों द्वारा छन्दों वो एश्स्व॒सता दे प्रति झपने विरोध वो सक्रिय अभि- 
व्यक्ति देने में भी उन्होंने सफलता प्राप्त वी है। लयात्मद और झतुवान्त वाव्य दी रचवा 
दे प्रति भो वे निरन्तर सतर्व रहे हे। इस क्षेत्र में उनको अन्तिम स्पापना मुख्त छन्द के 
प्रयोग से सम्बद्ध है। आगे उल्लिखित काव्य-सग्रहों को कोप्ठक्वद्ध कवित्ाझं--ब्राम्या 
(स्वप्नपट, क्ठपुतले), युगवाणी (पुष्य प्लू, प्रकृति के प्रति, राग, र्पलचत्य, कमा में 


सुमित्ानन्दन पन्‍त ड्छ 


बीम, ओस के अ्रति), उत्तर (जागरण-मान, अवशगाहन), अ्तिमा (नेहरू युग]--मे 
मुबत छन्द के प्रवाह का स्वाभाविक विधान इसी क्रम से हुआ है।* 
विषेक्तव 

पन्त जी ने काव्य-रचना के विविध नियमों को स्थिर करने की दिखा में छाया» 
वादी कवियों में सर्वाधिक कार्य किया है। उनको काब्यात्मा, काव्य-दहेतु, काव्य-प्रयोजन 
प्रोर वाव्य-वर्ण्य-सम्बन्धो घारणाएँ तो प्राव काध्य-धास्व को पूर्व प्राप्त सम्पदा के श्राजोक 
पे प्रस्तुत की गई है, किन्तु काव्य का स्वरूप, काव्य के तत्व, काव्य के भेद, काव्य शिल्प 
और छायरावाद के विवेचन में ब्नेक नवीन उद्भावनाएँ उपलब्ध होती हू। विधेषत वाब्य 
भें सास्वृतित्र सौन्दर्य की भ्रभिव्यक्ति, गीठनाद्य और छायाबादी कान्य शिल्प के विपय मे 
उनके बिचार काव्य-शास्त्र को अभूतपूर्व देन हैं । उनके काव्य-विषयक दृष्टिकोण वा मूल 
प्राधार सौरदर्य वी खोज करना है--उन्होने प्रश्ति-सौन्दर्य को कल्पना वे माध्यम से प्रल- 
कृत किया है प्रौर मानव-मन के सौन्दर्य को अनुमूति तथा बिन्तन के सहयोग से दायीं 
दी है। यह सोन्दर्य नि के पन्तर्मत्र की सूदमतताओं से भी प्रेरित रहा है भौर इस पर जब- 
जीवन फी कर्म चेतना का भी यश्किचित्‌ प्रभाव है। उनके काव्य-सिद्धान्तो पर सौन्दर्य- 
दर्शम के इस दोनो रूपो के प्रभाव को सहज हो लक्षिव रिया जा सरता है। यधपि उनके 
सहयोगियों ने भी सौन्दय-तत्य कौ महत्ता को स्वीकार किया है, किन्तु इस दिा में परत 
जी का योगदान अभ्रधिक व्यापक ग्रौर प्रभावशाली है । इसका वारण यह हैं कि उतया 
काब्य-पथ अपने सहमोगी कवियो की अपेज्ञा भ्रधिक विश्लीर्ण रहा है। उनती सौन्दर्य- 
चेतना ने समय-समय पर वर्ड मोड लिए है, किन्तु उनके काव्य का मूल तत्य+-वल्पता के 
सहयोग से प्रहृत्ति तथा सातव-सन की ध्यास्या--सवंत एकरप रहा है। 

पन्‍्त जी वी द्वितीय विद्येपता है काव्य के बाह्य रूप की गम्भीर सनोवैनातिक 
विवेचना ! उन्होंने भाषा, भलकार झौर छम्द को इतके सामान्य वस्तु-एप में न देख कर 
आत्मा के दर्शत किए हैं । फलत वे काव्य शिल्प पर कृति बी माव-मूमियो मै प्रभाव वा 
ब्रपूर्व विश्लेषण गर सके है! भाषा में रागात्मइतय प्रौर चित्रात्मस ता, झतकार मे मूइ्म 
साकेतिकता, मुक्त छत्द में भाव श्र भापा वे सामजस्य तथा हद में विषयानुरूप लय- 
साधना पर वल दे कर उन्होने प्रौड विचार प्रस्तुत विए हैं । यद्यात्रि उनका शिवेचन सर्वत्र 
विविवाद नही है--वश्त्ति और संदंया थी समोक्षा प्रमाण है--तथापि यह स्पप्ट है वि 
उन्होने बला+टप वी भधत्यस्त मामित आलोचागा की है । 


९ 
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महादेवी वर्मा 


छायावाद वा उन्नयन करने वाले कवियों मे श्रीमतो महादेवी वर्मा का महत्व- 
पूर्ण स्थान है ||उन्‍्होंने इस वाब्य-पधारा वे प्रस्य रचयिताग्रों वी भांति काब्य-रचना प्रौर 
बाब्यि बिल्नन में समान उन्साह से माग लिया है। उनतो मान्यताप्रो से ऋवगन होने के' 
लिए “महादवी वा दिवेचनात्मय गद्य “प्राघुनिक कवि, प्रथम भाग”, “क्षथदा” भ्रौर 
“पथ के साथी ' वा प्रध्ययन विशेषत श्रपेक्षित है, किल्‍्नु प्रस्य इतियाँ (मामा, रप्मि, 
दीपशिखा, सान्ध्यगीत, प्रतीत दे चल्नचित्र, स्मृति को रेखाएँ ) भी इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हें । 
इन रघनाप्रों में दाघब्प का स्वरूप, का व्य-हेलु, काब्य प्रयोजन, काव्य के तत्व, वाब्य के भेद, 
वाध्यवण्यं, द्ायावाद झोर दाव्ययत प्रादर्श-ययार्थ के स्वरूप पर प्रकाश डाला गया है । 
प्रग्म शाव्यागों मे से उन्होंने वाव्य-शिल्प का स्ववस्त्र रुप में उल्लेख न बर उस पर छाबा- 
वाद दे प्रवरण में विचार क्या है, भत हमने भी इस सम्बन्ध में उठती घारणाप्रोंकी 
छाम्ाबाद बै प्रन्त्गव समीक्षा वी है । “प्रमाद” की माँदि उनको मान्यताएँ भी गद्य में 
दही उपलब्ध होती है--ब वितापो मे स्फुट रुप से काव्य-चर्चा उन्हें भ्रमीष्ट नहीं है । 


काव्य का स्वरूप 


महादेवी ने काव्य वा स्वतस्त्र लक्षण तो निर्धारित नही किया है, किन्तु वविनर्म 
वी व्याख्या वे प्रसम में उसके स्वज्प् का भो निर्देश हो गया है। वे कवि को हूंदेय-तत्व 
और बुद्धि-तत्व से समान रुप में सम्पन्न देखना चाहती है, वयोकि इन दोनों वी सन्तुलित 
अभिव्यक्ति से हो ववि भ्रपने बर्तव्य-कर्म से उऋण. हो पाता है---/ भावना, ज्ञान भर 
कर्म जब एक सम पर मिलते हैं तभी युगप्रवर्तक साहित्यकार प्राप्त होता है ।?* यहाँ 
“वर्म'से कवयित्री का तात्यय भावना और जान वी प्रेमिव्यक्त से ही है। काव्य में इतमे 
से किस्ली भी तत्व वी उपेक्षा न करना उचित ही है, विन्तु “प्रखाद” की भाँति महादेवी 
की मान्यता भी यही है कि कवि-रचना मे अनुभूति (भावना) को स्थिति प्रधान है। 
इसीलिए उन्होंने लोक-दर्शत को कवि की स्थाभाविक प्रवृत्ति मान कर यह उल्लेख विया 
है कि वह अपनी मावना्रों को झनुमव भौर वल्पना के सयोग से हृदय-सवेद्य बनाता है 
इस सम्बन्ध में यह उदिन द्रप्टब्य है--“उसके (कवि के) लिए लोक-समध्टि ही इष्ट है, 
पर लोक के दान को निरीह भाव से प्रंयोकार वर लेना उसे भ्रभीष्ट नहीं हीता। वह 














३- पथ के साथी, पृष्ठ 


अहादेदी वर्मा ०६ 


लोक का निर्माण भी झपनो कल्पना के अनुरूप चाहता है।”? अनुभूति को ज्या का त्यो 
उपत्यित करने से कबि-कथन मे शुप्कता के समावेश की आश्का हो सकती है, भ्रत दाया 
वाद के ग्रन्य कवियो की भाँति महादेवी द्वारा कल्पना के प्रति ऐसी ग्रास्या रखना स्वाभा 
विक ही है । इससे उनका अमीपष्ट मावना और ज्ञान के महत्व को कम करना नही है $ 
सत्य तो यह है कि वे चितन से पुष्ट अ्रनुमूति को वाणी देने भ ही कवि वी सफ्लता मानती 
है। उनके झब्दों भें “कविता सब से घडा परियग्रह है क्योंकि वह विश्व मात्र के प्रति स्नेह 
की स्वीकृति है । बहू जीवन के धनेक कष्टो को उपेक्षा योग्य बना देती है क्योंकि उसका 
सृजन स्वय महतो वेदना है। वह शुष्क सत्य को ध्ानद में स्पदत कर देती है, क्योंकि 
अनुभत्ति स्वय मधुर है। /' 
उपयुक्त झवनरण मे काव्यगत़ अनुभूति के महत्व का स्पष्ट उल्लेख हुमा है। इस 
सम्ब'ध मे कवयित्री का दुष्टिकोण आादशवादी रहा है किन्तु उसम भ्रतिर॒जता नहीं है। 
म्रावव भार के प्रति स्नेह की झभिव्यक्ित वाब्य का झाइवत गुण है और सहूदय को प्रानद 
प्रदान करने वाले भावो का सवेदन उसकी सहज गरिमा है। इसमे कोई संदेह नहीं है वि 
लौक का मस्कार करने वाली मधुर भावनाम्रो की चर्चा ही कविता की वास्तविक सम्पदा 
है। महादेवी ने इस उद्ददय की स्लिद्धि के लिए कवि को ग्रात्मा मिव्यकित का ग्राश्नय लेने 
का सन्देश दिया है! उ'होंते इस विषय भ अपने विचारों को कविता के प्रसंग में व्यक्त 
नही क्या है, तथापि * श्रतीत के चलचिद्र वी भूमिका के प्रस्तुत प्रा के भाधार पर 
इसकी स्थापना प्रसन्दिग्ध है-- 
इन स्मृति चित्रों में मेरा जीवन भी करा गया है। यह स्वाभाविक भो था। 2< 
% % » )८ मेरे जीवन की परिधि के भौतर छड़े हो कर चरित्र ज॑सा परिचय दे पाते 
है बहू बाहुर रूपातरित हो जाएगा। फिर जिस परिचय के लिए कहानीशार प्रपते 
कह्पित यात्रों को वास्तविशुता से सजा कर निश्ट साता है उसो परिचय के लिए में ग्रपने 
प्रथ के साथियों को कल्पना का परिधान पहना कर दूरी को सृष्टि क्यो करती ! परस्तु 
मेरा निकटताजनित प्ात्म विज्ञापन उस राख से भ्रधिक महत्व नहीं रखता जो भाग को 
बहुत समय तक सजोव रखने के लिए हो भ्याररा को घेरे रहती है। जो इसके पार नहीं 
देख सकता वह इन विद्रों के हृदय तक नहों पहुंच सकता ॥ * 
यहाँ कव यित्री वा प्रतिपाद्य यह है कि साहित्य मे भ्रनुभवज-य सटजता को विशप 
स्थान मिलनों चाहिए। पलत यह प्रदन स्वामाित्र है वि वया वे ग्नुमूति को वल्पना 
पे प्रधिक्त महत्व देती हे ? इसका उत्तर स्वीकारात्मक होगा, कयारि प्रात्माभिव्यक्ति के 
लिए अनुमूत्ति लो ऋराण-तन्चु के समन है $ उहति कहानी सम इस्पला गो, भी सर साल 
के भागह को महत्व न दे बर इस विपय झे झपने मत को स्पष्ट बर दिपा है। रेवाबिए 
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होने दे नाते “प्रतोत के चतचित्र” मे वल्पता के विए निईयय हो यश नहीं था, श्तु 
उनकी बबिताप्रो से भी तो यही स्पष्ठ होता है कि वे ग्ाध्या सिर अनुभवों के प्रति जिस 
रुप मे झाहप्ट रही है, उसमे कल्पना वाखििलास की प्रेरक न हो कर झनुमू तिय्हण मे 
सहाय है। दस्तुत उन्होंने अनुभव को प्रघान सानने पर भी वल्पना वी वाय्य वे स्वस्थ 
विद्ास में सहायक वहा है-- उसका निषघ उन्हें श्रमीष्ट नहीं है। इस विवेचन वे उप> 
रान्त यह कहा जा सकता है कि उनते मत में श्रप्ठ काव्य थी रचना तभी सम्मय होती है 
जय बि ग्ननुमव, ज्ञान में प्ररित झ्ात्म-सस्यार और उपयोगी कल्पना को उचित महत्व 
दे बर भाव व्यक्त करता है । 
काब्य-हेतु 
महादेदी ने प्रतिमा झौर व्युत्पत्ति को काज्य-रचता के मूल कारण माना है झौर 
ग्रम्पास-मात्र मे वविद-यठा बी उपयब्धि वे सिद्धान्त वा निषेध किया है। प्रतिभा वे 
सम्बन्ध में उनको उक्ति इस प्रकार है--“साहित्य-्मूजन देदल रुचि, इच्छा या विवदयता 
का परिणाम नहों है, क्यों छि उसके लिए एश विशेष प्रतिभा झोर उसे सम्नव करने वाले 
मानसिए गठन को पावदयक्ता होतो हैं ।”! स्पष्ट है दि इस प्रतार वा मानसिक गठन 
ईश्वर-हृपा पर झवलम्पित है प्रौर व्यन्कि-विधेष वो उसका जन्‍म से ही लास होता हैं । इससे 
सिद्ध है वि भ्रधिवाश वदियों की साँति प्रस्तुत कवयित्री ने भी प्रतिमा की जन्म से प्राप्त 
विमूति-विशेष माना है। प्रतिमा के गौरव को प्रश्षुण्य रसने वे प्ररित्त उन्होंने व्युल्पत्ति 
के प्न्तर्गत लोवन्दर्शन वो भी वाब्य का ग्रनियार्य साघन कहा है। उदाहरणस्वरूप थी 
पद्ममिह शर्मा “कमलेश के प्रति कही यई उनकी यह उत्ति देखिए--/सच्चा कत्ताक्ार 
लोक-हृदय को पहुचाने बिना नहीं हो सरता, धोर जो लोए-हृदय को पहचानता है वही 
झमर होता है--जनता उसो को जोदित रखतो है॥”* द्ाव्य-रचना के क्षेत्र में लोक- 
दर्शन के महत्व का उल्लेख वाव्य झास्त्र के लिए नवोन नही है। उसे श्रतिमा के समान 
अनिवार्य काव्यनारण मान कर भी महादेवी जी ने उचित ही किया है, वर्योकि लोक के 
साक्षात्रार से कवि-द्रतिमा को प्रौढि प्राप्त होती है। 
इन दोनों काब्य-साथनों के महत्व वी स्व्रीहृति के उपरान्त अम्शस के विपय में 

उनके मन्तवब्य को जान लेना भी उपयुक्त होगा । इस सम्बन्ध में उनका दृस्टिकोध पूर्ववर्तो 
कवियों से भिन्न है--“प्रम्यास-मात्र से उत्हृष्ट साहित्य-सूृजन सम्भव है, यह प्राज का 
दैज्ञानिक युग भी स्वीकार नहीं रु रता, भन्य धतीत युगों दी चर्चा ही व्यय है”? इससे 
दो बातें स्पष्ट होती हे-- (१) अम्यास काव्य वा कारण तो है, किन्तु उसे मूल काब्य- 
हेतु नहीं कहा जा सकता, (२) वेवल अम्यास के वल पर वयव्य-रचना व रने वाले कवि 
द्वितीय श्रेणी को. कविता लिखा वरते हूँ ॥ प्रतिमा, ब्युत्पत्ति और अम्पात्त वा चमन्दय 
कर के चलने वाले कवियो के प्रति महादेवो अ्रसहिष्यु नहीं हैं, किन्तु केवल झम्यासमार्गी 
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कवियों के भ्रत्ति तिरस्कार उपर्युक्त उक़ित से स्पष्ठ है । प्रतिमा की कमी होने पर कवि को 
लोक-दर्शव और अध्ययन मे काव्य को श्रेरणा का प्राप्त होता तो ठीऊ है, किल्तु प्रतिभा 
ओर व्यूत्पत्षि का एक साथ भमाव होते पर केवल अभ्यास से सन्‍्तोय कर लेसा बौद्धिक 
व्यायाम के ग्रतिरिक्त और कुछ वही है ! कविता हृदय की वस्तु है ग्रौर उसके लिए अनु- 
भूति की प्रेरणा ग्रतिवाय है। 


काव्य का प्रयोजन 


आालोच्य क्रयिश्री ने काव्य के प्रयोजनों पर उत्पादक और ग्राहक, दोनों की दृष्टि 
विचार क्या है। काब्य के उत्पादक को स्वान्त सुस्त और यज्ञ वी प्राप्ति होती है प्रौर 
उमके ग्राहक को लोक-जीवन को समझने का ग्रवत्नर प्राप्त होता है। समकालीन साहित्य 
पे प्रभावित हो ने के क। रण उन्होने स्वान्त भुप्त की किचित्‌ नवीस रूप मे ध्यारया को है। वे 
उसे आत्म-परिष्कार का प्र्याप मातती हे->उतके मल से काव्य बवि को भावन्सवेदन, 
सौन्दर्ग-बोध भ्रौर जीवन-दर्शन की विभूतियाँ अ्दान करता है। गधा--"प्रपने पूजन छे 
साहित्यकार स्वय भी बचता है, क्योंकि उसमें रए सवेदन जत्म ठेते है, समा सौस्दर्य-रोघ 
उश्य होता है श्रौर नए जीवन-वर्शन की उपलब्धि होती है। साराश यह है कि बहु जोबत 
को दृष्टि से समृद्ध होता जाता है, इसी से साहित्य-सृष्टि क्वा लक््य स्वास्ते खुखाय का 
बिरोबी नहीं हो तकता २! स्वात्व सुख, प्रावन्‍्द और प्रत्प एरिप्शार, तीनो दत्व रूप 
से प्राय एफ जैसे है। कवयित्री का तात्पयं यही है कि काव्य रफ्ता के लिए ग्ररेशित जीवन - 
दर्शत से कवि की आत्मा का परिष्क्ार होश है और सौन्दर्य शोध से साप्य माव-सवेदन 
उसे ब्रतौफिक झ्ानन्द का ग्नुमव कराते है । उतके अनुसार काव्य वा दितीय मुख्य प्रयो> 
जन सामाजिक चेतना उत्पस्त करना है। सावव हृदय में समाज के पति विरवास यो भर््म 
देवा उनके मत से काव्य का निश्चित लड्य है। इस सम्बन्ध में उतके विचार इस प्रन्‍ार 
हँ-- “साहित्य का उद्देय समाज के श्रनुशासत के बाहूर स्पच्यस्द मानद-स्यभाक में, 
उसकी मुजित को प्रश्नुग्ण रखते हुए, समाज के लिए भ्नुशूलता उसनत करता है ।' सह 
दय को समाज के झनुकूल रह वर उन्नति करने वी प्रेरणा दे बर उन्होने देय व्यतित के 
हित को ही ध्यान में नही रखा है, भपिवु उनकी दृध्टि मूतत दोत-हिच पर केखिित रही 
है। प्रत. यह्‌ स्पष्ट है कि वाव्य का लक्ष्य पाठद को समाज-वल्याण वी प्रोर उत्मुख वरना 


हे महादेवी से बाव्य के वाह्म श्रयोजनों मे से यश झौर सम्पत्ति वे लाम बर विचार 
विया है। उन्होंने सइुसावतामो से पूर्ण कविता को कवि के विए स्थायी यश का साथन 
माता है। उदाहरणस्वरू्प र४ दिसस्वर, सन्‌ १६५७ को बलव॒ता में झ्वायोजिंत अखिल 
भारतीय छेखव सम्मेलन के उद्घाटन के प्रवसर पर उनके मादण बा यह प्रश देखिए--- 
गरछ्ेश्लक सापाजिक प्राणी हूँ। उन्होंने सर्देद स्वर का बाह्य ससार से एशीकरण शिया है। 
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श्रतएव, उनको कृतियाँ कभो भी श्पने से सीमित नहों रहतीं। यही कारण है कि कोई भी 
कलाकार या लेजक नष्ट नहीं होता ।” प्रारम्म से ही यश्ञ-प्राप्वि वी इच्छा ले कर रवना 
करने बासा वलावार समाज के प्रति झयने दायित्व वा निर्याह नही कर सकता । लोक- 
हित की गरिमा से समृद्ध ह्ृति कपि वे लिए स्वत्त यभ्दायों होती है, श्रेप्ठ कलायार को 
उसके लिए प्रयास नहीं करता पडता । यश वा समर्थन वरने पर भी महादेवी ने काब्य से 
प्र वी प्राप्ति वा विरोध जिया है। इस सम्यस्ध मे उनका मन्तब्य भ्रस्यस्त स्पष्ट है-- 
“यदि साहित्य को झ्राजीबिता की दृष्टि से स्वीकृत कोई एक व्यापार मान लिया जादे, तो 
नव्यवित्त की प्रतिभा विशेष के लिए मुइत क्षितिज मिल सकता है भोर न उवत कर्म से 
उसके पग्रविच्छिन्न लगाय को उचित वहा जा सकता है ।”' उनवे समकालीन ववियों में 
माखनलाल चतुर्वेदी और सिया रामशरण गुप्त वा दृष्टिकोण भी यही रहा है। वाव्य की 
रचना प्रतिभा वा उन्मेष होने पर होती है भर उसवा प्रथम फत आनन्द का सलाम है--+ 
उसके द्वारा घन को साधना का प्रयास वरना निश्चय हो भ्रपनी प्रतिभा को वुण्टित करना 
है। महादेवी ने वविन्सम्मेलनों मे भाग लेने वाले कवियों वे अ्रयं-तोम की भिन्‍्दा करते 
हुए इस मत को इन शब्द में व्यक्त किया है--“#वि श्रपर्नी श्रोता-मण्डली में क्नियुपों 
को प्रनिवार्य समझता है यह प्रइन भ्राज नहीं उठता पर श्र॒यं की कस सीमा पर वह श्रपने 
सिद्धान्तों का दोक फेक कर नाच उठेगा इसका उत्तर सब जानते है। उसको इच्छा 
श्रय॑ के क्षेत्र में जितनी मुक्त है घहू श्रोताओं की इच्छा का उतना ही भ्रधिक बन्‍्दी है” 
इस वक्तव्य में निहित कदु सत्य को अ्रस्वीकार नही पिया जा सकता । घन वी प्रेरणा से 
लिखित कविता में कवि स्वतन्त्र नीति निर्धारित बरने में श्रसमर्य रहता है। इसके फल- 
स्वरूप उसकी रचना में रस और स्वाभाविवता वा पूर्ण विवास नही हो पाता। अतः यह 
स्पष्ट है वि आलोच्य बदपिश्नी वी वाव्य-प्रयोजन-सम्बन्धी घारणाएँ गम्भीर और विवेव- 
पूर्ण है। 
काव्य के तत्व 

प्रस्तुत बवयित्री ने अनुभूति वो बाव्य का मूल तत्व माना है, विन्तु चिन्तन भौर 
बल्पना वो वाछित सौरव देने वी श्रोर से वे उदासीन नही हे । उन्होंने वाव्य वो जीवन 
से सम्देद्ध मान कर उसमे मानव के अन्तर्जगत्‌ तया वहिजंगत्‌ के सामजस्यपूर्ण चित्रण पर 
चल दिया है। उनके शब्दों मे, “हमारो भानप्तिफ वृत्तियों को ऐसो सामजस्पपूर्ण एकता 
साहित्य के भ्रतिरिकत और कहीं सम्भव नहीं । उसके लिए न हमारा भ्रन्तजंगत्‌ त्याज्य है 
और न बाह्य क्योंकि उसका विषय सम्पूर्ण जीवन है, आशिक नहीं ।* इससे स्पष्ट है कि 
कविता का उद्देश्य मानव-जीवन के सत्य को प्रव्ट करना है। दूसरे शब्दों मे, कवि मावव 
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महादेवी वर्मा ड्ह३े 


के व्यक्तिगत प्रनुमवो के आधार पर समष्टि के सत्य को खोजने का प्रयास करता है। इसी 
गुण के बल पर कविता वेवल एक व्यवित तक सीमित न रह कर मानव-मात्र के लिए 
कल्याणकारी सिद्ध होती है। महादेवी न इस तथ्य वो इन दब्दों मे प्रकट किया है-- 
#कविता हमारे व्यच्टि सोमित जीवन को सम्रप्ि-ब्यापक जौवन तक फैलाने के लिए हो 
व्यापक सत्य को अपनी परिधि में बांधतो है।”' इस विवेचन के श्राधार पर यह कहा जा 
सकता है कि झ्नुभव भ्रयवा लोक-सत्य कविता का प्रमुज तत्व है। “अज्ञेय” ने महादेवी 
को इनें घॉरणाओं को तिव्यक्तीकरण सिद्धान्त की व्यात्या कहा है--दूसरे झब्दो में महा* 
देवी जी काव्य के उसी गुण को भ्रोर सकेत कर रहो है जिसे प्राघुनिक स्‍प्रालोचक निव्यंबती- 
करण कहता है---व्यश्तिगत भ्रनुभूति को समप्टिगत श्न॒भूति के साँचे में डालना।”'* पते 
यह स्पष्ड है कि कवि व्यक्तिगत झनुभवा के दल पर समाज के लिए उपयोगी सत्य को 
वाणी देता है। झनुमवो की विविधता वे फलस्वरूप इस सत्य के भी दो रूप हो जाते है-- 
एक वह जो पहले से विद्यमान है और दूसरा वह जिसकी सम्भावना की जा सकती है। 
श्रीमती वर्मा ने १५ दिसम्वर, सन्‌ १६५७ को साहित्यकार सम्मेलन, प्रयाग मे समापति- 
पद से भाषण देते हुए इसी मत को व्यक्त क्या या---/जो सत्य है, जो सम्भाय्य साय है, 
वही प्रकट करने वाला साहित्यकार है।2< ५८ 3९ »८ )८ साहित्यकार को जनता हे हृदय 
के स्पन्दन के साथ रहना चाहिए ।”२ 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि वाब्य में अनुमूत विषयों के चित्रण को महत्व 
देना चाहिए, क्योकि “इस युग का कवि हृदयवादी हो या बुद्धिवादी, स्वष्नद् ध्टा हो था 
स्यार्य का वित्रकार, भ्रष्यात्म से बंपा हो या भौतिकता का भनुगत, उसके निकट यही एक 
मार्ग शेष है कि वह प्रध्ययत में मिलो जीवत को चित्रशाला से दाहुर झा कर, जड सिद्धान्तों 
का पायेय छोड कर झपनी सम्पूर्ण सवेदन शवित के साथ जोवन में घुल-मिल जावे ४ 
मानव-जीवन के निकट सम्पर्क में रह कर जिस पनुभूतिमदी कविता वी रचता को जाती 
है वह सद्ददयों को विशेष सुख प्रदान करती है। सत्य के प्रति झ्ास्या रसने वे भ्रतिटिकत 
महादेवी मे काव्य में शिव-तत्व (चिन्तन ) वी स्थिति पर भी बतय दिया है। उन्होंने बुद्धिलत्य 
झ्रथवा चिन्तन वो हृदय-तत्व भ्यवा भनुमूति से सम्बद्ध माना है4 इसोलिए उन्होंने कवि 
को बौद्धिक तकं-पद्धति कौ भ्रपेक्षा जीवन के प्रति अखण्ड विश्वास रसने का सन्देश देने 
हुए ये विचार व्यक्त विए हें---काय्य में बुद्धि हृदय से प्रनुशासित रह कर ही सक्रियता 
पाती है। इसो से उसका दर्शन न बौद्धिक तह प्रणालो है प्रोर न सूद्म बिल तश पहुंचाने 
घाली विशेष विचार-पद्धति | यह तो जीवद को, चेतता भोर भनुमूति बे समस्त यैमव दे 
सा स्वोफार करता है । ध्त' कदि शा देन, जो दन दे प्रति उमक्ो क्षास्था का दूसरा नाम 
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डर झाधुनिक हिन्दी-तवियों के वाब्य-सिद्धान्त 


है इन पक्तियों से चिस्तन वो अपेक्षा झनुमूतलि वो अधिव महत्व दिया गया है। यह 
उचित भी है--प्रनुव दे भ्रमाव मे कोरा चिन्तन किस बाम का रे जीवनव्यापी सत्य वे 
झालोव में कविता स्वय प्राघवान्‌ हाती है और चिन्तन का रंग चटने पर वह शोर नी 
पपिक दीप्त हो उडती है। 

उपय्‌ क्त विवेचन से स्पष्ट है कि सत्य को सुखद प्रनुमूत्ति को व्यक्त वरने के विए 
काव्य एड सफत माध्यम है। सस्प को वाघी दने में शिव की नाँति सुन्दर का भी प्रवि- 
स्मरणोय महत्व है। इस सम्बन्ध मे महादेवी वा मत स्पप्ट है--/कलाशार यदि सत्य प्रयों 
में कलाकार हो, तो बह बल्पदा को सोम्द्यमय प्रादार देगा, उसमें वास्तविकता 
कय रग भरेगा, भौर उससे जोवन-सगीत को सुरोलो लय को सृष्टि कर लेगा।"* सुन्दर 
बल्पना को वास्तविव रूप देने के विपय से यह घारणा 'राशचात्य साहित्यकारों में शेक्स- 
पियर को भो इसी रूप म मान्य है ।* छायावादो कवियों से पस्त ने तो सौन्दय॑ ब्यो काज्य 
का मूल तन्‍्व हो माता है, विस्तु महादेवो वा संत उनसे किचित्‌ भिन्‍न रहा हैं। उन्होंने 
सौत्दयय बे मह॒द को स्दीवार करन पर भी उसे झनुनव से उद्मूत माना है--सत्य काव्य 
वा लक्ष्य है श्र सोन्दर्य इस सक्ष्य-पूर्ति में योग देने वाला साधन-विशेष है। उनके भब्दों 
में, “सत्य काव्य का साध्य धोर सौन्दर्य उसका साधन है। एक झपतो एंक्ता में प्रसोम 
रहता है भौर दूसरा भपनो प्रनेक्ता में भ्रनन्‍्त ।” ४ उनमे पूर्व र्दीन्द्र रवीस्र ने भी सत्य 
बी उपसत्तब्धि मे ही सौन्दर्य वो प्राप्ति मान बर यह उल्लेख विया है--"हत्य की पचार्ष 
प्राप्ति हो भ्रानन्द है, वहो चरम सोन्दर्य है ॥* 

इस स्थान पर यह प्रश्व उठता है कि व्यापव सत्य ने विभिन्‍न रूपों (रूप और 
बृरूप) में से सौन्दर्य जिसे प्रहप बरेया ? महादेवो ने इसका उत्तर सौतिे रुप में दिया 
है। उन्होंने यह प्रतिपरादित बिया है कि वाष्य में सौन्दर्य का मानदण्ड सासारिक स्ौन्दर्य 
से भिन्‍न होता है। भौतिव व्यवहार में केवल एसी को नुन्दर साना जाता है जो वाह्म- 
चशुओो को सुन्दर प्रतीत हो, किन्तु वाब्य में जीवन वे प्रत्येक ग्रय को सोन्दर्य-सम्पन्न 
माना जा सकता है । उसमे ससार दो तुच्दतम वस्तुएं नो सुन्दर मान कर भविव की जा 
सकती हूं । झ्ावश्यव॒ता केदल यह है दि ऐसे तत्व जोवन के सत्य वो पूर्ण रुप से मुखर 








१५ दपरशिसा, मूमिशा, पप्ठ २७ 
२ रुणदा, एए ५० 
३ “ग्र॒म्रल छुणल'5$ ९३९, 97 3 #796 डिध72) 702, 
छणपा छु३च्न०६ गण #635 था 40 स्था, दिणा ध्यातरी 40 पर ९प 
40, 35 ग्राउज्ञाग4007 9०0:९५ िए, 
वद्च6 0795 ० फफह5 एडॉ.00०579, (76 ए०६"5 फ़ट्प 
प्ृण्णप5 पिटा 00 5४३७९5, 390 हाएट5ड 40 3859 ४० 
सै 0०3 #३णाए् उज्ते 3 छठ्याल 
(है 2॥05णाघच्रालः उसाह्0ा5 ए7९७७, 4० १, 5०च७८ ], 2226 59) 
४ महाददा का विदेचना झुक यथ, एष्ट २ 
४० साहित्य (मनुवाइक--क्यबर विदालकर), एृष्ठ अर 


महादेवी वर्मा डर 


करने दाले हो । यया---/ सत्य की ज्राप्ति के लिए काव्य और कलाएँ जिस सौन्दर्य का 
सहारा छैते हैं वह जीवन को पूर्णवम अभिव्यकित पर ग्राश्चित है, केवल बाह्य रपरेणा 
पर नहीं।”” इस विवेचन से स्पष्ट हैं कि काव्य म जीवन को गति देने वाले सत्य का 
विच्ारपू्ण सुन्दर अ्रकत होना चाहिए । 

इाब्य के भेद 

आतोच्य कवयितरी ने वाव्य रचना के रूपा म से गीतिकाब्य के स्व॒र्प का समृद्ध 
विवेचन किया है। इस सम्बन्ध से उनकी घारणाएँ सूयवान्त त्रिपाठी “विराला" ओर 
उदयशकर भट्ट के विचारों से श्रधिक व्यापक रही है । विवेचन की सुविधा के लिए इत 
विपय में उनकी सभी उक्तियों को एक साथ उद्धृत वरना उपयुक्त रहेगा+- 

(प्र) “पुष दुश्न की भावावेशमयो श्रवस्था-विशेष का, गिने-चने बब्दों में स्वर- 
साधना के उपयुक्त घिनथ वर देना ही यौत है ।'* 

(प्रा) “गोत यदि दूसरे का इतिहास न कह कर वैयक्तिक सुख-दु स ध्वनित कर 
सके तो उसकी मारिकता विस्मय की वस्तु बन जाती है इसमें सन्देह नहीं।”* 

(६) “गीत का चिरत्तन दिषय रायात्मिदा यृत्ति से सम्बन्ध रखते वाली सुर- 
दुल्लात्मक प्रनुभूति हो रहेगी। पर प्रनुभूति-मात्र गीत नहीं, बर्योकि गेयता तो धभिव्यक्ति- 
सापेक्ष है। साधारणत गीत व्यक्तिगत सौमा में तीव्र सुखदुसात्मद भ्रनुभूति का यह 
बब्दरूप है जो प्रपनी घ्यन्यात्मक्ता में गेष हो सके ।/* 

(६) “गेयता में शान का कया स्थान है पह भी प्रन्‍न है। बुद्धि के तरं-त्रम से 
जिस ज्ञान की उपर्लान्ध हो सकती है उत्का भार पीत नहीं समाल सकता, पर तह से 
परे इस्ट्रियों की सहायता के बिना भी हमारी प्रात्मा ध्रतायास हो जिस सत्य का जान 
प्राप्त कर छैती है उसरी भर्िव्यक्षित में गेय स्वर सामजेस्‍्य का विशेष महत्व रहा है।/+ 

इन उद्धरणों से स्पष्ट है हि गीतिकाब्य म तीन गुणो कौ स्थिति होनी चाहिए-- 
(१) भात्माभित्यस्त प्र्धात्‌ वैयक्तित सुख दुस का कथन, (२) बीडिक तर्ब-अम मे' 
स्थान पर प्रतुमूत्ति से प्राप्त झबन, (३) ग्रेयता अथवा स्वरा वा प्रारोद प्रदरोह सम । 
इनमें से प्रथम दो गुध तत्व रुप में प्राय समान हं--व्यकिंगत सुल-दुस की भ्रम्ि््याक्त 
में बौद्धिक तक-त्रम वे समावेश वा प्रइव ही नहीं उठा। $ तृतीय गुण वा सम्बन्ध शिल्प- 
साधना से है। महादेवी की झयेशा ' तिराता” ने इसते स्वरूप को प्रधित स्पषप्ठता से 
ब्यवत किया है। तथावि महादेवी की घारणाएँ इसलिए महवपूर्ण हैं कि उन्होंने प्रगीव 
काव्य में मावना प्रौर वा वी शो र॑ एव-जसा ध्यान देत पर बच दिया है। गीतियाब्य 
में भात्मानुमूति की सभिव्यक्ति वा सिययान्त भी बाब्य घास्त वे लिए नवीन नहीं है विन्‍्तु 





१ मद़ारेशा वा खिचतायह़ गय, प्र ८ 

२» यामा, झरना ब'ठ, पृष्ठ ७ 

३ सहादेवी का विवेचता यक गथ, १3 रैंडर 
४. मझरेता का क्ियन मऊ गये पृ ४७ 
$३- मारे का पिचनामह राय, पद १एए 


४१६ प्राघुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-सिद्धास्त 


उसमें हृदय-तत्व प्रोर बुद्धि-तत्व वा एक साथ निर्वाह वरने वी शोर उनसे पूर्व छायावाद वे 
विसी कवि ने सवेत नही विया है। उनवे वाब्य का भ्रनुगम विधि से प्रनुशीलन करने पर 
भी हम इस सिद्धान्त को साथ) पाते है---उन्होने प्रनूमूत्ति-सम्पत्त विचार-प्रघान कविताग्रो 
वी रचना वी है, न कि विचार-योभित काव्य वी। झत यह स्पष्ट है किगेय वाब्य में 
शुष्त ज्ञान भी ग्रात्मानुमूति वे कारण रसात्मव हो जाता है । 

झालोच्य वाब्य-विधा वी उपयु कस विश्लेषताओरों को काव्य-गोत श्रयवा वला- 
गीत को दृष्टि म रख बर प्रस्तुत विया गया है। गीति काव्य के प्रन्य प्रकारों मे से उन्होने 
लोकगीत के स्वरुप को भो व्याख्या वी है काव्य-गीत के प्रस्तगंठ उन्होने रहस्य-गीत 
(संगुणोन्मुख भीत एवं निगुं ण-्गोत) वी विशेषताग्रों वा स्पप्ट कयन किया है श्र राष्ट्र 
गीत वा नामोल्लेख-मात्र किया हैं। रहस्य-गीत की प्रवृत्तियो वी व्यास्या के प्रसग में 
उन्होंने दो सुन्दर उकितिया प्रस्तुत की हँ--/ (भ्र) रहस्य-गीतों का मूलाघार भी प्रात्मा- 
मुभूत भसण्ड चेतन है, (प्रा) रहस्प-गोतों में प्रानम्द की भ्रभिव्यक्षित के सहारे ही हम चित्‌ 
श्रौर सत्‌ तक पहुंचते हूँ ।”? इन भ्रवतरणो से स्पप्ट है कि गीतिकाब्य में अनुभूति वी 
ग्रानन्दात्मक श्रथवा रसपूर्ण व्याख्या वी जाती है। यह धारणा क्ला-गीत-सम्वन्धी उपयुक्त 
विचारो के सप्रतुल्य है। काव्य-गीत की इन विशेषताप्रों के श्रष्पपन के उपरान्त लोव-गीत 
के स्वरूप का उद्घाटन भी उपयोगी होगा । लेखिका ने इन दोनो काव्य-रूपों में एक-जेंसी 
प्रवृत्तियों की ब्याप्ति मानी है। लोब-गीतों मे जीवन वी विविधताओो झौर प्रशमति-शोमा 
को स्थान देने के विषय में यह उद्धरण द्रप्टव्य है--/हुसा रा यह बिना लिखा गौतकास्य 
भी विविधछ्पी है भौर जीवन के प्रधिक समोप होने के कारण उन सभी श्रवृत्तियों के 
मूल ₹पों का परिचय देने में समय है जो हमारे काव्य में सृकष्म भ्रोर विकसित होतो रह 
सकी । प्रकृति को चेतन व्यवितत्व देने की प्रवृत्ति उनमें श्रधिक स्वाभाविक रहती है” 
इस उक्त में सहमत होने का कोई वारण नही है | कला-गोठों मे विचारों के वो, 
दल्पना वी उडानों और शिल्प सूक्मताओो के भ्राग्रह के फ्लस्वरूप जो अस्वाभाविकता 
सम्माव्य रहती है, उसके लिए लोक गोतो में निश्चित रूप से स्थान नहीं होता। श्रेष्ठ 
काव्य-गीत मे ये सव दुर्बेलताएँ नही होती । इसीलिए महादेवी ने उसकी भ्रवृत्तियी को 
लोक-गीत से झ्रभिन्‍न माना है---“यदि हम भाषा, भाव, छन्द प्रादि को दृष्टि से लोकगीत 
और हख्य-ोतों शो सहृस्एतर हे काए एरीशा करें हो दोटों के पूल में एकल प्रवृक्तियां 
मिलेंगी ॥/* 


काव्य के वर्ष्य विषय 
महादेवी ने काव्य-वर्ण्य की समीक्षा करते समय कवि को मानव-जीवन वी साम- 
* महादंदी वा विवेचनात्मक गये, पृष्ठ १४६ 


रू 
३ मदददेवी का विवचनात्मक गध, पृष्ठ २६६ 
2 भहादेवी का विवेचनात्मक गय, पृष्ठ १७० 


महादेवी वर्मा डर 


जस्यपूर्ण अभिव्यक्ति और भ्रब्यात्म-तत्व वी ओर ध्यान दैने का प्रामझं दिया है। वैसे 
उन्होंने महावीरप्रसाद द्विवेदी, माखनलाल चतुर्वेदी, ”निरावा” भ्रादि को भाँति काब्य 
को विविध विपय-विभूषित रखने पर वल दिया है। उद्ाहरणस्वरूप थो पश्चम्मि|ह शर्मा 
“कमलेश” से कही गई ये पत्रितयां देखिए--“साहित्य को विविधता से पर्ण होना ही 
चाहिए । यदि कोई एक किसान को पत्तियों का चित खींचने बाली १००० रविताएँ 
लिलले तो उप्तमें एकरसता श्रा जायगी और वह साहित्य को विविधता से दूर को बात 
होगी ।”* एक ही विषय को ले कर काव्य-रचता करते मे कवि भाव-वैविध्य और रस- 
चेतना का निरन्तर निर्वाह नहीं कर सकता, उसकी रचना में एकरसता का थ्रा जाना 
सर्वथा स्वाभाविक है! इस विविधता की योजना के लिए कवयित्री ने प्नुमूति प्रौर 
चिन्तन के सामजस्य द्वारा मानव-जीवन को ग्रादर्श रुप में प्रस्तुत करने पर विशेष बल 
दिया है। जीवन की व्यापकृता की काव्य में विविध रूपो में प्रवतारणा सहज सम्माव्य 
है। कषि मानवतावादी दृष्टिकोण का झाश्य ले कर लोक-जौवन को ग्रतेक घाराप्रा में 
गतिशील रख सकता है। यया--/यदि हम पहुले मिली सोन्दर्य-दूष्टि शोर भ्राज को 
ययापं सृष्टि का समस्वेय कर सके, विद्यली सक्रिय भावना से ब्रुद्धिवाद को शुप्कता को 
स्निग्ध बना सके शौर पिछली सूक्ष्म चेतता कौ व्यापक मानवता में प्राण-प्रतिप्ठा कर सकें 
तो जीवन का सामजस्पपूर्ण चित्र दे सबंगे।''' इस उद्धरण के मूल में छायावाद की सौस्दर्ये- 
दृष्टि का प्रगतिवाद की ययार्थवादिता, वौद्धिक्ता भोर मानवता से सामजस्य स्थापित 
करने पर बल दिया गया है ) स्पप्टत यहाँ सुमित्रानन्दन पतन्‍्त वी भौति ज्ञोक-माववता के 
भ्रतिपादन को वाब्य का लद्य माना गया है। उनके सहयोगियों में राष्ट्रीय-सास्ह तिक 
कवियों ने भी इस ध्येय की पूति को कवि का आदर्श माना हैँ । 

उनके द्वारा विचारित द्वितीय वर्ण्व विधय काब्य में प्राध्यात्मिक मावनापों वी 
प्रह्तुति से सम्बद्ध है। उन्होने इस भसग में सर्वेप्रपमर यह भरत उठाया है कि आ्राशतिक 
शेग वी नवीन विचार-पद्धति के आलोज मे प्रध्यात्म-तत्व वा व्या प्र्य होना चाहिए ? 
झुद प्र्थ में भ्राध्यात्मिकता वा सम्बन्ध परम्परावद् पांधिक बस्पनों से है, विन्‍्तु वर्यमोन 
परिस्थितियों में उसे मानव-धर्म (सौन्दर्य, छील, शवित, प्रंम भ्रादि गुण ) के निर्वाह से 
सम्बद्ध क्या जाना चाहिएं। इस विदय से उतनी यारणा इस प्रतरर है-- 

“कविता के लिए भाध्यात्मिक पृष्ठभूमि उचित है था नहों इसका तिणप व्यक्ति- 
गत चेतना ही कर सकेगो। जो दु८ स्थूल, व्यवत, प्रत्यक्ष झोर ययाय॑ नहीं है. पदि 
केवल यहौ प्रष्यात्म से प्रभिप्रेत है तो हमें वह सोन्दर्य, बील, शश्ति, प्रेम प्रादि की सभी 
सदम भावनापों में फंसा हुआआ, भनेर भ्रव्ययत सत्य सम्बस्यी धारणादओं में प्रंजुरित, 
इचियानुतृत अत्पक्ष को प्रटूर्गता से उत्प्त उसी की परोक्ष-हप भावता में छिप हुप्ा 
और झपनी ऊष्देंगामो दत्तियो से निमित विदवदन्घुता, मानव धर्म भ्रादि दे ऊंचे प्रादक्ों 
में प्नुप्राणित मिलेगा ॥ घदि परम्परागत धामिश् रष्दियों को हम भ्रष्यात्म शी सज्ञा देते 

एप इक ने देशा स्पा * देमक्द “हमना), पृ ३४० 
२. मशरेत्री कह शिरिक्‍्मामसक यप, ८ ७७ 


डर आदुनित हिन्दोववियों दे दाध्य-ड्िद्धान्द 


हैँ तो उस हप में शाव्य में उसरा सहव नहों रहता। इस ढुयन में दध्यास शो बलान्‌ 
लोश्सप्रहो रप देने का या उसशी ऐशान्तिक प्रनूनूति प्रस्दोक्ार दरने का कोई धाप्रह 
नहीं है। प्रवशय हो वह प्ररने ऐकान्तिश रुप में नी सरल है परस्तु इस प्रर्पटप को 
प्रनिष्यशित लौकिक रुपर्शों में हो तो सम्भद हो सरेयी ।7* 

छायादादी बविता मे शझ्ाध्यात्मिदता के खमावय वी यह नवोन मूनि महाददी 
ने भ्तिरिक्त कवि पत्ल द्वारा भी प्रस्तुत की गई है। किन्तु जहाँ पन्‍्त जो के वाब्द में 
आध्यात्मिर विचार घारा मानवतावाद से सहज बइंपित रही है वहाँ महादेवी झो न 
अध्यात्म-तत्व वा लाव-उम्पद रखन व उहृश्य से लौडिज प्राय-रपर्शों जा घ्राश्नय विया 
है। उनदो बविता प्रा वे विषय मे प्राय यह घारधा व्यक्त वो जाती है कि 
किक प्रमकों छाया म॑ लोकिक प्रम व्य विद्यस हुप्ता है। इसे प्राप्त वा उत्तर 
हो उन्होंने यह प्रतिपादित बिया है कि क्‍ध्यात्म-तव क्षो स्थिति प्रव उसके प्रचावित पर्य 
हे कुछ मिनन हुए मे है! मत उसको मत्िस्रम्ति के लिए लोकिक रुपकों जय घायय सेवा 
वर्तेयान विन्वन परद्धत्वि के सकक्‍या अनुक्ल है । 





+4। 


विधिप्द काब्य-मत 
छायावाद-विपयक वारपाएँ 


झालोच्य ववपित्रो ने “प्रयाद” झोौर पन्‍्व के छायाबाद-रुम्दन्धो विदेवन से सलाम 
उठाते हुए झपने दृष्टिकोण को सर्वाधिक विस्तार के साथ प्रस्तुत किया है। उन्होंने छाया- 
वाद के झान्वरिव तवो (स्वानुनूति को स्‍्रभिव्यन्ति, प्रहति-चित्रप, मूइम भाव-प्रहण, 
पलायन वृत्ति का विरोध) वे झनिरिक्त उसके बला-यन्न का नी विदग्घ विवेचन विया है 
और पन्त में पन्‍त जी वो भाँति उचके परानव वे लिए उत्तरदायी परिस्पित्तियों की सक्षिप्त 
चर्चा वी है। उन्होंने छायावाद को पूर्ददर्तों काब्य-युग (दिवेदों काव) की इविवृत्तात्म- 
बता (बबिता के वन्धव) के श्रति प्रतिक्रियास्वरूप उद्नूत भाना है । यया---छाप्पदाद 
के जन्म का मूल कारण नी मनुष्य के इसो स्दमाद (बन्धर्नों से ऊद उठना) में छिए हुमा 
है। उप्तके जन्म से प्रयम कविता के बन्धन सोमा तक पहुँच चुके थे धोर सृष्टि दे दाह्या- 
कार पर इतना प्रधिक लिखा जा चुका था दि मनुष्य दा हृदय प्रपनो प्रभिव्यदित के लिए 
रो उठा स्वच्छन्द छन्द में चित्रित उन मानद-अ्रनुनूतियों का नाम छाया उपयुक्त हो था 
झौर मुझ तो ध्राज नी उपयुक्त हो लगता है ४” इस उद्धरप से स्पष्ट है दि ब्रात्तानुनूति 
को ब्यजना छायावाद को अपनी विशेषता है । उनके सहयोपियों में “प्रखाद” जो ने हो 
अनुनूतिब्यजना को ही छायावाद वा प्रमुख तत्व माना हैं। महादेदी के मतानुसार “इस 
व्यक्ति-प्रधान युय में व्यक्तिगत सुख-दुःख झपनी झनिव्यद्ित के लिए झाजुल थे। झतः 
दायायुय का काव्य स्वानुनूति-प्रयान होने के कारघ वेबक्विस उल्लास विदाद को ब्रमि- 


३. आधुनिक ककि, प्रथम म्या, सृमिका, ए४ र७र८ 
<- राम, अप्ना बात, पुष्ठ ४ 
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व्यक्त का सफ़ल माध्यम दत सका।?* 

यह दृष्टिकोण “प्रसाद” जो की मान्यता से भधिक व्यापक है और इसकी साये- 
क्ता भी श्रसदिब्ध है । इस प्रकरण म “प्रसाद” जी की धारणा से उनकी दितीय सहमति 

यह है कि छाद्ावाद केवल रीतिकाव की शगारिकता और द्विवेदी युग की स्वूलता के प्रति 

प्रतिक्रियावाहक ही नही है, अपिदु वह वैदिक युग से थ्त्र तक निरन्तर विकसित होता 
रहा है । वेदी और उपनिषदो की ऋचाओं भौर हिस्दी की सगृण मक्ति-कविता से स्वानु- 
भूति की व्याप्ति का उल्लेख कर उन्होने इसी मत की पुष्टि की है।' इस विचार को प्रस्तुत 
करने का मूल उद्देश्य यह है कि छायाबाद के विरोधी झआालोचक उसके ब्रति अपनी उग्र 
प्रधिक्रिया को सहज बना सत्र । छायावाद की इस विशेषता के उपरान्त कवधित्री ने उसमे 
प्रकृति-चेतना पर विशेष बल दिया है॥ उन्होने छः्यावादी कवि को यह सन्देश दिया है कि 
वह प्रद्ृोति श्रोर मानव-भावनाओ में सहज द्षस्वन्य की स्थापना के लिए उनकी विभिन्‍न- 
ताओ में भी सामजस्य कौ स्थापना का प्रयास क्रे। इसीलिए उन्होंने पन्‍त जो की भांति 
ब्रकृति वी विविधता को एक ही कोटि वी सौत्दर्य-चेतना से समस्वित माना है झौर इस 
सौन्दर्य को मानव-मन मे भी उसी प्रभाव के साथ प्रसरित होने वाला कहा है। यया-- 
“छापाबाद को प्रकृति घट, कूप प्रादि में भरे जल की एकरूपता के समान प्रनेर रुपों में 
प्रकद एक महाप्राण धन गई। भझतः अब मनृध्य के प्रथ्षु, सेध के जलरुण ध्ीर पृथ्वी के 
प्रोस बिन्दुओं का एक हो कारण, एक ही मूल्य है।” 

महादेवी ने मानव श्र प्रकृति की इस पारस्परिकता को सर्ववाद शहा है भौर 
छायावादी काव्य में इसे सूक्ष्म प्राघार पर प्रस्तुत करने पर बल दिया है। इस प्रसग में 
उनकी एक प्रम्य महत्वपूर्ण स्थापना यह है कि छायावाद का रचयिता वल्पना झौर सहू- 
दयता से प्रेरित हो कर प्रकृति के व्यक्त रूप को भतिरिक्त सौन्दर्य प्रदान कर उसे विशिप्द 
आवात्मक रूप में उपस्थित वरता है। उनके शब्दों मे, “धापादाद का कवि न भ्र्गति के 
किसी रूप को सघु या दिरपेक्ष मानता है, न घपने जीवन को, बयोश्ि वे दोनों हो विदाद्‌ 
रूप-समष्टि में स्थिति रफते है भ्रौर एक स्पापक् जीवन से स्पन्दन पाते है। जायन बे रुप- 
दर्शन के लिए प्रद्नतिं भ्रपता प्रक्षप सौन्दर्य कोय खोल देती है प्रोर प्रशति के प्राण-परिचेय के 
लिए जीवन प्रपना रमसप भावारादा दे डालता है।”* जीवन वी सम्भावनाप्रों घोर प्रहतिं 
थी सम्पदा बा समजन वाव्य में स्वाभाविवता बा विधान करता है। इसके लिए प्रत्यक्ष 
दरशेन वे! प्रतिरिक्त कल्पना वा सहवार भी विशेष वाद्धित है। महादेवी ने कल्पना वो 
छायावादी कविता वा विशिष्ट गुण मान वर उसे भारतीय गस्कारों को पृष्ठभूमि पर 
प्राघृत भाना है। दायावाद बे प्रकृति-वाब्य मे वल्यना विविपरूषपी हो सर ती है घौर प्रपने 
रग-वैमद तथा तरत छास्प से प्रड़ति दो अमिनव सौन्दय प्रदात करती है, किलतु इतना 

ह१« मइादेदी वा विवेचन त्म क्र ये, रेड ६७ 
३० देस्पिए “महादेंदा का विचना यह गधा, एप धर र 
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स्मरपीम है कि कल्पतामूलक प्रह्वति-ाव्य में भी मानवन्जोवन से सकेत उपस्थित करने 
चाहिएँ। इसोलिए महादेदी ने बहा है, “काय्य जद प्रश्न ति का ग्राघार ले कर चतता हैं 
तब वल्पनापों में सूक्ष्म रेखाप्रों रा बाहुत्य प्रौर दोप्त रगों क्य फंलाव स्दानाविक ही 
रहेगा। छायादाद तत्वत प्रह्नति के बीच में जीवन का उद्योय है। प्रतः कल्पनाएँ बहू- 
रगी धीर विविष-छ्पी है ।”' 
उपयु क्त विवेबन से स्पष्ट है विः छायावादी काव्य में जोवन मे नुव-दुख वे 
प्रवटीकरण के भ्रतिरिफत प्रड्॒ति का प्रनुभूठि भौर कल्पना के वेत पर छजीव चित्राकन 
होना चाहिए। इन दोनों घारणाप्रों को प्रस्तुत करने में कवयित्रों ने “प्रसाद” झौर पत्त 
की मान्यताप्रा से ययास्थान लास उठाया है / इस स्थाव पर यह उल्लेखनीय है कि उन्हति 
स्वानुभूति वी भाँति प्रश्मति के सूक्ष्म छवि-चित्रों के मूल वो भी सम्दत-काब्य से खोज वी 
है। उन्होने ऋग्वेद, प्रथर्ववेद, वाल्मीकि रामायण पादि सम्दत-मन्यों से उदरघ उपस्थित 
बरते हुए यह प्रतिपादित विया है वि छायावादी वाब्य में प्रह्मति-चित्र८ के लिए जिस 
मूक भात्मपरव' दृष्टिकोघ को ग्रहप विया गया हैं वह इससे पूर्व सस्हृत काव्य में मी 
उपतब्ध होता है।* यह दृष्टिकोघ वविवर “प्रसाद” द्वारा तो पस्तुत किया ही नहीं गया 
है, छायावाद के प्रश्वति-बाज्य को विविध दिशा-सकेत प्रदान करने वाले कवि पन्‍त ने भी 
उस पर नस्ट्ृत के प्रभाव वा उन्लेख नहीं किया है। भत यह महादेवी को मौलिक शोघ 
है। उन्होंने इन विचारों को सम्मवत इसलिए प्रस्तुत किया है वि पाठक भौर प्रालोचक 
बो छाम्रावादी वाब्य से प्रह्मति-चित्रण की नवीनता दुरूह प्रतीत न हो । 
भालोच्य कवपित्री ने स्थूल के स्थान पर सूढ्म को भ्रभिव्यक्ति को छायावाद वा 
तृतीय तत्व माना है। उनके धनुसार छायावादी कविता में जीवन के प्रत्येक पक्ष को मुद्दा 
रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है, विन्तु ऐसा करते समय स्थल वी एकान्त उपेक्षा मी 
भनुचित है--/छायावाद स्थूल की प्रतिक्रिया में उत्पस्त हुमा था। भ्रत' स्यूल को उसो 
रूप में स्वोक्ार करना उसके लिए सम्मव न हो सका, परन्तु उसको सोन्दर्य-दृष्टि स्यूल 
के झाधार पर महीं है, यह कहना स्यूल को परिनाया शो सकीर्ष कर देना है।”? इस 
उकित से सिद्ध है कि छायावाद के कवि ने जोवन वी स्थूल वास्‍्तविवताप्रों का सूक्ष्म 
दृष्टि से नवीन रुप में धध्ययन किया है। छायावाद में स्यूल की प्रत्यक्ष चर्चा न होने पर 
भी जोदन दे यथा की अप्रत्यक्ष चर्चा कर सिद्धान्त प्रक्रथा स्वीकायं नहीं हो सदता, 
विन्तु इसमें नो कोई सन्देह नहीं है दि समाज में श्वास भ्रहप वरने वाला दवि जीवन से 
सर्वेथा असम्पृक्‍्त कविता को रचना नहों कर सकठा। इसीलिए उन्होंने छायावाद को 
जीवन से पलायन की झोर ले जाने वाला सिद्धान्त माननेदाले आलोचकों वा विरोध 
बिया है। उन्होंने पलायन वृत्ति को केवल छायावाद से सम्बद्ध न मान कर उसे साहित्य 
और जीवन मे सहज समाविष्ट माना हैं और इस मत वी पृष्टि के लिए साहित्य की दृष्टि 
१ महादेवां का विवेचन'त्मक गय, पृष्ठ हु४ 
> देखिए “मदादेवी का विवेचनात्मक गय ९, पृष्ठ ७८-८५ 
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से उपनिपद्‌ साहित्य का एवम्‌ जीवन वी दृष्टि से सिद्धार्थ के जीवन को उदाहत विया 
है।* इस प्रसंग में उन्हाने यह महत्वपूर्ण प्रश्त उठाया है कि जब छायावाद के प्रसार काले 
में मानव की भौतिक अस्तित्व को बनाए रखने की समस्या आज के समान उग्र नहीं यी 
तव यदि छाथावादी कवि ने इन समस्याओं का वित्रण नहीं किया तो उसने कौन-सो मूल 
की है ? इस सम्बन्ध भे उनकी उक्ति यह है--- 

“छायावाद के जन्मकाल में म्ध्यवर्ग को ऐसो क्रान्ति महीं थी। ब्राविक प्रइन 
इतना उद्र नहों या, सामाजिक विषमताप्रो के प्रति हम सम्पूर्ण क्षोभ के साथ ध्ाज के 
समान जागृत भी नहीं हुए थे शोर हमारे सास्क्ृतिक दृष्टिकोण पर प्रतम्तोष का इतना 
स्याह रग भी नहीं चढ़ा था। तव हम फंसे कह सकते है कि केवल सपघर्पप्य पयार्य जीवन 
से पलायन के लिए ही उस थरएँ के कवियों ने एक सूक्ष्म भाद जगंत्‌ को प्रपनाया ।”* 

उपयु कद पक्तियों में निहित॑ सत्य का ऐतिहासिक श्राधार पर विश्वेषण करने 
दर उसको महत्ता और मौलिक्ता को भ्रस्वोकार नहीं किया जा संक्‍ता। तत्कालीन 
यबियो के समक्ष समाज के सघर्प प्रधान वातावरण की झ्ाज के समान स्थिति नही थी । 
पलायन वृत्ति के विषय मे उनका यह क्यन भी उचित है कि हमारे प्राचीत साहित्य में 
मानव को सामाजिक भ्रवृत्तियो झयवा माया-वन्धनो से पृथरक्‌ रहने वा जो सन्देश दिया 
गया है वह पलायनवाद का ही एक रूप है। तथापि इस तथ्य को स्वीकार नहीं किया जा 
सकता कि यदि छागावादी काब्द में जीवन-ब्यापी मूल्यों को झधिक महत्व दिया जाता तो 
उसवा रूप कही झ्रधिक व्यापक हो सकता घा। 


छायावाद का कला-पक्ष 


छायावादी भावना से सम्बद्ध उपादानों के प्रतिरिकित प्रस्तुत कवसित्री ने उसके 
बलापशञ (भाषा भोर छन्द) का भो विवेचत किया है। उन्होंने छायावादी कविता की 
मूहमता झोौर कोमतता के झनुरूप उसकी भाषा में सकेतात्मक्ता कै समावेद को स्वामा- 
विक माता है--/इसे प्रकार की प्रभिव्यतितयों में भाव रुप चाहता हैं, प्रत शैली कारुछ 
सर्ेतमयों हो जाना सहज सम्भव है //? इस मूदमता वा निर्याहि बरने में के तो ब्रजमापा 
को प्राचीन परम्पराएँ उपयुक्त हे भौर न द्विवेदी युग वी सामान्य खदी बोली इसमें सफ्त 
हो सकती है।* यह घारणा “पत्लव” की भूमियां में उल्लिखित कांध्य माषा-्मस्वधी 
विचारों से पर्याप्त छाम्य रखती हैं, प्रतः इममें मोलिकता वी खोज परा स्पर्ष है॥ 
तथापि उनेरा यह वथन महत्वपूर्ण है कि छायावादी कविता में झब्द घौर अर्य रे साम- 
जस्व-सम्बन्ध पर घ्यान ते हुए रूठ घब्दों को नेदीन रूप दिया गया है भौर कतिपय 
नवीन झब्दा वी सृष्दि को गई है--“छापावाद ने नये छत्दवस्धों में, सूकम सौदर्पानुमूति 
१ देतिए “आपुनिक कत्रि, प्रदय माग०, मूनिशझ, पृष्ठ २६ २६ 
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श्र आधुनिक हिंदी-वियो के वाव्य-सिद्धान्त 


को जो रुप देना चाहा वह सडो बोली की सात्विक क्टोरता नहीं सह सकता था। शत 
कवि ने कुशल स्वर्णक्ार के समान प्रत्येक शब्द को घ्वनि, वर्ण झौर श्र्य की दृष्टि से 
नाप तोल झोौर काट-छाँट कर तथा कुछ नये गद कर झपनो सूक्ष्म भावनाप्रों को कोमल- 
तम कछेवर दिया।”' छायावादी मापा वो इन विशेषताओं वा उत्लेख “प्रसाद” और 
पन्त ने भी किया है । किन्तु दसमे महादेवी की घारणा का महव कम नही होता । छाबा- 
वादी कविता के म्पप्टीवरण की दिद्या में य सभी कदि लयभा एक ही समय प्रवलभीज 
रहे थे शौर इनके विचार वही वही एक-जेस होने पर मी इसयी अपनी स्वतात्र काव्यानु- 
भूतियों से समृद्ध हे । 

महादेवी ने अपने काव्य को प्रगीत शैली के माध्यम से उपस्थित किया है, श्रत 
उनसे यह प्रपेक्षा नहीं वी जा सरती कि व छायावादी कदिता में छन्द प्रयोग की विस्तृत 
चर्चा करें। तवापि छायावादी कड़िया द्वारा छन्द प्रयाग को प्राचीन परिपाटों वे त्याग, 
मुक्त छन्द के प्रयोग, मात्रिव छुन्दा क नियमा के टिथिवीवरण और नवीन छदो वो सृष्टि 
के प्रयास को देख कर उन्हांने भी प्रसगव छन्दर विवेचन किया है। उन्होंने व्रजमापा- 
काव्य म प्रयुषत छन्दों का खड़ी वाली के सूद्म रूप से युवत छायावादी कविता के जिए 
अनुपयुक्त मान बर “छायावाद शी लेव म यह प्रतिपादित किया है वि भाषा विधेष 
के छन्दों को किसी अन्य नापा में सफततापुवक ग्रहण नहीं किया जा सवता । यथा -- 

“एन्द तो नापा दे सौन्दर्य को सोमाएँ हे, ध्रत भाषा विशेष से भिन्‍न दर के 
उनका मूल्यावन प्रसम्भव हो जाता है। वे प्रायः दूसरों भाषा की सुडोलता को सब शोर 
से स्पर्श नहीं कर पाते, इसी से या तो उसे धपने वन्धनों के प्रतुरूप छाट-छांट कर वेडोल 
कर देते है या श्रपनी निश्चित सोमा-रेखाप्रों को कहों टूर तक फंला कर झौर कहों सकीर्ष 
कर प्रपते नाद-सौन्दर्य सम्बन्धी लक्ष्य ही से बहुत दूर पहुँच जाते है ।/* 

यह दृष्टिकोण बुछ सीमा तक उचित है (यद्यपि श्रदाद तो सभी दिशाग्रो मे 
सम्मव हे), वर्योकि श्रग्नेजी, उर्दू श्रादि भाषाग्रो वे छन्दो को हिन्दी में सचया निदोप रूप 
में प्रहण वरना दुष्वर है, तथापि व्रजमभापा और खडी वोजी के छन्दो में दस प्रकार का 
विश्चेप पार्थवय हो ही क्से सउता है ? यद्यपि पन्‍्त जी ने मी हिन्दी-कविता मे प्रस्कृत, 
बंगला और द्रजमापा के छन्दीं को यथावत्‌ ग्रहण वरने दा विरोध किया है,? क्स्तु इस 
सम्बन्ध मे दुराग्रह रखना भी उचित नही है। यह सत्य है कि कुद्ध छन्द भाषा विश्येप को 
परम्परा के अ्रनुसार रुढ हो जाते है, किन्तु सभी हन्दों के विषय में ऐसा नहीं कहा जा 
सकता। फिर, दूसरी भाषा के छत्दों को सफ्लवापूर्वक प्रयुक्त करना कवि वी क्षमता 
पर भी तो निर्मर करता है | तथापि यह स्पष्ट है कि छायावादी कविता को नूक्षम माव- 
साओझ्ो और सूदम भाषा के अनुकूल उसके कवियों ारा छत्दो को सी नदीस रुप प्रदान 
करने का प्रयास समयानुकूल था। 
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महादेवी वर्मा ड्र्३ 


छायावाद के पराभव के कारण 


जिस प्रकार छायावादी काव्य का उद्धव दिविदीयुगीन काव्य की स्थूल इतिवृत्ता- 
त्मक केविता के विरेध झूप मे हुआ था उसी प्रकार छायावादी काव्य की भ्ति सूदयता वी 
प्रतिक्रिया में हिंदी मे प्रगतिवादी काव्य का प्रारम हुआआ। छायावादी वाव्य के परामव वे 
कारणों पर झालोचको द्वारा पर्याप्त प्रकाश डाला गया है, तथापि इस दिशा में महादेवी 
के मत स भ्रवगत होना इसलिए अधिक महत्वपूर्ण है वि उनका मत छायावादी कवियों 
के दृष्टिकोण को स्पप्ट करता है । कमी काव्य घारा के हास के प्रान्तरिक कारणां वी 
जितनी स्वस्थ चर्चा उसकी रचना मे भाग लेने वाले कवि हारा सम्भव है उतनी प्रालो- 
चंत से अ्रपेक्षित नहीं की जा सकक्‍ती। महादेवी ने कवि पन्‍्त की भाँति यह प्रतिप्रादित 
किया है कि छायावाद की अ्ेसफलंता का कारण यह है कि उसमे मानव-थीवन को उचित 
गौरव स देरर उसके प्रति वेज्ञानिक दृष्टिकोण के स्थांत पर झावात्मक दृष्टि को पप्र- 
नाया गया । उनके शब्दों म, “छायावाद के कवि को एक नए सौन्दर्य लोक में हो दह 
भावात्मक दु्टिकोण मिला, जीवन में नहीं, इसी से वह हऋषूर्ण है, परम्तु यदि इसी कगरण 
हम उसके स्थान में केवल बोद्धिक दृष्टिकोण को प्रतिष्ठा कर जोवन कौ पू्णता देखना 
चाहेंगे तो हम भी अ्सफल् रहेंगे ।”” प्रस्तुत कवपित्री ने द्वायावाद के माव-पक्ष का विवेचन 
करते समय भी उसमे जीवन को स्थान देने पर बल दिया था । जीवन की उपला कर वे 
कल्पना को प्रघानता देने वाली कविता वा हास स्वाभाविक है। छायावाद की प्रसफ- 
लता का द्वितीय कारण उसकी दुरूहता है। परम्परा और स्यूलता ने स्थान पर सूद्षमता 
का सवीन रूप मे परिग्रहण जन सामान्य के लिए किन रहा--“छापावाद ने कोई रुढ़ि- 
गत भ्रष्यात्म या वर्गंगत सिद्धान्तों का सचय न दे वर हमें देवल समप्टिगत चेतना प्रौर 
सूक््मगतसोन्दर्य-सत्ता की स्‍्रोर जागरूक कर दिया था, इसो से उसे ययादय रुप में प्रहण 
करना हमारे लिए कठित हो गया ।”” इस सम्बन्ध में कविवर पन्‍त वा मत भी यह रहा 
है कि छायावादी कवियो की प्राध्यात्मिक भनुमूति प्रपूर्णता झौर दु्बंपिता से ग्रस्त पी। 
श्रत यह स्पष्ट है कि महादेवी द्वारा छायादाद वी प्रसफ्तता वे लिए प्रस्तुत विए गए 
दोनों कारण पन्‍्त जो को भी सग्मग उसी रूप में मास्य रहे है। 

रहस्यवाद-विपयक विचार 

महादेवी ने छायावाद को भांति रहस्यवाद के स्वरूप विवेवन की भार भी यर्थेप्ट 
ध्यान दिया है। उन्होंने “प्रमाद'' जी वो भांति प्रपरोश पघनुभूति वी सहज भमित्यतिति 
को रहस्यवाद वा प्रभुख तत्व माना है। उसने घब्दों मे, "२९ ७८ २८ $ २ इस (ब्रहति 
की) प्रनेश्रूपता के रारण पर एक मघुरतम ध्यक्तिव का भारोपत कर उसके निकट 
झात्म तिवेदत कर देनां इस काव्य का दूसरा सोपान बता शिसे रहस्यमय शप के कारण 
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ड्रड आधुनिक हिन्दीलदियों के दाव्य सिडान्त 


हो रहस्थवाद का नाम दिया गया ४” इस स्थान पर यह उल्लेसनीय है वि वे रहस्यवाद 
के भावात्मक रूप की समथिया हैं, उसके झुप्प साथनात्मक रूप की ग्रभिस्यक्ति उन्हें 
अमीष्ट नहीं है। इसी लिए उ होने उसम दाशनित सिद्धास्तों के जाव की अपेज्षा रागा- 
स्मकता के प्रसार पर विशप बत दिया है--“/रहस्यवाद, नाम के श्रय॑ में छायावाद दे 
समान नवीन मे होने पर नी प्रयोग के प्रय॑ में विज्येप प्राचीन नहीं । प्राचोन काल में परा 
या बह्मविद्या में इसका भदुर मिलता प्रवप्य है, परम्तु इसरे रागात्मद रुप के लिए उसमें 
श्यान कहाँ ?”* भक्ितिवात्रीन बवियों को रहस्थवादी रचनाप्रों में राग्रात्मकता वा 
प्रमाव नहीं है तथापि वबतमान कवियों द्वारा कल्पना वे माध्यम से रागलत्व वा विशप 
ससस्‍्कार विया जाना स्वाभाविक हो है। “प्रसाद” जी द्वारा रहस्यवाद में जिस आनन्द- 
भाव की स्थिति पर बत दिया गया है वह इस राय तत्व से अ्रधिक्ष दूर नहीं है। वैसे महा 
देवी को रहस्यवाद में भाननद भाव वा मिश्रप प्रयक्ष रूप मे भो स्वीवार्य रहा है-- 
४रहस्यवादी का श्रात्म सम रंण युद्धि की सूढ्म ध्यापरता से सौन्दर्य की प्रत्यक्ष विविधता 
तक फंल जाने की क्षमता रपाा है, प्रत उसमें सत्‌ श्रौर चित्‌ को एकता में प्रानन्‍्द सहन 
सम्मद रहेगा ।”? 

क्वयित्री ने वर्तमान रहस्यवाद को समन्वय वी नूमि पर प्रतिष्ठित करते हुए यह 
प्रतिपादित किया है दि “उसने परा विद्या को भ्रपाधिदता लो, वेदान्त के श्र त की छाया- 
मात्र प्रहण की, सोकझ्िक प्रेम से तोदता उधार सी श्रौर इन सब को कवौर वे साकेतिक 
शम्पत्य-माव-सृत्र में बाँध कर एश निराछे स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली ।”” इससे 
स्पष्ट है कि वे रहस्यवाद मे अयाथिवता (अपरोक्ष प्नुनूति), भरद्धंत-माव, प्रेम माधुरी 
आ्रौर साकेतिकता को प्रमिप्रेत मानती है। ये सभी तत्व “प्रखाद” जो द्वारा पूर्व निर्दिष्ट 
है, भरत इनवे प्रतिपादन में मौलिकता वो खोज करना झ्सफत प्रयास-मात्र होगा । 
तथापि इसमे वोई सन्देह नहीं है वि महादेवी ने इन्हें प्पने टम से प्रस्तुत किया है--जहाँ 
इस विधय में कवि ' प्रसाद” का वियेचन सक्षिप्त था वहां उन्होने विस्तार भौर सुन्पप्टता 
का आधार जिया है। इसीलिए उन्होंने एक ओर “प्रसाद” वी भाँति वेदों, उपनिषदों 
झौर इतर भारतीय रचनाओं मे रहस्य चिन्तन के विकास की खोज वी है* झौर दूसरी 
ओर प्लेटो, प्लोटिनस, डायोनिसियरा, एवहार्ट आदि पश्चिमी विचारकों एवं अत्तार, 
शब्मेतरों भ्रादि सूफी कवियो वी रहस्यवाद-सम्बन्धी मान्यताझों का विवेचन किया है ।* 
यह सम्पूर्ण विवेचन एऐंतिहासिक प्रणाली वे अनुसार हुआ है, विन्तु महादेवी ने “प्रसाद” 
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महांदेवीं वर्मा धरर 


की भाँति केवल ऐतिहासिक आलोचना का ही आश्रय नही लिया, रहस्यवाद के सिद्धास्त- 
पक्ष का उद्घादन भी उन्होंने धूष विदग्घता के साथ किया है। ऐविहासिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत 
करने मे उनका प्रतिपाद्य भी प्राय यही रहा है कि भारतीय रहस्यवाद का मूत्र उत्त वेदी 
और उपनिपद्दो मे हैं, यद्यपि उसे पश्चिमो रहस्यवाद के स्थान पर सूफियो के प्रेममूलक 
रहस्थवाद से सीमित हप में प्रमावित मासने में उन्हें ग्रापत्ति नही है । प्रत यह स्पष्ट है 
कि उनका रहस्यवाद-सम्बन्धी विवेचन शविवर “प्रयाद ' की मान्यताओं के निकट होते 
पर भी अपेक्षाइत घधिक विदग्य और व्यापक है । 


यथार्थेवाद और आदर्शवाद 


आलोच्य कवयिश्री ने काव्य में यथार्थे और ग्रादश्ष वी अ्रभिव्यक्सि के विधप्र में 
सन्वुलित विचार प्रकट किए हे । उन्होने “प्रसाद / जी दी माँति यह प्रतिपादित विया है कि 
इत दोनों सिद्धान्तो के मब्य किसी विभाजक रेखा की सीचना भ्रव्यावहारिक है। बस्तुत 
ये परस्पर सापेक्ष हैं और समजित होने पर ही जीवन का पूर्ण चित अकिति वर पाते है । 
यथा--'वे एक दूसरे के पूरक रह कर ही जोबन को पूर्णता दे सरुते है, भत काग्य उन्हें 
विरोधियों की भूमिका दे कर जीवन में एक नई विषमता उत्पन्त करता है, सामजस्य 
नहीं /”! यह दृष्टिकोण उचित ही है, क्योकि ययायंबाद प्ौर प्रादर्शवाद वी उपलब्धियों 
मे भन्तर होने पर भी उनका लक्ष्य यही है कि वे भ्रपते-धपने ढंग से जीवन का परिप्वार 
ब्रे। 
ययार्य प्रौर आदर्श को परस्पर सापेश् मानने पर भी उनके तालिक प्रल्नर को 
अस्वीकार नही किया जा सक्षता । झ्रालोच्य कवरसित्री के सतानुसार भादगंवादी रचना 
हे भाव-सयोजव पी कठिनाई होते पर भी प्रमिन्यक्ित वी सहजवा रहती है, विन्‍्तु ययार्ष- 
वादी हतति में भावना के स्पप्ट होसे पर भी ध्रभिव्यत्रित की प्रणावी को स्थिर बर पाना 
सहज नहीं होता | यथा--'आादक्ष का सत्य निरपेक्ष है, परन्तु पयाय॑ की सोमा के लिए 
सापेक्षता क्रावश्यव ही नहों घनियाय रहेगी, इसी से एक पो भावना जिलनी कढित है 
वबधरे को श्रभिव्यवित उससे कम नहीं। भादर्श बा भावन मनुप्य ने हृदय झोर बुद्धि दे 
धरिष्कार पर निर्भर होने के फारण सहज नहीं, परन्ठु एक बार सावन हो जाने पर उस 
की प्रभिव्यक्तित ययायय दे समान कठित बन्धत नहीं स्वीकार करतो ।'* हस थिरेचत से 
मोौलिबता वी सहज स्थिति रही है) वस्तुत ग्रादर्श भौर यथार्थ की भ्रयती भ्रपनी सीमाएँ 
होती है, कवबित्री जे उन्हें टीक प्रवार से पहचाना है। यहाँ इत दोता मिद्वा तो मे से किनो 
एवं के प्रति विश्विष्ट प्राप्रह मही रखा गया है, किल्लु ययाये दे युणावगुण वे सम्बन्ध भे 
उनके प्रगले दक्तश्य से यह सवेधित है हि कास्य में ध्ोद्ण वा समावेट ही विशेष प्रमिप्रेत 


है-- 
२० सझसेती का विचनाउनक गए, पृष्ठ ७४ 
७, मशदैवी का विरेचनानऊ रचे, इठ शृ६३ 


ड२६ आधुनित हिन्दीन वियों वे काव्य सिद्धान्त 


“घुणित कु सत के प्रति हमारो करुण सवेदना की प्रगति झौर ऋूर कठोर के 
विदृद्ध हमारो कोमल भावना को जागृति, ययाय॑ का हो वरदान है। परन्तु अपनी विश्वति 
में ययाय॑ बाद ने हमें क्या दिया है इसे जानने के लिए हम झपने नैतिक पतन के नग्न रूप 
पर प्राश्नित साहित्य को देख सकते है।”" 

स्पप्ट है कि यथाथवाद में वराणा के समावद्र को महत्ता का स्वीवार करने पर 
भी उन्होने वेवत इसी गुण वे वारण उस वरष्य नही मान लिया है । ययायंवादी साहिय 
में समाज के नग्न चित्र प्रस्तुत करन वी प्रवृत्ति के विराध स यह मी स्पष्ट हा जाता है वि 
उन पर भारतीय मनी विया वी प्रादर्शवादी बिस्ता धारा वा पर्याप्त प्रमाव रहा है । फिर 
भी, उनका दृष्टिकाण “प्रसाद! वी मान्यता (यथार्थ ग्रोर श्रादय वा समजन ) से दूर नहीं 
है। भ्रादशवादी वृति मे वल्पता झौर झनुमूति वे समन्वय झौर ययायदादी रचना में 
भौतिवता तथा मगत वे समजन म उनता झखट विश्वास है। उदाहरथार्य “चिन्तन के 
क्षणों में” शीप॑व लेस में बवयिश्रो का यह मतव्य देसिए--“एक झोर हम यह भूल गए 
कि भादक्ष को रेपाएं कल्पना के सुनहले-रुपहले रगों मे तद तक नहों भरो जा सक्तों जब 
तक उन्हें जीवन के स्पन्दन से न भर दिया जावे झ्लोर दूस रो झोर हमें यह स्मरण नहीं रहा 
कि ययाद॑ की होत घारा को दिशा देने के पहले उसे झादर्श के कूलों का सहारा देना 
झावश्यकु है छायावाद वे प्रन्य कविया म श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने काव्य के तत्वों 
वा विवेचन वरते समय सत्य का वस्तुस्थिति झौर उसके इच्टित झादर्श झ्रावार के रूप 
में विभाजित कर इसी धारणा को प्रवट किया है। उपयु कत उद्धरण में कवयित्री का 
सन्तुलित दृष्टिकोण भत्यन्त स्पप्ट रहा है । ऐसी धारणा की सार्यक्ता वे वारण ही विकटर 
हू भूगों ने यह प्रतिपादित किया है कि काव्य के वर्ष्प विपयो मे ग्राह्म श्रौर भग्राह्म का मेद 
नही होता, इन सीमाझो को कवि को समयंटा झयवा असमर्यता के बारप ही निर्धारित 
किया जाता है।* अग्रेजी के झ्ालोचर एटबिस्स वे झनुसार इस सम्वन्ध मे रोम के विख्यात 
काव्य-शास्त्री होरेस वा मत भी यही है--उनके मत से कवि झपने ज्ञान श्रौर झ्रादर्भवादी 
चेनना वे वल पर सासारिक सत्य को उपयुक्त विन्तन वे झनन्त र मव्य रुप में ५ स्तुत करता 
है ।* अत यह स्पष्ट है कि महादेवी ने काव्य में यथाये और झादर्श के समावेश के प्रश्न 
वो कवि जगत्‌ की परम्परा वे अनुसार विवेवपूर्ण समाधान प्रस्तुत किया है। 
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महादेवी वर्मा २७ 


सिद्धान्त-प्रयोग 


कवि-विज्वेष द्वारा प्रवर्तित काव्य-सिद्धान्तो के महत्व का मापदण्ड यही है कि उसने 
अपनी रचनाओं में उनका कहाँ तक निर्वाह किया हैं । जो कवि इस झोर जितना ही झधित 
ध्यान देता है उतके सिद्धान्त उतने ही म्रधिक सार्थक माने जा सकते है। झागे हम प्रस्तुत 
कवमिश्री के भावना, कला और विशिष्ट काव्य मत सम्बन्धी विचारों के प्रयोग-पक्ष का 
जमश विवेचन करंगे। 


१ काब्य का गअ्रन्तरग 


अहादेबी ने काव्य की भाव-समृद्धि के लिए उसमें इत उपादानों की स्थिति पर 
बत दिया है--(१) उसमे अनुभूति (भावना ) को मुख्य स्थान दे कर उस चिन्तन (ज्ञान ) 
झर कल्पना से स्मा-व्त करते हुए स्वाथ विचार प्रस्तुत शिए जाने घाहिएँ, (२) उप्तमे 
मानव जीवन के सामजस्यपूर्ण कयन द्वारा लोक जीवन को गति देने के प्रयत्न के भ्रति- 
खितत भ्रध्यात्म तत्व को उसके नवीत अर्य (ग्रपरोक्ष अनुभूति में सौन्दर्य, शील, शरित 
और प्रेम का संमजन) भे ग्रहण किया जाना चाहिए। सिद्धान्त-व्यवहार वी दृष्टि मे उनकी 
कविताओं म मुख्यत आआ्राष्यात्मिक भ्रनुभूतियों और सामान्‍्यत साम्राजिक प्रनुभवों की 
सहज ही खोज की जा सकती है। समाज से सम्बद्ध प्रनुभूतियों मे मानव जीवन को ययार्य 
और भादर्श, दोनो के झालोत में श्रस्तुत किया गया है। स्पप्टत इस प्रसार के सामाजिव 
चित्रों में अनुमति को चिन्तन का सहयोग भौ निरन्तर प्राप्त रहा है। “रश्मि वी दोप्ठको 
में उल्लिखित कविताओं (4 से, जी वन दोप, जोवन, उपासम्भ, दुविधा, रहस्य, पपोष्टे के 
प्रति ग्रादि) के श्रतिरिक्त उनके प्रत्य गीत-सग्रहो म भी श्रवुभव, बिन्द्न, यथार्य भौर 
आदर्श को ययास्याने ग्रमिव्यकित प्राप्त हुई है।' तयापि उदकी दृतियों में लोकिक भनु+ 
अबो एवं नैतिक तथ्यों वी प्रपेक्षा ग्राध्यात्मित प्नुभूतियों को ही प्रधित्र स्थान मिला है। 
अध्यात्म-क्षेत्र मे उनकी रचताग्मो वा भहत्य इस बात मे है कि उनमे प्रड़्ति वा प्राधार 
ले कर प्रपरोक्ष प्रनुभूतियों वो सीत्दर्य भौर प्रेम के माध्यम से नयोन रूप मे प्रयद किया 
गया है।* भ्राध्यात्मिक चिन्तन को रस और सौन्दर्य से भमसिधिक्त बरने वे लिए इत बवि- 
ताप्रों में कल्पना का भी स्लिम्ध प्राश्यय जिया गया है। अत यह रिद्ध है वि क्वपित्री ने 
अपने बाव्य-सम्वन्धी विचारों को कविताप्रों में य्थेप्ट स्थान दिया है। 
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डरप ग्राघुनिय हिन्दोलवियों दे वाव्य सिद्धान्त 


२ वाब्य वा वला-पक्ष 


प्रस्तुत भ्नुच्छेद में महादेवी वे गोतिशाव्य-सम्वन्धी विचारों के व्यावहारिक रूप 
वा भ्ध्ययन भरमोष्ट है। उन्होंने गीत मे बुद्धि ग्रयवा तक-पद्धति के स्थान पर वेयविवक 
सुख दु ख॒ की ग्रनुभूतियों वो. रसात्मक भर गेय रुप मे प्रस्तुत करने पर दल दिया है। 
सिद्धान्त व्यवहार वी दृष्टि से उन्होंने प्रपतो बविताध्ों में वियोग विल्लतता और मिलत- 
सुख को बैयवितक झाघार पर प्रस्तुत कर घात्मानिव्यक्ति स्‍घोर रसात्मकता वो उचित 
गोरव दिया है। गोति वाव्य म शुप्त ज्ञान को रस-मम्पन्त रप देने वी शोर भी वे निर- 
न्तर पयानशीत रही हूँ । उनके गौतो मे विचार-प्रधान रहस्यात्मदता वी रसात्मक ग्रभि- 
व्यवित इसकी प्रमाण है। भावावेग वे क्षयों में प्रणीत होने के' कारण स्वरों वा झारोह- 
शबरोह त्रम भी उनके गीतो बी निश्चित निधि है। भाव-प्रवाह और लय वी समनुरुप 
योजना द्वारा गीतो को दीप्ति प्रदान करना उन्हें विशेषत प्रमोष्ट रहा है। 


३ विशिष्ट बाव्य-मत 

महदेवी ने छायावाद के स्वरुप की पर्याप्त विवेचना वी है भौर उसकी विविध 
विशेषनाप्रो (स्वानुमूति वी प्रभिव्यक्ति, कल्पना झौर सहृदयता से युतत प्रदृति-चित्रण, 
स्थूल के स्थान पर सूक्ष्म का उद्घाटन, शैली को सावेतिकता) को झपने काव्य में उप- 
युक्त स्थान दिया है। इनमे से उनकी बविता में झात्मानुभूति वा उल्लेख सर्वप्रधान है, 
दोप तत्त्व उसी की प्रतिपत्ति मे सहयोगी रहे हू । प्रद्मति के विविध छवि-चित्रों को कल्पना 
और भावुक्ता वे मेल से रहस्यानुमूतियों से सम्पृक्त करना उनकी अपनी विशेषता है। 
वल्पना के प्रभाववश्ष प्रद्ृति की स्थूल दृश्यावलियाँ भी सूक्ष्म हो गई हे । शैली वी सकेता- 
त्मकता ने उनकी भूधमता को भौर भी वद्धंमान रखा है। क्वयित्रो ने इसके लिए चित्र- 
इलो, लाक्षणिय्ता, प्रतीव पद्धति और नवीन उपमानों के सयोजन की झोर विशेष ध्यान 
दिया है। ये सभी विशेषताएँ उनवी रचनाओं मे समान रूप से प्रसरित रहो है, भ्रत इनके 
लिए कसी विश्वेप काव्य-कृति का निर्देश वरना प्रवाद्धनीय होगा । 

प्रस्तुत शीर्षक के भन्तगंत महादेवी जी का द्वितीय प्रतिपाद्य विषय रहस्यवाद वा 
स्वरूप-विवेचन है। उन्होने रहस्यवादी रचना मे अपरोक्त अनुभूति, रागात्मकता, झद्॑त 
भावना, प्रेम आडइुरी घोर साकेतिक्ता हो स्थान देते पर दत दिया है । रहस्यद्ादी कबि- 
ताझो में अपरोक्ष अनुमूति की स्थिति तो स्वाभाविक ही है, मामा और परमात्मा के 
वियोग ओर मिलन को झक्ति करने वाते गाँतों में राम-तत्व और मधुर प्रेम का सन्नि- 
घान भी झवश्य होगा। साधना की गहनता के झनुरुप उनकी कविताएं झद्गेत तत्व से भी 
पुष्ट हे और साकेतिकता तो उनकी मान्य निधि है। भपनी रहस्य-कल्पनाडं को प्रस्तुत 
करने के लिए उन्होने प्राय प्रद्गति के क्षेत्र से उपकरण चुने है और इस प्रवार कल्पना- 
मिश्षित होने के कारण उनको ग्रभिव्यजना-रोति स्वत साकेतिक हो गई है । उनकी रह- 
स्यवादी रचनाएँ ग्रादर्शवाद से झनुप्राणित है, दिन्‍्तु उनके वायव्य में यथार्थ-चित्रण के प्रति 


महादेवी वर्मा ड्र६ 


विरक्ति नहीं है। इस विवेचन से स्पष्ट है कि उन्होंने अपनी रचनाग्रो मे छायावाद, रह- 
स्पवाद और भदर्त यथार्थ की विद्येपताग। वा पर्याप्त सफलता के साथ निर्वाह किया है। 
अपवादो की खोज भी वहुत कठिन नही होगी, किन्तु समग्र रूप में विश्लेषण करने पर 
कबृमित्री का पक्ष ही सबल रहेगा। 
विवेचन 

प्रस्तुत प्रकरध में विचारित काव्य सिद्धास्ता से यह स्पष्ट हो जाता है ति महा" 
देवी है श्रपने सहयोगी कवियों की माँति काव्य-चिन्द्रन के प्रति पर्याप्त जागरूकता दिखाई 
है। काव्य-ध्वरूप, काव्य-हैतु, काव्य प्रयोजन, काव्य के तत्व पौर काब्य-वर्ण्य के विधय मे 
हो उतवी घारणाएँ लगभग परम्परागत ही हूं, विस्तु काव्य के भेद,छा यावाद, रहस्यवाद भौर 
आदर्श-्यथार्थ के विवेचन म मौलिक विवेक का सदाहनीय परिचय दिया गया है। काथ्य 
शास्त्र की पिछली उपलब्धियों की पुन प्रस्तुनि म क्री विषय को नूतन ध्रभिव्यवना देना 
उनका निश्चित लक्ष्य रहा है । माखतल्ाल चतुर्वेदी और पत्त की भाँति उनके विचारों में 
भी यत्र-्तत्र॒ भावुकता का सगस्वय हुआ्रा है, डिन्‍्तु उन्होंने ्रालोचता के लिए भ्रपक्षित 
गम्भीर विवेचन की उपेक्षा नही की है। छाय्रवाद की स्वरूप-मौसास। से सावद्ध प्रवरण 
में इस तथ्य को परहृज ही देखा जा सकता है। उन्होने छायावाद की विविध प्रवृत्तियो 
(पल्लायन, भ्ाद्श, भ्रध्यात्म झादि) की नवीन दृष्टि से व्याख्या वी है भौर इतके प्रति 
तत्कालीन विरोधी धवित्रियामों का सद्कक्त उतर दिया है। पत्रायतवाद को काव्य वा 
दोष मे भानना ऐसी ही तकंपूर्ण स्थापना है। काव्य में प्राध्यात्मिव मूल्यों वी समष्टि दे 
रिद्धाल्त को भी प्रो रूप मे प्रस्तुत किया गया है ! वास्तव में इत प्रवृत्तियों के सेस्वन्ध 
में उनदी धारणाएं छायावाद के भ्रन्य कवियों में अधिव समृद्ध भौर बलवती हूँ। फल- 
स्वरूप, छायावाद के प्रिद्धात्त-पक्ष वो स्पष्ट करने मे उतके योगदान व! ऐतिहासिक महत्व 


| 
; भ्रम्त में यह विचाद वर लेता प्रश्नासगिक ने होगी कि वाब्य के विषय में उनको 
सम्पूर्ण विचार घारा पर छायावाद का प्रभाव दिस सीमा तक है ? बाव्य-हेतु प्रौर वाष्य- 
प्रयोजन के रूढ् उल्लेस को छोड कर शेप सभी वाव्य तिद्धान्तों के प्रतिपादन में उन्होंने 
छापावाद की विशेषतामो से लाभ उठाया है अवुमूतिजनित प्रत्मामिय्यक्ति घौर दलना 
है प्रेटित सौर्दय्य को वे कविता का सहज गुण मानती है। छायावाद के प्रति उनता प्रतु- 
शाग इतना प्रयल है कि यद्यपि उन्होंने उसके ह्ास को स्वीवार कर लिया है, तयापि उनकी 
वाब्य-सैली वी उसके प्रमाव से मुक्त हो सवेगी, इसमें सन्देह है। विगत घनेत वर्षों मे 
उनका कोई वाब्यन्सवेलन प्रकाशित नही हुमा है, किन्तु उनकी मावी वविता पर छाया- 
बाद दो विशेषता का किसी ने दिसी रूप मे प्रभाव प्रवश्य रहेगा। इसका कारण यह है 
कि वे छवायावाद रो समय विशेष दी देन नहीं मानती । उसझी सूक्म गयन प्रणाली को 
वैदिक साहित्य में खोज वर उन्होंने इसो रात पर प्राइह रखा है कि दायावाद घापत 
बाब्य घारा है। घत उनती रविदास उसके स्वाधित बट्प्कार गा पल ही नहीं उब्या। 
ही] 


978 
अन्ध कवियों 32 काव्य सिद्धान्त 
छादावाद के अन्ध कवियों के काव्य-सिद्ध, 
छादाठादो गदिता को विक्यन प्रदान रुरने के प्रसाद ै, ' निराला , इन कौर 
महादेदो के प्रतिरिक्त मूहुदघर पाडेद _तपा रानइुनार वर्मा झा याय नो ऐविहासिल 


महाव रखता है। काज्य सौर मालोदता में 








नहीं है। उनको बदिवाों गौर नियस्पी का क्षोर्ट सत्ान प्रच्यीद्र 
प्रव-पत्रिशानं में प्रबोधे खामझो के दल पर उनके सान्यवाप्रों का फ्रम्ययत ज रता दुष्डर 
नहों है। इन जपियों ने आज के प्रधिक्षारी शोर वाज्यदुराद के प्रतिरिक्तर ब्यत्य छे 
पन्य समझो भ्रयों बा फिविदन किया है, विन्तु इनको दृष्टि सूलठा छाय्यराद प्रोर रहस्प- 
दाद बी उसीक्षा पर बेन्दित रहो है--मोौलिक दिवार-दविभा का करत भी मुरदता ददने 
प्रचग से हो मिलता है | इन करियों को घारदाझों पर पाया परम्पर 
प्रभाव रहा है, किन्तु यह स्थिति दिप्रेष दिन्त्य नहीं हैं। रारतेडु 

तब हिन्दों करियों के छाव्य-चिन्तन के व्ययस्पित विजय के उपरान्त 
है कि बदिगण पूर्रदर्तो रचनाजारों के रत का झादर करें, 
टोना नो भपेज्ित नहों है । झ्राग्रे हम छापावाद के इन 


पृषज्-पूषक्‌ समीक्षा न कर उन पर एक ही प्रररण के 























काय्य क्षा स्दस्प 
अन्तुत कवियों में दे झुकुटघर प्रेब ने क्यन्य वे स्दर्प बा झसन्त 
विदेदन किया है उन्होंने झयस्- में कौर सात्दिबता और साय के समावेश को 
उसने गुण-विशेष माना है। दिश्येपत्ता ऋदि दे बरक्तित्द वो मोौलिश्ठा को सो दे कदिदा 
ड्वित्द क्या 


के लिए निवान्त सनियाय मानते है । उनके दाब्दों में “मोलिशता छा झनाद व्यदितवत्द क 
बाधक हूँ जो ददि छे लिए झत्यत्त प्रादश्यश है ॥ बिता व्यविपत्द टिडलाए, ददि-प्रति- 
पत्ति दिसो को नहों मिल सक्तो ॥ इह ब्यक्तित्द चाहे झाद में हो, भाप से हो, छन्द 
हो या प्रदशन-रोति में हो, एर छदिता में हो दर 8 जिरस्ये ऋदिता में व्यक्तित्व नहीं, 
उसे रूदि नहों, प्रदुझरपकारी इृहना चाहिए ४” यहाँ स्दन्त्र व्यक्दित्व वी बाद जा 


4 2॥॥ 





3- आशरदय सस्पादक-न्मेदाामाद मित्रो, जताई २६००, एप्ठ 5 छ८ 





छाबावाद के अन्य कवियों के काव्य-सिद्धान्त ड३१ 


प्रथम लक्षण माना गया है। व्यवितत्व प्रौर मौलिक्ता से उनका ग्रमिप्राय पभवत कवि 
की अनुभूति की नवीनता से है। काव्य म व्यवितित्व वी ऋभिव्यवित वी सार्येक्रता स्वंधा 
ग्रसन्दिग्ध है। मौलिक व्यवितित्व से सम्पन्त कवि निर्भीफ सन से काव्य-रचमा करता है, 
अत उसकी कति में ग्रात्विकता और जीवन-सत्य की सहज स्थिति रहती है। पाडेय जी 
ने इस मन्तव्ध को निम्नलिखित पक्तियों मे सकेत रूप मे व्यक्त विया है-- 

मईदर्या, श्र£ूध/ तज पक्षपात, 

सदा बताते बस सत्य-बात। 

स़सार में गष्य तथा भ्रतन्प-- 

भो सत्कवे | हो तुम धन्य धन्य ॥ 

रामकुमार वर्मा ने काव्य लक्षण और कवि-कर्म के विवेचन भे उत्साहपूर्वक भाग 
लिया है। उन्होने कवि के झ्नुभव, यात्म-दर्शन गौर भावुक वृत्ति को काव्य के सपोजक 
तत्व माता है--“झात्मा की गृढ भोौर छिपी हुई सौन्दर्य-राशि का भावना के धालोक से 
प्रकाशित हो उठना ही कविता है।”” अर्न हो सता है कि आत्मा वी इस भाव निधि 
का वास्तविक रूप क्‍या है ? रामकुमार जी के शब्दो मे इसका उत्तर यह है कि समाज- 
कश्याण से सम्बद्ध अ्रनुमूतियों का सुरुचिपृर्ण सुन्दर स्कलन ही कवि की प्रात्मा का घन 
है। उदाहरणस्वरूप हिल्दी-साहित्य-सम्मेलन के तेतीसव्वे ग्रधिवेशन म साहित्य परिपद्‌ वे 
सभापति पद से उनके मापण का निम्नलिखित भ्रश देखिए---/साहित्य केवल भ्राज की 
सम्पत्ति नहीं है, वह परम्परागत सम्पत्ति है, लोक-कल्याण, सुदचि झौर लातित्य उम्तकी 
नैस्तगिक विशेषताएँ है।”? कवि इन विश्येपताओं को प्राप्त करन के लिए कविता को 
अपने प्राण रप्त से सीचता है। इस विवेचन से स्पप्ट है वि कविता में सामानिक प्रनुभवा, 
सुरचिपुर्ण सौन्दर्य और कवि के प्राघ-रम वी व्याप्ति होती चाहिए। काव्य. वो इस 
रूप मे ग्रालोकित करने का अभिप्राम है बाह्य जगतु की स्थूलताप्मों को प्रन्तर्जगत्‌ वी 
सूक्ष्मताग्रा को धोर प्रेरित वरना । वर्मा जी के दब्दो मे, /स्थूल जगत्‌ साहित्य का प्राघार 
प्रवश्य है, बिस्तु प्रन्तजेंगत्‌ ही साहित्य को संवारने में सक्षम हैं।/ भ्रयवा “काब्यमें 
बाह्य जगत के चित्रण के प्रनन्‍्तर फर्श अन्तर्जेगत्‌ का चित्रण होता है।/”*१ स्यूल वे प्रति 
कवि के मन की सूक्ष्म प्रतिक्रिया ही सच्ची कविता को जन्म देवी है। 
स्पष्ट है कि कविता वि वे झस्तलेकि वी झब्दवद्ध व्यास्या है। यह दृष्टिकोण 

आदार्थ महावीरप्रसाद द्विवेदी दे इस कयन से दूर नही है--/फस्त-क रण की वृत्तियों के 
पित्र का नाम कविता है।'' हृदय में उठते बाते भावों को उनवे सही सवेदन थे साथ 
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सेखनी पर उतार सबने वाले वि अभ्रधित नहों होते । ययापं में, माव-संवेदन दो क्षमता 
से यूत्रत् होना ही रसमनो वदिता वो एकमात्र ब्सोटो है। “इमार” ने इस घारपघा वो 
इन शब्दों से व्यक्त किया है--कदिता झवि-दिशेय को नावनाहों का विदम है शोर वह 
चित्रण इतना तोीद हैं हि उससे दंसो हो सादनाएँ शमी दूसरे दे हृदय में प्रादिमन हो 
जाती हैं” बाध्य शास्त्र वो दृब्दावतो में सहदय द्वारा आ्यब्य बे मर्मे का यह ्रात्न- 
साक्षात्वार ही ' छाघारधोीबरणघ' है। सत्याज्य मं इस गुण को ग्निवार्द ता घसच्दिग्प है। 
इस्रोविए वदिवर रवीन्द्रनाय ठाइर न नी वहा हैं--“नाःव छो पग्रपरदा दना कर सददा 
बना देना, यहों साहित्य है; गो ललित बला है” विवेच्य कवि ने दाव्य-दस्तु की 
प्रेषणोयता मे हो उसबी सिद्धि मान वर जिस विदेव वा परिचय दिया है वह इस्र उब्रित 
से और भी स्पष्द हो जाता है--“में तो यहो समखता टूँ कि बहो स्पर्श्ति एक महारुवि 
है जिसने उन सभी प्राह्वतिश या मानवीय व्यापारों का श्रदुनव शिया हो--अनुनव ही 
नहीं, वरन्‌ उनके द्वारा दूसरो के हृदय में चुटकी नी लो हो, जो स्यापार चाहे प्राह्वतिछ 
हों पा प्रप्राहटतिर, मनुष्य मात्र का हृदय छ लेते है ।7 छाव्य धास्व्र की परम्परा में यह 
दृष्टिब्रोध नवीन नहीं है। द्विवेदी युय से ले वर झब तक विलनिन्‍्त लेखबं ने इसका भपने- 
अपने टय से प्रतिपादन दिया है। उदाहरपार्थ द्विवेदोकातीन साहियक्ार प० ज्वालादतत 
शर्मा बी यह उक्त देखिए---मानद-स्वसाव की नम्ड को जो जितना भच्छा जावता है 
बहू उतना ही बडा कवि है ।”* 





काव्य की प्रात्मा 


अस्तुत कवि काव्य वी झात्मा के विवेचन के प्रदि विशेष उजग नहीं सटे है, इस 
सम्दन्ध में केवल रामकुमार वर्मा वी सक्षिप्त उक्षिठयाँ पपलच्ध होती है। पनुनूति-चित्रण 
को वाच्य दा घममे मानने के कारघ उन्होंने कविता वो भावात्मक अयवा रखात्मक सत्ता 
को सुख्य साना है। इस सम्बन्ध में उनके घारण सुनिश्चित है--“मेशी दृष्टि में रस 
अमर हैं। वह काव्य का सबसे महृत्दपूर्ण प्रथ नो हैं। जद तक काव्य रहेगा, रस को 
सृष्दि निरल्तर होगी ।”* यहाँ रस दे काव्य प्रापत्व का निम्नान्ध भ्रििपादन हुआ है। 
“ग्रतिखित साहित्य” धोपेक लेख भे इसे धारणा को इन थब्दों में प्रदट किया गया है--- 
“साहित्य के लिखित झौर भ्रलिखित दोनों रूपों में मानद>्जोदन अपनी सहज प्रसिव्यवितत 
में मनोविज्ञान या रस दे झाश्नय से प्रस्फुटित होता है ।/९ किन्तु, ददिता वी झान्तरिक 
दोष्दि को थोरब देने के अ्रठय मे वे उसके अमिव्यजवा-वर्से की योर से उदासोन नहीं रहे 
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हैँ। फलत रौति--पद रचता मे गुणनवृत्तियो वी विशेष स्थिति--को काव्य का विशिष्ट 
अग मानना भी उत्हं अ्रभीष्ट है। “साहित्य की शैली' क्षीपक लेख का यह वाबय-- 
“सल्काब्य में रस के साथ गुण या वृत्तियों की व्यवस्था भी शैली का प्रग बत जातो है”' 
इसका प्रमाण है। 


रस-विषयक विचार 


कवरिवर मुकुटघर प्राडेय ने काव्य के रसो के वियय मं मौलिक प्ौर व्यवस्थित 

चिन्तन नही क्या हैं, तथापि यह उल्लेसनीय है कि वे करण रस को रसराज मातते हं। 
#दविदित नवो रसो की रानी, है करणा--” कह कर उन्होते इसी धारा को दाणी दी 
है। संस्कृत म॑ भवभूति और हिन्दी में “ हरिश्रौप ', मैथिलीशञरण, “नवीन ' तथा “दिन 
कर' से भी करण रस को पर्याप्त महत्व दिया है! मुकुटघर जी वे सहयोगी ऋषि ' कुमार?! 
मे भी कहंण रस को विश्लेप गौरव दिया है। उदके भनुस्ता र, “करुण ह्वर के छर्द में, है 
लीन कविता प्रायु भर की |”? इस पक्ित मे करुणा के काव्यग॒त उल्लेख को कवि के जीवत 
की निधि माना गया है भ्रथवा यह कह कि करण रस के मर्म को पाते के लिए कवि जीवन 
मर साधता करता है। रस विशेष के प्रक्टीकरण म ऐसी तिद्धि दुष्प्राध्य वहीं है--इससे 
इतना भ्रवश्य प्रमाणित हो जाता है कि अस्तुत ववि ने करण रस को काव्य का प्रमुप रस 
माना है। उनकी निम्नलिखित पक्तियाँ मी इसी आशय को स्पष्ट करती हे-- 

“मेरे भत के भाव बनेंगे रंग तुलिका रुप, 

उनसे हो पीचा जावेगा ऐसा चित्र प्नूष, 

जिससे होगा जीवित मेरो फरणा का आात्यान, 

श्रोर वेदना का विलाप नव विरहिणी-सा घ्दनिसान्‌ !/* 

करण रस की महत्ता पर विचार वरने के म्तिरिक्त वर्मा थी ने रस मे' सामान्य 

स्वरूप वा भी विवेचन करिय' है। इस सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण परम्परागत स्दीहृति 
पर प्राधृत रहा है--/“रस लोकोत्तर भन्‌ भूति है श्रौर ब्रह्मानन्द सहोदर है ।”? स्पष्ट है वि 
काव्य मे रस के प्रार्माव से ववि भौर सद्दृदय वी झलोकिक पभानद वा झनुमव होता 
है। विशेषता यह है कि रस वी कारण रूप सामग्रो का चयन लोकिक क्षेत्र से होता है, 
विन्तु कदि को रागात्मवता का स्प् पा कर वही लोकोत्तर क्वहूप प्राप्त वर लेती है। 
वर्मा जी ने रस वी झनुभूतिपरकता वर इत शब्द मे उल्लेख दिया है--“रस की रिपिति 
विराट भोवन से हृदय के तादात्म्य में सम्भव होती है ।”५ यह उक्त बढ़ि के रममर्मी 
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होने वी परिचायर है, विन्तु यह उनको नवीन स्थापना नही है--दसमे पूर्व “प्रसाद” जी 
इसवा प्रतिपादन वर चुके थे। इसी प्रवार उन्होने वाब्य और दर्शन को समभूमि पर 
स्थित मान वर “प्रसाद” जी को भांति रस को झानन्दमयों चेतना वहा है--काब्य 
झोर दर्शन एक ही वृन्त के दो फूल हें भ्रोर उस वृन्‍्त का नाम है रस, जिसके फोड़ में 
पानन्द का सागर सचित है (”'* “प्रमाद” जी ने रस सिद्धात्त का समरसता झौर धवागम 
के ग्रानन्दवाद स सम्बद्ध वर वे इसी कोटि को विचार-पधारा को व्यक्त किया या । 


काज्य-हेतु 


मुक्टघर जी ने प्रतिमा वो बाव्य का मूल हेनु माना है और व्यूसत्ति एव प्रम्यास 
बी सामान्य रुप मे चर्चा की है । प्रतिमा की श्रेप्ठता वे विषय से उनवा झाग्रह इस उक्ठि 
में प्रदारान्तर से व्यगित है--/'एक बात तो झरर हैं शि उतके (रीति-प्रयों के ) पन्‍दे 
में पड कर कवि वहुत कुछ परतन्त हो बंठता है। उसकी प्रतिभा स्व॒तन्धर उडान नहीं ले 
सकतो | वह धेरे से बाहर जाने बे लिए पख फ्टफटाती है, पर उसके पस्चों से लगो हुई 
रस्सी मानो उसे खींद रखतो हैँ ।/”* इसी प्रकार उन्हानव “भविष्य में हिन्दी वा रूप वया 
हा” शीर्षक लेख में भी यह प्रतिपादित किया है वि ववि ग्रपनी प्रतिमा वे बल पर भाषा- 
सम्बन्धी अ्रमुविधाशों पर विजय प्राप्त कर लेता है--" शब्दों की कमो कवि ऐे रचता- 
माँ में कभी भी बडी रुकावट ला कर खडी कर देती है। पर बह उससे रुकने वाला नहीं । 
प्रतिभा के उन्मेय में वह किसी तरह उसे हटा कर प्राये बढ़ता है।”? प्रतिभा वे महत्व 
की घोषणा के प्रसग में पाडेय जो ने अनत् पूर्ववर्ती कवियों को भांटि उससे पूर्व जन्मों के 
पुण्यफव के रूप में भाग्यदश प्राप्त होने वालो शक्ति कहा है। यथा-- 

“मुकृत सों-धम सॉ-अ्रति भाग सॉ-- 
मिलति याहि श्रतोकिक शवित है !!* 

यहाँ सुशत झौर भाग्य के अतिरिक्त श्रम (अ्रम्यास) को भी बाव्य वे उत्पादन 
में सहायक माना गया है, किन्तु यह झसदिग्ध है कि कवि वी दृष्टि मूल रुप से प्रतिमा 
पर केन्द्रित रही है। प्रतिमा के प्रति श्रास्पा रखने के कारण हो उन्होंने रीति-अ्रथों के 
अध्ययन (व्युतत्ति) को कवि के लिए गौण माना है। उनकी घारणा है कि “नैतिक 
साहतत छक्षे श्रभाव से छवि रीति-प्रथों को सोमा को नहीं लाँघ सकता । वह यह नहीं सोचता 
कवि कदिता इम रोति-प्रयों को प्रनुपामिनी नहीं, वल्कि रोति-प्रथ हो कविता के अनुगामी 
है ४4 यह मन्वब्य तात्विक रुप में ही नहीं, ऐतिहासिक दृष्टि से भी सार्थक है। काव्य- 
शास्त वी नियमवद्धता और काव्य की रखात्मकता में स्वामाविक वैपम्य है, विन्नु यह 
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निश्चित है कि कवि अपनी रचना मे प्रत्यक्ष अयवा अप्रत्यक्ष रुप मे कुछ नियमो का पालन 
अ्रवश्य करता है ! 
रामकमार वर्मा ने प्रतिमा और ब्युत्त्ति को काव्य के साध माना है और 

प्रम्यास के काव्य-हेतुत्व का निपध किया है। इतमें से उन्होंने प्रतिभा को प्रथम स्थान 
दिया है, किंतु अनेक पूर्ववर्ती साहित्यकारों की भाँति उनकी घारणा भी यही है कि प्रतिभा 
ईश्वरीय वरदान है-- कविता एक दंवो वरदान है जो किसी सुधोग से ( यकित विशेष 
को घ्िलता है ।”” यह वरदान जन्मगत भी हो सकता है और इसकी उपलब्धि जीवन मे 
बिए गए पुष्यो के फ्लस्वरूप भी हो सकती है। झासोच्य कवि को उसके ये दोनो रूप 
स्वीकार्य है। प्रथम की पुष्टि तो उपर्युक्त उद्धरण से हो ही जाती है, दूसरी धारणा म 
विश्वास रखने के कारण उन्हाने सरस्वती से यह याचना की है---'“उसको (लेसनी को ) 
तुम ऐसी शक्ति दे दो है शारदे, एक्लव्य घाण जैसा शब्द लक्ष्य ले सके ।7९ यहां “शब्द 
लक्ष्य” का प्रयोग विचारणीय हे--तात्वय यह है कि प्रतिभा से केवल सदाभ्रमी भाव ही 
साध्य नही है, कवि के मन्तव्प को प्रकट करने के लिए उपयुक्त शब्द भी उसी से प्राप्स 
होते है। यह धारणा वाग्मट की उद्ित वे समदक्ष है--/सत्कबि की बह बुद्धि ही सवतो- 
भुखी प्रतिभा है जो उसे सरल पंदावली, मोलिक प्र्य और सुन्दर धुवितियां मुझाती है-- 
प्रसन्‍नपदनब्याय युव॒त्युदुबोधविधाधिनी, स्फुरल्ती सत्कवे्दृद्धि प्रतिभा स्तोमणों॥/३ 
“कुमार” ने इस दाक्ति को सरस्वती-वन्दना से तो प्राप्प माना ही है, मैं घित्रीश रण भौर 
“नवीन”! की भांति वे इसे पूर्ववर्ती महाव वियो के प्राशीर्वाद से भी लम्य मानेते है । उदा- 
हरणस्वरूप भ्रादि कवि के प्रति ये पक्तियाँ देखिए--- 

एक बार 'मा निषाद कहकर तुमने, 

रोशी थो “सुगति” एक निर्दंय निषाद की । 

भ्ाज दूसरे निषाद के सुक्ोति-्गान में, 

चाहता सुमरति में हूं काव्य के प्रसाद की ॥/* 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि रामकुमार जी ने दैवी भनुग्रह से प्राप्त प्रतिभा 

को काव्य का प्रमुख साथत माना है। कवि अपनी प्रतिभा से निर्तर नवीन भावों वो 
मौलिक प्रमिव्यक्षित प्रदान क्या बरता है, विन्‍्तु इसके लिए यह प्रावश्यत् है वि वह 
झपनो मति को ग्रटकारी न होने दे | मालोच्य कवि ने स्‍भ्रदतार को प्रतिभा के लिए नितान्त 
घातर माना है--/भहदार से प्रतिभा उस्ती तरह कुद्ित हो जाती है जैसे भयावर भक्प 
से प्रकृति की सहज शोभा नप्ट हो जातो है। झत कलाकार के लिए भ्ावश्यक है वि यह 
झहरार के प्राघातों से प्रतिभा को रक्षा करे (/ प्रतिमा दे वित्रास में चित्त की निमं- 
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ड३६ आधुनिक हिन्दो-कवियों के वाब्य-सिद्धान्त 


लता झोर एपाग्रता वे महत्व को प्रस्वीवार नही क्या जा सवता। यह कवि वो मौसितव 
स्थापना है, इससे प्रतिमा को सूर्भत्यता प्ौर भो स्पष्ट हो जाती है। क्ाव्य-रचना का 
द्ितीय मह॒वपषूर्ण साधन व्युत्पत्ति है। वर्मा जो ने व्युलत्ति वे तीन प्रयों का उल्लेख ब्रिया 
है--अध्ययन, लावानुमूति भौर प्रशृति-दर्शन । उनकी स्पष्ट मान्यता है कि “साधारणत 
साहित्य के निर्माण में एक व्यापक्ष भोर विस्तृत दृष्टिकोण की प्रावश्यक्तता है प्रोर उसके 
लिए प्रध्ययन शोर भ्नुशोतन पपेक्षित है।”' दृर्ववर्तो कृतियों दे प्रध्ययन और मनन में 
बबिता मे चिन्तन की प्रोइता वा समावेश हो जाता है। इस प्रसंग म उन्होंने यह प्रति- 
पादित किया है वि ववि को भन्यदोय साहित्य वा अध्ययन करते समय झनुवरण से दूर 
रहकर मौलिवता का अवलम्दन लेना चाहिए---“हमारे साहित्य के दृध्टिकोप को[प्रधिर 
व्यापक बनाने के लिए यदि पश्चिम का साहित्य क्षिसी प्रकार सहायड हो सकता है तो 
इसमें किसी को भ्रापत्ति नहीं होनी चाहिए छिम्तु जो सामग्री हम बाहर से लें उसे हम 
अनुशीलन झौर मननपूर्देक भ्रपनी बना कर लें ।”' मोौसिक प्रनिव्यक्ति वा झ्ाश्रय कविता 
वा प्रथम गृण है, विन्तु इसवो उपतब्धि निस्सन्देह उसी कवि को हो सकेगी जो प्रतिना- 
सम्पन्न होगा। 

“बुमार” न ग्रध्ययन वी भांति लोक-दर्घन को भी काव्य-रचना दे लिए झाव- 
श्यक माना है। इस सम्बन्ध मे उदको उक्ति पत्यस्त सक्षिप्त है--“जोबनगत संघ हो 
साहित्य का प्रेरणा-सोत है ।/? इस क्यन मे कवि के स्वर की निश्चयात्मकृता स्पष्ट है 
यह दीव भी है, वयोकि लोक-ज्ञान प्रतिमा की प्रदीप्ति में सहायक होता है। लोविक घट- 
नाप्मा के प्रवलोकन को भाँति प्रद्नति का साक्षात्वार भी कवि के मन मे भावों को स्पुरित 
करता है। इसोलिए वर्मा जी ने वाइमीर के प्राइतिक सौन्दर्य के प्रभाव का इन घब्दों में 
उल्लेख किया है---“उपत्यकाएँ, हिम शत, बादल, पुष्प-राद्ि, वृक्ष-रात्रि ने मुन्े हजारों 
भावनाएँ धझ्लोर कल्पनाएँ दीं।” हिन्दो-काव्य-शास्त्र को परम्परा मे इस मनन्‍्तज्य का 
उल्लेख भी नवीन नही है--आलोच्य कवि से पूर्व गोपालशरणसिह और सुमित्रानन्दन 
पन्‍्त इसका प्रतिपादन कर चुके हूं। तथापि इतना स्पप्ट है कि प्रद्नति की भतन्‍्त सुपमा 
से प्रभावित होने वाला दवि काव्य-रचना के लिए अपेक्षित मावुकता शोर रागात्मकता 
को विश्येष परिमाण में लिए हुए होता है। वर्मा जी ने श्रष्ययन, लोक-दर्घन झोर प्रंहृति 
के साक्षात्तार पर वल दे कर श्रवारान्तर से यही अतिपादित किया है जि काव्य-रचता 
के लिए प्रतिभा के उपरान्व चिन्तन और भावुक्ता की भो एक जैसी अपेक्षा होती है। 
वाव्य-हेतु के विषय मे उनका दृष्टिकोण मूलत यही है, इसोलिए उन्होंने भ्रम्यासप्रेरित 
कविता को स्पष्ट निन्‍दा की है--/क्दिता का परिश्रम से क्लोई सम्बन्ध नहीं है >< $८ »< 
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घायाबाद के अन्य कवियो के काव्य-सिद्धान्त ड३७ 


9६ >(परिथम कर के लिखो हुई कविता घास काटने की क्रिया ही कही जा सकती है ।”" 
यह दृष्टिकोण अपने झ्याप मे पर्याप्त सत्यता लिए हुए है, किन्तु “हृशे कवित्वेषि जना 
कृतभ्ममा विदग्धगोप्ठीयु विहर्तृमीजते * (कवित्वक्षमवा के क्षीण होने पर भी क्रम करने 
पर व्यक्त बिदृग्धों की गोष्ठी में भाग के सकता है) जैसी उक्तियो के आलोक में इसका 
गक्षरण्त समर्थव नही किया जा सकता । इस सम्बन्ध मैं महादेवी जी का दृष्टिकोण प्रधितः 
सम्तुलित है--काव्य में अम्यास के महत्व की उपेक्षा नहीं की जा सकती, विन्तु बैबल 
अश्यास का आश्रय काब्य रचना के लिए पर्माप्त नही है। 


काव्य का प्रयोजन 


श्री मुझुटघर ने काव्य के दो प्रयोजन माने हँ--प्रानन्द और लोक-हित, किन्तु 
दूसरी ओर उनेका विश्वास यह है कि “कवि को श्रवस्था बदलती रहती है। उसी के ध्रन्‌- 
साई उसकी कविता के उत्कर्प और उद्देश्य में भी भिन्‍्तता गा जाती है ।”? प्राडेय जी मे 
इस सिद्धान्त की मौलिक रूप में स्थापना नी है, उनसे पूर्व किसी भ्रन्य कविं ने इसत्रा 
निर्देश नही किया था। उन्होंने इसी दृष्टिकोण को "कविता शीर्षक लेख में मो इन सब्दों 
मे प्रस्तुत किया है-- 

हुं स्मरण रखना चाहिए कि कविता का उद्देघ समय की झावश्यकता के झनु- 
सांर बदल ज्ञायां क रता है। शिप्त समय समाज प्रवनति के प्रन्धकार में प्रभाव के घाद 
से ज्रोमूत हो कर भू-लुण्ठित हो रहा हो, उस समय एक प्रोर यदि कविता-दामिनो 
कल्पना के मुदुर में श्रपने प्रप्नतिम रूप-बभव की सुस्निग्य छटा भ्रवलोक कर स्वय ही 
विमर्घ होने लगे तो उसरा पह प्राचरण नितान्त ही गद्य कहा जायगा॥ इस समय हपें 
सोकीत्तरातस्द को थोड़ी देर के लिए भूल कर लोशनग्द की हो परवा करनी घाहिए।ए 

उपर्युवत विवेचन से स्पष्ट है कि काव्य का प्रयोजन समय की गति भ्रौर वि की 
रुचि के घनुझूल परिवर्तीय होता है! तथापि झावन्द भौर लोक मग़ल काव्य ने झाश्वतें 
प्रयोजन हूँ। प्रस्तुत वि ने काव्य में अ्रलौजिक भानरद की उपलब्धि को उस प्राइत 
गण माना है--“कविता से धानत्द दा सम्बन्ध नैसमिश है। प्रातर्द शरद के धागे लोकी- 
त्तर विशेषण कविता के महान्‌ उद्देश्य को दर्षेण को नाई सुस्‍्पष्ठ तक देता है 
बधिता से इस उद्देशय की छिद्धि का प्रतिपादन परम्परागत रूप में ही हुआ है, दिन्‍तु 
झालीच्य ववि के चिन्दत वा महत्व इस बात मे है कि उन्होने “कविता वा उद्देश्य” झीपषत 
संख में प्रातन्द को अनुभूति भौर जन हिंत से सहज मम्बद्ध माना है। उनके धब्दों मे 
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डेडय झाघुनित हिन्दी-त दियों दे दाब्य-सिद्धान्द 


“कविता का उद्दे्य (यहो) रत्य या सत है, उसे साप बित्‌ प्लोर ऋलन्द दोनों है ॥”! 
इसने बाध्य के प्रयादनों दे सुम्पघ में प्रस्तुत कवि दे रे शान दा सहज ही बाघ हो जाठा 
है। झनुमूति-सम्पन्न कदिता मे रस के फतस्दरप7 झ्ानन्द वा और लाज-दर्पन दे परिदरम- 

वश शिवत्र का समादेश निवाउ स्वाकादिक् है। परटय जो वा दाब्य-रचता-झत द्विदेदो 
मय से दायाबाद युग तक ब्यास्त रहा है झ्त उन्होंने द्िदेजालीन प्रदुनि के झनुझार 
साझाडिक मूल्यों क सरझा भौर झदद्धन का शात्य वा विशिष्ट श्रयादन माता है। 
बया- 

“ज्ञीदन घारण दे लिए जोदन का धस्तित्व-ज्ञान प्रत्यल्त भ्राददयह हैं। कदिता 
समाज को पतितावस्या में उसरे कारतों में प्रपता चंतन्य-दायक्ष मम्नी रद्द एूंए ऋर उमझे 
हृदय में इसो प्रम्तित्द-न्ञान को ऊयाने को चेघ्टा करती रहती है ॥ इस प्रशार दह समाज 
को मरने से दबा कर उससे हृदय को स्पन्दन छिद्ा के जारी रखतो हैं । 

समइुसार वर्मा न कार्र के प्रयाडता का मसिप्त रूप में दिदेचन छिया है। उनके 
झनूनार “साहित्य दे माध्यम से प्वाने दाली नवोन चेतना» » » » » दो रुपों में 
हमें प्राप्त होती है, पहला रु प्रानन्‍्द है ध्लोर दूसरा पोरप है। ? यहाँ “परौरप से लदि 
वा प्रस्िप्राय छोदन के उत्ठाह से है। दसता जी ने * प्राजचक के सामन शीर्षक रेडियो 
परिसवाद में दादू गुलावराय के समक्ष इसी घाराप को इत घब्दों में व्यक्त शिया घा-- 
“मेरे काव्य का उद्देइर मन छे दोन्द को हतका ह रने दे प्रलादा जोदन दे परिप्करण झौर 
उसके मतिशोल होने में है ।?* र्परप्ट है कि उन्होंते बाज्य से कदि ओर खहदय को प्राप्त 
होने वाले झान्त रिब' फयों को महत्व दिया है। ये दोनों प्रयोजन एक दूसरे के पूरव हैं, 
किन्तु प्रयानता झानन्द वी है--“सोन्दर्य में इस ऋनन्द का फ्ादुर्माव करता ही कदिता 
का चरम ध्रादर्श है ।”* बपच्य के झान्रिक सब्यों के प्रति उिप्रेष प्रास्या रखने के ल्यरघ 
उन्होंने उच्द्दे प्राययिक्ष फर्वों को महत्व नही दिया है यश वो इच्छा नो तो उन्होंने चर्चा 
हो न्ों को, काव्य से झथिक सुविधा धाप्त बरने दो लानजा का नी महादेदी की ऋाँति 
सब विरोध किया हैं। “लेखक झौर प्रचार” शोप॑क केस में इस दुष्टिवाप को इन झब्दों 
में व्यक्त बिया यया है, “प्राज जद लेखकों को साहित्य-माषना ने व्यदसाय दा रपल्ले 
लिए हैं आर झर्गधक्ष दृष्टिकोष से कला और साहित्य को जाँच-पडत्ताल होने लगे है तो 
लेखक /स्दान्ता सुद्ाया के स्वप्त-मदिर प्ले निकल कर दस्तुदाद को मस्नूमि पर खड़ा 
हो यया है गौर घ्ाधिक् लान के लिए भपने साहित्य को ऋर-दिकर को दरतु सममने लगा 
हैं ।!६ इन पत्तियों से स्पप्ट है वि बपच्य वा सूल लक्ष्य झानन्द की उप्रलब्धि हैं । चोक ने 
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छायावाद के अन्य कवियो के काव्य-सिद्धान्त ४३६ 


सम्पर्क से श्रा कर कवि जन हित के सूक्ष्म मूल्यों को स्वापना करता है, किस्तु वस्तु-जगत्‌ 
की स्थूलताओं मे उल कर ग्र्थ की साधना करना हेय है। 


काव्य के तत्व 


प्रातोच्य कवियो मे से काव्य के तत्वो का विवेचन केवल झो० रामकमार वर्मा 
ने किया है। उनका दृष्टिकोण भी भ्रनुमूति प्रौर कल्पना के विषय में ही मिलता है, 
चिम्तत के काव्यगेत स्वरूप पर उन्होने विचार नही किया । उनके मत से काव्य का प्रमुख 
तत्व “सत्य'' है श्रोर कल्५ना उसके विकास मे सहयोग देती है। काव्य मे जीवन की 
सासिक प्रभिव्यदित को महत्व देने के कारण ही उन्होने यह प्रतिपादित किया है वि 
“जीवन से अलग हटो हुई कविता साहित्य कौ सबसे बडी निलज्जता है ।”" इसी घारणा 
को उन्होने डॉ+ रामचरण महेन्द्र से एक भट में इन शब्दों में व्यवतत किया था-- "में 
जीवन झौर कला में भ्रदिच्छिनन सम्बन्ध देखता हूँ, मेरे सामने कला जीवन का भुकुर बत 
क्र श्राती है।”* कविता को जीवन से सम्पृक्त रखना उसकी ग्यान्तरिक ग्रावश्यवता है। 
पूवेवर्ती काव्य-धाराझो के कवियो के अतिरिक्त, छायादाद के झन्तर्गेत ' निराला” भौर 
महादेवी का प्रतिपाद भी मूलत यही रहा है। प्रस्तुत कवि ने अनुभूति झौर कल्पना के 
विषय ये /दिविकर” की भरेति समन्वयात्यक दृध्टि को अपदाया है श्रयाति श्रतुभूति को 
मुख्य मातने पर भी वे काव्य मे कल्पना को महत्ता को स्वीवार करते है। उदाहरण- 
स्वरूप एक रेडियो-परिसवाद में गुलावराय जी के प्रति उनकी यह उक्ति देसिए-- 

“कविता में प्राण तो केवल अनुभूति हो भरती है।>< >( 2< »६ 2९ कल्पना 
यद्यपि कविता में मए-नए ससार को सृष्टि करतो है, तयापि वह प्रतुभूति का स्थान नहीं 
ले सकती | उससे भावना में तौशता तो भवदय भा जाती है किन्तु वह कविता में स्परदन 
महों ला सकती ४२ 

उपय कर उद्धरण से कत्पता के प्रति ग्रदास्था प्रकट नही वी गई है, किन्तु इतना 
स्पष्ट है वि जीवन वी वास्तविकता के भाधार के भ्रमाव में कल्पना भी गुशोभित नही 
होती । छायावादी बवि होने के नाते वर्मा जी ने प्रपने प्रारस्मिर ववि-जीवन में पन्‍्त जी 
की भाँति कल्पना को विशेष महत्व दिया था, किन्तु कालान्तर में उन्हाने उसे झ्रनुमूति से 
गौण स्थान देना ही उचित सममा $ वल्पता को काव्य वा प्रमुख तत्व मानने ये विपय 
में कवि की ये १ क्तियाँ दृष्टव्य हें“7/कविता में मुझे वल्पना सब से प्रच्दी मालूम होती 
है। 3८ 2८ १८ 3८ ५८ कबि में निर्माण करने को दवित कल्पना दे द्वारा ही झगती है। मे 
कल्पना का उपाप्तक हैं, इसीलिए मेरो “र पराशि” भ्रधिकतर कल्पना से निर्मित है [४ 
नाब्य में कल्पना भ्ग्राह्म गही है, विन्तु सत्य से विमुख रहता भी तो वर्ि का धर्म नहीं 





६» झाधुनिक कवि, साय २, मूनिसय, एप ३ 
२० भवन्तिका, भक्तइर १६५३, पृष्ठ छ७ 
३ विचाएदरॉन, पृष्ठ १९० १२१ 

के हपरारि, भूनिश, एप १ 


४० आधुनित्र हिन्दी-कर्दियों दे वाय्य सिद्धान्त 


है। इसोलिए महादेवी न यह प्रतिपादित जिया है कि वस्तु-जयत्‌ वे स्थान पर वल्पता 
वो पत्यधिक प्रथम देना छायादाद के परामव्र का कारध दना। रामदुसार वर्मा ने 
बल्पना के अतिरेक वो वाच्य का दूपण मान वर इसी विदेश दा परिचय दिया है उप- 
यू क्त उद्धरण वे उपरान्त यह उक्टि इसी की प्रमाण है--“म॑ पहले कल्पना का उपासर 
था। मेरी रूप राशि तो प्रपिक्तर वत्पता से हो निर्मित है। पर प्ब प्रनुनूति मुन्दे 
बल्पना से ग्रधिए रचिकर है।”' दस झवतरा में झनुझूति को वल्पना से श्रघित सौरव 
दिया गया है, विन्तु कवि का मू प्रतिषाद्य यह है दि बाव्य में इन दाना तत्वों के सम 
न्वय वा प्रयास किया जाना चाहिए। इस सम्दघ सें निम्नलिखित उद्धरपों का भप्रध्ययन 
पर्याप्त होपा-- 

(प्र) “कल्पना जीवन के सत्य एदम प्रह्ूति के नियमों से भे सम्दन्ध रखतो है। 

»% ५ * » » इम प्रकार कह्पना जीवन के समानान्तर बहने वाली एक नूतन प्रकृति 
की प्रस्तीम कार्य शहित हैं! सप्तार में चिन्तन को क्रिया का रुप दे कर रत्दता चिरन्तन 
सुद को प्रनिनाविक्षा है ।/ 

(प्रा) “कल्पना के दोच में सत्य दा सोन्‍्दय ध्लौर भी ममस्पर्शों त्तदा हृदयद्रादह 
हो जाता है। इसलिए सत्य दे रूप को विज्वत करने दे लिए नहीं, वरन्‌ सत्य को मजाने 
के लिए मेने कल्पना को सेवर की भाँति बुला लिया हैं २ 

(६) “उस कल्पना में कदि शा भनुनव झन्तहित होता है। बह प्रनुभध भी 
उत्हृष्ट रुप का होता है । उत्ते जान दर हम कुछ क्षणों के लिए स्वयं प्ूथि इन छाते 
हू ॥! है 





(६) “कल्पना साहित्य की नूजन-दादित है । जिस प्रकार ह्रह्म, झापा दे माध्यम 
से झजिल विश्व की सृष्टि करता है, उठी प्रकार प्रतिना-सम्पन्न लेखक या कवि कल्पना 
के सहारे साहित्य में सीन्द्य की सूप्टि करता है ।>< 2 »( ४ »( कल्पना के लिए जीवन 
को प्धिक से प्रधिक प्रत्यानुनूति फ्पेक्षित हैं 

(उ) “मेरो भनुनूति रग होन पु"प-जंसो है, 

किन्तु बह बिलतो है मेरे भाव-वृन्त में । 
कल्पना-पराग के भले हो क्थ योड हों, 
किन्तु उनरा है योग सत्य-मघु घिन्दु में ।/६ 

इन उक्तियों से स्पप्ट हैं कि काव्य मे झनुझूति और वल्पना वेश समदन होना 
चाहिए । दस्तु के स्थूल रूप को सूक्ष्म रागात्मक चेतना प्रदान करना ही काव्य का चरम 





2 चिनरेखा, पृष्ठ ८४ 

२ मंक्वेत, पृष्ठ हेड 

३ चित्तौड को जिठा, परिचय, पृष्ठ र 

४ सुड्ुत (सुमद्राकुमारों चौहान), सिंहाइलोकल, पृष्ठ १० 
५ साहित्य शास्त्र, पचम पकरण, पृष्ठ ६२ 

६& एकलव्य, चनुदरा सगे, पृष्ठ २७४ 


छायावाद के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त डंडे? 


लष्ष्य है। वर्मा जी ने प्रस्तुत प्रसग में शिव-ठत्व का उल्लेख नही किया है, किन्तु पन्‍्त जी 
की धारणा के अनुसार सत्य के भी तो दो रूप हँ--वस्तु-स्थिति ग्लोर उसका इच्छित 
आदर्श रूप। अत यह सिद्ध है हि काव्य में प्रथमत सत्य का (जिसमें शिव स्वय निहित 
है) भ्ौर उसके अनन्तर सुन्दर का सहज उल्लेज़ होना चाहिए। 
क्राब्य के भेद 

काब्य के तत्वों कौ माँति उसके भेंदो के विवेचत की और भी केवल रामतमार 
कमा ने ध्यान दिया है। उनके विद्यार महाकाब्य में नायक की स्थिति और गीति शाव्य 
के गुणो के उल्लेख से सम्बद्ध हे, किन्तु इनके विपय में उनकी घारणाएँ झत्यन्त सक्षिप्त 
है | प्राथुनिक विचार धारा से प्रभावित होते के कारण वे महांकाव्य के नायक के लिए 
यह भ्रावश्यक नहीं मानते कि वह सद्श्जात क्षत्रिय हो, उनके मत से साधारण वुल में 
उत्पन्न शौल-सम्पत्त व्यक्त भी नायक का पद प्राप्त कर सकता है। उदाहरणार्य एक- 
खब्य के विपय मे कवि की यह उक्त देखिए--"एकलब्प ने ज्षिस्॒ ग्राचरण का परिचय 
दिया है, वह किसी उच्च कुल के व्यक्त के प्राचरण के लिए भी झादर्श है ! बह झनार्ष 
नहीं, प्राय है, करयोंकि उसमें शील का प्राघान्य है। यहीं उसमें महाकाव्य के नायर बनने 
की क्षमता है, भछे ही वह सुर श्रयवा सदवश में उत्पन्न क्षत्रिय नहीं है ।! हिदी के वर्चे- 
मान भ्राज्नोचको के लिए यह धारणा नवीन नेही है, विन्‍्तुं आधुनिक ववियों म इसका 
सर्वप्रथम उल्लेख करने का थरेय वर्मा जी को ही है। इस मत की पृष्ठभूमि मे केवल गाधी- 
याद की प्रेरणा नही है, कवि ने भारत के जाति-वर्ग-मे द-रहित समाज से भी लाभ उठाया 
है। सामत्तीय सस्कृति के उन्मूलन के उपरान्त झाज के वंज्ञानिक युग मे समाज के सब 
व्यक्षितयों की स्थिति एक समान है। श्रत यह स्पष्ट है दि घर्मो जी वे मन्तत्य बा शुद्ध 
साहित्यिक दृष्टिकोण के प्रतिरिकत सामाजिक दृष्टि से भी महन्व है। 

झलोच्य कवि ने महावाब्य के अतिरिक्त गीतिवावब्य के स्वरूप वी भी सक्षिप्त 
समीक्षा की है। "सार जी का भराँयू” धीप॑क तेस में शमी दात्मक रचता वी विशेषत्ञामरीं 
वो इन दाब्दो में व्यवत किया गया है--“भराँमू एक उच्चकोटि का गोति काव्य है। इसमें 
भावदा की एक्टपता, झ्नुभूति की तीव्रता तया मघुर सगोत प्रादि--गीतिवाब्य 
के भवेर गुण पाए जाते है ।”' गोत वी सफ़द रचना वे लिए कप्रि को इन तीनो गुणा 
घर समान रूप से ध्यान देना होता है। इनमे से किमी एक ने' भी शिविल होने पर उसकी 
रचना सहृदपों को प्रभावित नही वर पाती । वह्तुत इनमे से अनुभूति-प्रववतता को गीत 
का मूल हेतु झाना जा सवा है। सगीत की मधुर स्वर-लदरी के माध्यम में भावना बी 
प्रभिन्‍्यत्तति भनुमृति का स्वामावित्र फव है इस सम्बन्ध में श्री लक््मोघर दाजपरेयी की 
यह उक्ति पठनीय है---/ध्वत्ति शास्त्र दे सामिक विद्वानों का कयत है कि मिस समय 
साथवताएँ हृदय में प्रबलता घारण करती है प्रोर भनिवार्य हो फर मुख के डरा बाहर 
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व्यक्त होना चाहती है, उस समद नाद-विश्येष-युश्त शब्द-रचना बाहर निशलतों है ४! 
स्परप्ट हूँ कि वर्मा जो ने गोति वाव्य के तत्वों वी सफय चर्चा की हूं, विन्‍तु उतकी सान्‍्य- 
ताएँ मौलिक ने हो वर परम्परागत है --उनसे पूर्व विराला झोर सहादेवी इनवी स्थापना 
कर चुटे! थे। तथापि गोति-रचदा के विपय में उनतो यह उक्ति मौलिक है--यादि 
गोति दाष्य लिखा जावे तो बह ऐसा हो जिसमें जोदन दे प्रदरतम भाग को मूर्ते प्रसि- 
स्यक्ित हमारे सॉस्ट्रतिश दृष्टिकोण से सामजस्प रखती हूई प्रश्ट षी जादे। इस पिन 
व्यवित में प्राशावाद को प्रपर ज्योति होनो चाहिए।”' उनके सहयोगो रुद्रियों में पन्‍त 
जो ने वाव्य-मात में सास्हृतिक चेतना वो उम्रप्टि पर दल दिया हैं, डिक्‍्तु इस घारपा 
को केवल गोतिशाब्य दे प्रकरण मे प्रस्तुत करने का श्ेय वर्या जी को है । बबति गोव- 
सूप्टि के लिए प्रपेक्षित भात्मामिव्यवित को पृष्ठमृमि में वेवल झाशा की स्थिति हो नहीं 
होतौ, उसमे बवि-हृदय की निराशा का नी उतना ही सहस्द रहता है, ठपापरि इसमें बोई 
सन्देह नहीं है कि झादा से पनुपराणित रचना प्रमाता का उत्साह-लोब बी ओर ले डाने 
में विश्येप सक्षम होगी। 
काव्य के वर्ण्य दिपय 


कविविर पाडेय ने वाध्य में बर्णनीय विषयों दे सम्दस्ध में महत्वपूर्ण रिद्वार प्रस्दुत 
बिए है। उन्होंने नकित, प्रहति झौर देश-प्रेम को ददिता वे भुख्य दिपय माव रूर बवि 
को नर-वाव्य वो रचना से विरुख रहने वा सन्देश दिया है । उनबे द्वारा झनुमीददित दाम्य- 
विषयों वे लिए निम्नाकित पक््तियाँ प्रवलोवप हैं--- 
“लिसहु भब्ति-नरी हरि की क्‍या, 
घबिखहु प्रीति तथा. प्रहति-प्रषात 
लिखहु जो जननो यज्ञ हें दपा-- 
सफ्ल जोदन होवहु.. सर्देधा ॥/3 
यद्यपि वाव्य में इन तीनों दिपयों का उल्लेख प्रत्येक दुग में सहज प्रपेक्षित है, 
तथापि इतना स्पष्ट हैं कि पार्ेय जी ने इनका उल्लेख छावावाद ने प्रभावित हो बर नहों 
विया है, इसके लिए वे मुस्यव सारतेन्दु युग और द्विदेदी युग के कटी है । प्रशृति दे प्रति 
उनका भनुराग छायावादी प्रझाव का नी फच हो सकता है, दिस्तु इस प्रेरणा वो द्विवेदी 
युग से उपलब्ध न मानने कग की कोई कपरए नरें है ॥ शो शएन्तिफिय दिदेदो ने न /बादि- 
बर मुकुटघर" शोक लेख में उनके प्रह्मति-चित्रों को द्विवेदी युय से उम्दद्ध माया है। 
यथा---/वर्तेमान युय में पन्‍त जो ने घ्रपनी सुझुार नावनाप्रों से हिन्दो के धग्यन में जिस 
प्राइतिर शोमा-श्री का सूजन कर दिया है, उस यूय में मुशुटघर जो ने भी कुछ दंसो हो 
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शिल्प कला का सनोहर परिचय दिया था।”' इससे स्पष्ठ है कि मुकूटधर जी ने काव्य मं 
प्रकृति-सौ दर्य के ग्रमिनिवेद्य को पर्याप्त महत्व दिया है । इसके ग्रतिरिक्त देश भक्ति अयवा 
राष्ट्रीय भावना के सजीव॑ प्रतिषादन को भी वे काव्य का गृण विशप मानते है। इस 
सम्बन्ध में यह उक्त द्रष्टब्य है--- 
हमारे प्रदेश में कई होनहएर नवयुवक कवि है। उनसे हमारा कहना है कि भाई, 
देश भ्रौर जाति को जयाना तुम्हारे हो हाथ है। उठो, जनता में घोरता के भाव भर दो, 
आज्ञा, उत्साह भौर झव्ित का सचार कर दो, उसके कानों में सजीवता, चेतमता तथा 
अमरता का मात्र फुंक कर उसे निर्भव बता दो ।९ 
काव्य वष्य के विषय में पाडेय जी वी एक ग्रन्य धारणा यह है कि वधि को नर- 
गुण गान के लिए काव्य रचना नही करनी चाहिए। हिवेदी युग मे मानव स्तुति में सम्बद्ध 
काव्य की यत्किचित्‌ रचना को देखते हुए इस सिद्धान्त का अपना महत्व है-- 
“करि दमा विधि नें, ठुमहीं, से, 
पदि दई कछ शक्ति कवित्व को। 
विनम तो मम या सुन लीजियो, 
विसर हूँ तर काव्य न कीजियो।! *ै 
हिन्दी-वाव्य शास्त्र के लिए यह दृष्टिकोण नवीन नही है, किन्तु इसका प्रतिपादन 
निश्चय ही महत्वपूर्ण है। भवित युग म गोस्वामो तुलसीदास ने “कीमहें प्राहत जन गुन 
धाना, सिर धुनि गिरा लगत पछिताना ।”४ कह कर इसी मन्तव्य को परस्छुत विया था । 
उन्होने राम दो प्रवतार मान कर लौजिक जनो के स्तवन की निदा की यी। साधारणत 
नर-काव्य-रचना वी प्रवृत्ति का सम्दत्थ कवि वे' मर्य मोह ग्रथवा एसे ही विसी पन्‍्य स्वार्य 
सै हाता है, किन्तु यह अनिवार्य नही है। वर्तमान युग में महात्मा गाष्गे झोर विवावा जैसे 
व्यक्तियों का गुणन्गान निरदनीय नही होता चहिए, कितु घन की इच्छा से नरलाब्य 
लेखन निश्चय ही गहणीय है। प० मोतीलाल मेनारिया ने डिगल भाषा वी कविता मं इस 
प्रवृत्ति वे विकास को अनुचित मान कर कवि को जनता बे प्रति प्पने दायित्व वे निर्वाह 
का उदवोधत दिया है। उनके शब्दा मे, “डिगल भाषा वे कवियों का दृष्टि बिन्यु लोशिक 
था। दे प्राय घन धतिप्ठा के लोभ से कविता करते थे॥ भरत नर काव्य भ्रधित्त लिएते थे 
जिनमें जन-साधारण की कोई रुचि महीं थो ।< इससे यह स्पष्ट है वि नरन्वाव्य वी रचता 
को बाव्य-त्र में गौण स्थान देनां चाहिए। भक्ति, भ्रद्वति भर राष्ट्रीयता से सम्बद्ध कवि 
ताप्रो में जिस गरिमा और श्ौरात्य वा समावेष हो सकता है उसे देखे हुए इस घारपां 
वो उचित ही वहा जाएगा। 
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थ्री रामकुमार वन ने बाब्य में राष्ट्रीयता, लौडिक प्रेम और ब्ादर्ण नैठिक भाव- 
नाप्नों को स्थान देने पर बल दिया है। वाव्य मे देशानुराय को प्रवुट वरने के विपय में 
उनकी सम्मति प्रत्यन्त स्पप्ट है--/वर्तमान समय में देश-भरित-सम्दन्धी कदिताडों को 
हो रचना होनो चाहिए ।”" इस निद्धान्त के प्रति प्रास्पादान्‌ कवि को रचना्रों मे उत्साह 
वी भसन्तर्ष्याप्ति प्रमन्दिग्ध है। वर्मा जो इसके उल्लेद वे लिए राष्ट्रीय-सास्ट्रतिक कवियों 
के ऋणो रह है, विन्तु वेवल देश प्रेम वे उल्तेख को वाव्य वा लझप मानता पर्याप्त नहीं है। 
इसोलिए प्रस्यश्न रीतिकादीन कविता की समीक्षा करते समय लौविक प्रम वी सृरवियरर्त 
अभिग्यक्ति को महत्व दे कर उन्होंने भपतो घन्तरग दृष्टि का उपयुक्त परिचय दिया है -- 
“साहित्य में लौश्कि जोवन का चित्रण कोई पाप नहों है घद्दि दह सुरचिपू्ये ठय से हो ॥”* 
उनके द्वारा प्रनुमादित तृतीय विषय नैतित धादर्यों का वन है। दे नौति के प्रनुदूल 
रचित बबिता को उसके शाइदत होने दा प्रमाए मानते हैं। उन्हांने इस मन्तब्य को एवि- 
हासिक भालोचना प्रणाली के माध्यम से इस प्रकार व्यक्त विया हैं--“प्रादीन साहित्य 
मौति-सम्मत होने के क्वारण झाज भी जोवन का पय-प्रदर्शक है। श्रत साहित्य में नोनि 
का भ्ग उसके जीवित रहने का एक प्रवलम्ब माना जा सकता है।”? इन पक््तियो में नोति 
के प्रति प्रवल आस्पा प्रकट की गई है प्र्पात्‌ प्रस्तुत कवि ने बाब्य में मथायें वी अपेक्षा 
आदर्श को भ्रधिक महत्व दिया है। ग्रादर्श के भ्रघत में पल्लवित यपायय की उपेक्षा तो व्यय 
है, विन्नु वस्तु-जगत्‌ वी स्थूल यधायवादिता पर आश्रित कविता की निन्‍्दा ही स्वाना- 
बिक है। प्रस्तुत कवि ने प्रशतिवाद पर झाक्षेप करते हुए ठीझ हो वहा है--/साहित्य की 
रचना यदि प्रतिहिसा ले दर हुई तो वह सर्वेक्षालीन सत्प ध्ौर सोन्दर्प से बहुत दूर होगी, 
ऐसा मेरा विश्वास है। 2 »< 2 »< »(सामपिर भौर वर्गंगत ध्ादश्यक्ताप्रों का बोस 
साहित्य को चहुत दूर नहीं चला सरुता।”४ इस झ्दतरप के घ्ाघार पर यह वहा जा 
सबता है कि वे यथार्थ झ्रौर आदर्श के समजन मे प्रास्पा रखते हे। राष्ट्र-प्रीति को ग्रादर्श- 
बाद से और लोकिक प्रेम को सुरुचि से सम्पन्न करने मे विश्वास रखने वाले कवि के लिए 
यह स्वाभावित्र ही है ॥ 





द्ः 





काव्य-शिल्प 
पाण्डेय जी ने काव्य वे कला-पक्ष के विवेचन वी ओर गत्यन्त सामान्य ध्यान 
दिया है। उन्होंने इस दिशा मे केवल वाव्य-माषा वी चर्चा को है, किन्तु वे उसे भाव को 
अपेक्षा यौध मानते हे--भाषा कविता का परिधान मात्र है। प्रतएद बदिता के हृदय 
को देखते हुए भाषा गौण ही दहरती है ४४ यह दृष्टिक्षोप उचित हो है, डिन्‍तु इसका यह 
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दात्पयें नही है कि कवि भापा को रम्यता की शोर ध्यान ही न दे। पाण्डेय जी ने काव्य 
की भाषा का सझ्व॒तन्त्र विवेद्दन तो सही किया है, तथापि “भविष्य में हिन्दी का रुप क्‍या 
हो! शीप॑क लेख की निम्ताक्ित पक्तितयों के श्राधार पर अप्रत्यक्षत यह कहा जा सवता है 
कि वे काव्य-भाषा की समृद्धि के लिए उसमे अन्य भाषाओं के शब्दो के स्वाभाविव प्रयोग 
का समर्थन करते हे--/बिता सह्कृत-झब्दों की सहायता के हिन्दो का चलना सुद्िकल्ल है। 
पर उसे जहाँ तक बने सल्कृत के उन बडे-बडे दाब्दो से जिनका कि मतलब समभने में जन- 
साधारण को कठिनता हो, बचाना चाहिए। साथ ही वह उर्दू, फारसी झोर प्रप्नेज्ञी के प्रच- 
लित शब्दों ते काम ले तो अच्छा । ऐसे शब्दों का तत्सम या तद्भव जो रूप सर्बंताघारण 
में प्रचलित हो--बही रूप रहने देना चाहिए।”' यह कवि की नवीन स्थापना नही है-- 
इनके अति रिक्त झनेक पूर्ववर्ती श्रोरपरवर्ती ववियो--वा लमुदुन्द गुप्त, देवीप्रसाद “पूर्ण *, 
“नवीन, तियारामशरण गुप्त, “निराला” श्रादि--ने इसका विस्तार से प्रतिपादत 
किया है। 

समकूमार वर्मा ने काव्य के शिल्प-सौन्दर्य मे भाषा, श्रमकार भोर छुन्द के योग 
का विस्तृत विवेचन किया है। उन्होने काव्य की मापा को सस्कृत के विलप्ट शब्दो से मुक्त 
रखने और उसे जन-सामान्य द्वारा व्यवहृत मुहावरो-लोकोक्तियो से समृद्ध करने पर विशेष 
बल्न दिया है। यथा-- 

(श्र) “काव्य-प्राद्शों के कारण भाषा कहीं-कहीं किम हो जाया करती हैं। 
भाषा में सोन्दर्प साने के लिए उसे झ्रलकारों से सम्बद्ध करना एक प्रयास हो जाता है, 
उसकी शब्दावली सुसस्कृत भ्ौर तत्सम हो जातो है । पर जनसाधा रण को भाषा में स्वाभा- 
विक्तता भ्रौर प्रवाह पर किसी प्रकार रा झ्राधात नहों होता । बह हृदय की बस्तु होती 
है भौर उस्तमें सनीवता रहती हे ।”* 

(भा) "हमारी साहित्यिक भाषा ओर जन समुदाय को बोली का सभस्वय होगा 
आवश्यक है १३८ ५८ 2८ 2८ 2८ उसमें सस्कृत के कदिन शब्द अधिकाधिक मात्रा में अ्रविष्ट 
होते जा रहे है। यहां यह वात ध्यान में रथनी चाहिए हि हमें सस्दृत से दूर न होना चाहिए 
मध्स्ृतता” से दूर होता चाहिए।/? 

(३) “आज भी हमारे जनपरों कौ बोलियों में ऐसे-ऐसे मुहावरे श्रौर शब्दटप है 
जो हिन्दी-भाषा के विचार विग्यास में सौर्दर्य उत्पन्न कर सकते है। बहुत सी लोकोवितयाँ 
जीवन के सत्यों का जिस सृक्ष्मता से श्रभिव्यनन %र सकती है, घडी-दशी याक्यावलियाँ 
उसके समीप तक नहीं पहुंचती ।/ 

इन उद्धरणों से स्पष्ट है वि वाव्य मे भाषा वी सरलता, दलो को स्वामावितता 
झौर मुहावरों वो सम्पन्नता होनी चाहिए। स्पष्ट है वि वर्मा जो में वाव्य-माषा वे इन 
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ड४६ आधुनिक हिन्दी-कवियों के कान्य-सिद्धान्त 


गुणों के निर्देश मे मौलिकता नही दिखाई है, किन्तु साहित्य वी मापा को जनपदीय दब्दा- 
बी से समृद्ध करने के सिद्धान्त वी पुनराभिव्यवित भी अपने झाप में कम महत्वपूर्ण नहीं 
है। इस मिद्धान्त वा विस्तार करते हुए ग्रालोच्य कवि ने काव्य भंती मे वेविध्य, ब्यज- 
नात्मकता और सरलता के समावेश के लिए यह प्रतिपादित किया है कि “हमारी कविता 
में प्रन्य भाषाओ्रो को शलियों को भी हृदयगम करने की क्षमता हो ।”* यह मन्तव्य ववि 
की सह्ृददयता वा परिचायव है। भ्रध्ययन के काव्य टेवुव वा समयंन करने वाले कवि 
के लिए यह स्वाभावित भी है कि वह काव्य वी ग्रमिव्यजना-पद्धति को प्रन्य मापाश्रो 
को शेलिया से समृद्ध करन वा प्रतिपादन करे । इस प्रकार को उदार दृष्टि रखने के कारण 
ही उन्होंने काव्य मे व्यावरण के जटिल नियमो वे निर्वाह को झनिवार्य नहीं माना है-- 
“महुकवियों ने कब व्याव रण की चिन्ता को है ? ये व्याकरण के पे नहीं चलते, व्याक- 
रण उनके पोद्धे चलता है ।”* इस उवित में कब्रि-स्वातन्ध्य का निर्वेन्ध प्रतिपादन हुआ है, 
किन्तु इसम झ्नुचित वुद्ध भी नही है। काव्य की प्रगति का इतिहास इस वात का साक्षो 
है कि व्याकरण वी सीमाएँ कवि की स्वच्चन्द मावना को नहीं वाध सकती । वाब्य में रस 
के सहज समावेश के लिए उसे नियमों की जटिलता से मुक्त रसना ही होगा । 
आलोच्य कवि ने भाषा की भाँति काव्य म झलकार की स्थिति का भी पर्याप्त 

विवेचन किया है। इस सम्बन्ध म उनवी मान्यता प्रवीर्ण न हो कर एक हो स्थान पर उप- 
लब्ध हो जाती है। यया--”प्रलकारों के प्रयोग में मेरी दृष्टि से पाँच बातों को प्रमुखता 
रहती है--भाषा को परिप्ट्त सृप्ठि, नाद-ससार की परिव्याप्ति, चमत्कार-प्रवणता, 
मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण, भाव-तोत्रता भ्रयवा वस्तु-जगत्‌ में प्रच्छन्‍्न भाव को विभिन्‍न 
दृष्टि से उमर कर यति प्रदान करना ।/ ३ अलकार के स्वरुप वा इतना स्पप्ट विवेदत 
वर्मा जी के ग्रालोचव होने का फ्ल है। उनसे पूर्व किसी मी कवि ने काब्य के झ्रामूषणों 
का इतना सजग और व्यवस्थित विवेचन नहीं किया था, विन्तु उनका मन्तव्य सर्वथा 
मौलिक नही है--पू॑वर्ती कवियो ने अलकार के गुणा की स्फुट रूप में लगमग ऐसी ही 
चर्चा वी है। मैथिलीशरण गृप्त ने भनुप्रास की स्वामाविक झौर रम्य योजना पर वल दे 
कर न केवल झलकार को भाषा के परिप्वपर में सहयोगी माना है, श्रपितु प्रवारान्तर से 
कवि को यहे सन्देश दिया है कि प्रतकार-योजना मे मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को अपनाना 
चाहिए । “रत्वाकर” ने अनुग्रास की श्रवण-सुखदता की चर्चा कर अलकार के नादात्मद 
रूप पर ही प्रकाशन डाला है। श्र॒लकारो से काव्य मे चमत्कार वो सृष्टि तो वाव्य-दास्त्र 
का चिर-परिचित्र सिद्धान्त है ही, “हरिश्रोध/ ओर “दिनकर” ने उनसे काव्य की भाव- 
गति में विविधता के सचार का भी सकेत किया है। यद्यपि उपर्युक्त कवियो ने अपनी घार- 
णाओ को भिन्‍न शब्दावली मे व्यक्त किया है, विन्‍्तु उनकी मान्यतादों का विश्लेषण करने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके विचार वर्मा जी के दृष्टिकोण वे समान है । 

२ विचारदर्सन, पृष्ठ ४७... 

२. विदारदरशंन, एप्ठ इरू 

३० माहित्य शास्त्र, नवम प्रकरण, पृष्ठ ११६ 





छायावाद नै अत्य कवियो के काव्य सिद्धान्त ४४9 


आलोच्य कवि ने काव्य में छन्द की स्थिति का भो सजग विवेचन क्या है। 
उन्होने ताथूराम शकर और ग्रोपालशरणसिह की भाँति छन्द को कविया का स्वाभाविक 
भुण माता है--/कविता श्र छन्द से बड़ा निकट सम्बन्ध है। 2 2 ६ » यदि 
कविता को हम हृदयस्पर्शों बनाना चाहते हे तो छन्द को लय से युवत हो कर भावी के 
प्रकाशन का झ्रवसर दें।”* काव्य म ६रद की ग्रावश्यक्ता को स्पष्ट करन के अतिरिक्त 
यहाँ उसम लय के विधान पर भी वल दिया गया है। प्रस्तुत बवि ने अपनी छन्द सम्बन्धी 
मास्यताो को एक अन्य स्थल पर इस प्रकार स्पप्ट किया है--"छनद विधान से चार 
उद्देश्यों की पूर्ति हो जाती है--विशेष मनोभावो को भ्रभिव्यक्षित में उसके श्रनुरूप नाद की 
व्यवस्था, हमारी रागात्मक वृत्तियों का भ्रनुरणन, साहित्य औोर पगीत का पारस्परिक 
सम्बन्ध, स्मृति में काव्य की सुरक्षा।”* छल्द के में सभी गुण परस्पर झन्त सम्पद्ध हैं। 
आवानुरूप छन्द-योजना होने पर वाब्य में जिस प्रात सौंदर्य का समावेश होगा उससे 
सहृदय वी रागात्मक वृत्तियों का परितोष स्वाभाविक है। इस प्रभाव को स्थायी वनाने के 
लिए छन्द को लग से समृद्ध रखया निश्चय ही उपयोगी हैं भर इन सभी विप्येपताम्री से 
सम्पन्त कविता भावक की स्मृति में तो सुरक्षित रहेगी ही । 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है वि' बविवर “कुमार” के छन्द सम्बन्धी विधार 
परम्परा-प्रेरित है, तथापि मुक्त वृत्त के प्रयोग के विपम से उन्होने झपने मुग वो धारणाप्रो 
का समर्थन मही किया है। “निराला” झौर पन्‍्त द्वारा मुक्त छन्द के महत्व की उन्मुक्त 
घोषणा होने पर भी उन्होंने उसे काव्य के सहज सौन्दर्य मं वाधव' माना है। यथा-- 
“झाघुनिक समय फे कवि छल्द को कविता का बन्धन मानते है। दे मुक्त वृत्त में श्रपनो 
भावनाप्रों को उडेस कर निद्व नव रूप से फविता लिखे चछे जाते हैँ॥ पह स्वतन्थवता उन्हें 
भावों के प्रकाशन में स्वच्छःदता भछे हो प्रदान करे, हिन्‍्तु यह कविता के नादात्मक' रुप 
को, उसके नेसर्गिक सौन्दर्य की उपेक्षा करती है। कविता की विशेषता तो इसी में है दि" 
बह नियमो के श्स्तर्गत रहती हुई भी उनसे परे हो जाती है”? 
इस अवतरण पर किसी प्रवार वी टिप्पणी से पूर्व प्रस्तुत कवि वी ही एवं पन्य 
उद्दित का प्रध्ययत वाछतोय है--“मुक्‍्त वृत्त का उद्देश यह हो जाता है कि वह भाचाएों 
की परानो शढ़ियों से स्वतस्त्र हो कर, बनावट और कृशिमि बर्पनों शा बहिप्शार 
कर, प्राने भावों के दासत्द का भाश कर नाद के सहारे भार्दों में सौंदर्य लाता हू प्रा, 
स्वतन्त मार्ग का भन्वैषण कर रहा है।”* प्रस्तुत घनुच्छेद में उदृव वी गई दोनों उक्तियों 
बा तेलसात्मक प्रध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है हि प्रातोच्य बबि ने मुक्त दत्द 
के समीक्षण में ' दिनकर वो भोति धान्तरित वैपम्य का परिचय दिया है। प्रयम उद रण 
में मुक्त छन्द वे जिन दीपो (लय भौर स्वामा विव॒ता का प्रभाव) का निर्देश क्या गया 
१६ भचति, भपने विचाए, पूछ २३ 
२० साहिय गास्क्र नवन प्रकरण, पृष्ठ ह२४ 
३० आधुनिक कवि, माय ३ मुनिया, पृष्ठ १५ 
४. भगति, झगने विचार, पृष्ठ ७ 
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है, द्वितीय उप्रित में उन्हें ही उसकी विशेषताएँ मात लिया गया है। इस प्रकार का 
अनिइचयात्मय दृष्टिकोण कवि के चिन्तन की शियिलता का परिचायक है, किन्तु छत्द 
के प्रति उनकी ग्रास्था वो देसते हुए यह वहा जा सकता है कि वे मुफ्त छन्द को विद्येप 
गौरव नहो देते । 


स्फुट काव्य-सिद्धान्त 


प्रस्तुत ववियों ने वाव्य के ग्रन्य प्रगो की चर्चा में विशेष भाग नहीं लिया है, इस 
विपय में बेदल टामबुमार वर्मा को काव्यालोचत-सम्वन्धी घारणाएँ उपलब्ध होती है । 
उन्होंने प्रालोचना वे स्वरूप बा विस्तृत विवेचन किया है। स्वय समालोचक होने के नाते 
उनके द्वारा आलोचना के तत्वो का स्पप्टीवरण स्वाभाविक भी है । इस सम्बन्ध मे निम्न- 
लिपित उक्तियाँ उदरणीय हं-- 

(प्र) "सबसे पहली बात, जो समालोचना में होनी चाहिए, यह है क्लि श्रालोच्य 
दिपय से लेपक की पूर्ण जानकारी हो । 2८ »< »< 2 >समालोचना में जो द्रसरी बात 
होनो प्रावश्यर है, वह निष्पक्षता है।>< »< » »< »८ तोसरो बात जो समालोचना में 
होनी उचित है, वहू यह कि उसमें जो कुछ कहा जाय वह रचना पर कहां जाय, किसी 
व्यक्षित विशेष पर नहीं । समालोच्य विपय रचना है न कि लेखक। >< >< 9८ 2८ »समा- 
लोचना में चोथी बात यह होनो चाहिए कि उसकी भाषा दशिष्द और सभ्य हो |”! 

(भ्रा) “प्रावश्यकता इस वात की है कि साहित्य को समोक्षा करने के लिए जो भी 
नियम या सिद्धान्त बनाये जावें, ये इतने व्यापक्त शोर लचीले हों कि साहित्य की विकासो- 
स्मुली प्रद्नति के भ्रनुरुप वे स्यानान्तरित होती हुई दृष्टि को प्रपने में समाहित कर सके ॥/* 

उपयुक्त उद्धरणो मे प्रस्तुत किए मए विचार भी मौलिक न हो कर परम्परा- 
प्राप्त हें। उनसे पूर्व ग्राचायं महावीरप्रसाद द्विविदी आलोचक को विवेच्य विपय वा गहन 
अध्ययन करने और निष्पक्ष भाव का झ्ाथय लेने का परामझ् दे चुके थे। “प्रेमघन”, 
मैथिलोशरण, बालमुदुन्द गुप्त और लोचनप्रसाद पाढेय ने भी ग्रालोचना मे निष्पक्षता को 
आवश्यक माना है वालमुबुन्द गुप्त ने इस प्रसंग मे यह भी स्पप्ट कर दिया था कि झलो- 
चक को कवि वी रचना की समोक्षा करनी चाहिए न कि व्यक्तिगत रागर-द्ेप के झ्राधार 
पर रचयिता को! समीक्षा में शिप्ट भाषा के प्रयोग के महत्व को लोचनप्रसाद पाडेय 
व्यजनः के माध्यम से प्रवट कर चुके थे । इसी प्रकार “दिनकर” को यह मत मान्य रहा 
है कि काब्य-शेली मे नवीनता आने पर आलोचना के प्रचलित रुप मे किंचित्‌ परिवर्तन 
होना चाहिए। झ्रत यह सिद्ध है कि काव्यालोचन के विषय मे प्रस्तुत कवि के सभी विचार 

पूरवेबर्ती अथवा सहवर्ती कवियों को प्रकोर्ण रुप में मान्य सटे है । 





2. साहित्य सनालोचना, पृष्ठ १४८, २१५४०, १५२, १५४ 
३० साहित्य शर्त, दष्ककोण, पृष्ठ २ 


छायावाद के ग्रन्य ववियो के काव्य सिद्धान्द डड8 


विशिष्ट काव्य-मत 


प्रस्तुत प्रकरण मे विचारणीय कविया ने छायावाद के स्वरूप की विस्तीर्ण 
भीमासा तो की ही है, डॉ ० रामकुमार वर्मा ने रहस्यवाद के विषय में भी व्यवस्थित विचार 
प्रस्तुत किए है। झागे हम इस सम्बन्ध में उनकी घारणाओ कौ पृथक्‌-पूयव्‌ समीक्षा करेंगे। 


छायावाद-सम्वन्धी विचार 

मुकुट वर जी ने काव्य मे छायावाद के स्वरूप १९ विविध प्रकरणों मे शिप्रार किया 
है, किन्तु उनके दृष्टिकोण मे स्पप्टता और भ्रान्ति, दौतो ही हैं। उन्होने छायावाद की 
सौंदर्य-दर्शन और कव्पना की प्रवृत्तियो के रहस्यात्मक रूप के कारण “कविता” झीप॑क 
लेख भे भ्रान्तिवश उसे रहस्यवाद का पर्याय माने लिया है। यया-- 

“वस्तुगत सौंदर्घ प्रौर उनके श्रस्तनिहित रहस्य की प्रेरणाएँ ही कविता की जड 
हैं यहीं कविता से भ्रव्यक्त का सर्व प्रयम सम्मिलव होता है, जो कभो विच्छितत नहीं 
होता। इस 'रहस्पपूर्ण सॉंदर्प-दर्शन से हमारे हृदय-सागर में जो भाव तरगें उठती हैँ वे प्रायः 
कल्पनाछइथी वायु के वेय से ही ज्ञात होती है, क्योकि यावाध्य को साहाय्य-प्र/प्ति इस 
समय उन्हें भ्रभम्मव हो उठतो है। यही कारण है कि कवितागत भाव प्राय प्रस्पष्टता 
लिए हुए होते है। इसी भ्रस्पष्टता का दूसरा नाम छापाबाद (मिस्टिसिस्म) है। जी लोग 
छादावाद को एक मई वात समभते है वे भूलते है। पवार में बह कविता के साय ही साय 
उत्लस्त होता है।"! 

स्पप्टत यहाँ मूल प्रकरण को “छाया” झौर “रहस्य” शब्दों के माध्यम से व्यय 
करने का प्रयास क्या गया है जो अपने झाप म एक प्रमफ्ल चेष्टा है। छायावाद के 
प्रारम्भ मे आचाय॑ शुक्ल ने भी इसी मत का प्र तिपादत किया था--/धरवायाद या रहस्य 
बाद के श्रस्तगेंत उन्हीं रचमाग्रों को समभना चाहिए जिनकी काध्यवस्तु रहर्पवाद पे 
प्रवुसार हो /”' “प्रज्राद” शोर महादेदी का विदेचन इस आरान्ति से मुक्त है, उन्हति छोथा- 
बाद और रहस्पवाद मे मौलिक अन्तर माता है। छायादाद के भन्तर्गत रहस्य चिललन के 
विवास का सिद्धान्त झ्सगत नहीं है, किन्तु छायावाद से बेवल इतमा ही प्रमिप्रत नही है। 
इसीलिए मुकुटधर जो की यह उक्ति, “दायाबाद का ऋडांगन आध्यात्मिक मूमि है, जीव 
पझौर परम को ले कर ही वह जीवन धारण करता है”, सीमित हप में ही स्वीत्रार्य हो 
सकती है। 
उप्ुक्त विवेचन के आलोर में यह वहा जा सकता है वि दायावाद भर रहस्प- 

बाद को तत्वत एफ मानता अनुचित है, हिल्‍तु द्वायावाद में भाष्या। सत्ता के समावश 

का सिद्धान्त सपने शाप में सार्थक है। ए ० धान्विध्रिय द्विवेदी ते मो छाय्रवाद वी इस झातिज 

विशेषता वी पूर्ण वरिणति रहस्यवाद मे ही माती है--/छायावाद तथा रहस्पवाद हैकया ? 
१. सरखतो, दिसलर १६२१ पट ३३७२३२८ 


२ विन्दाम गे, दूमरा मय, शुठ १४८ 
३« सरखते, दिमसर रह२१॥ इठ र३े६ 


डर आधुनिक हिदी-विया वे वाब्य सिद्धान्त 


हमारी समझ में ये दोनों एक हो चोज्ध नहों है । 9८ »< 2९ » » झनेक में एक हो चेतन के 
भ्राभास से हो तो परवद्म के “एको ह द्वितोयो नास्ति” का बोष होता है। छायावाद इस बोध 
मार्ग का एक साहित्यिक सोपान है, जिसकी पूर्णता रहस्यवाद में है।”* स्वमावत यह प्रइन 
किया जा सवता है कि उस प्रव्यक्त वे वोध के सिए छायावाद म विस प्रणाली का झपनाया 
जाता है ? मुगुटघर जी के घब्दो म इस प्रशत का यह समाघान है--/प्राहृतिक दृश्य भीर 
घटनाएँ छायावाद की प्रिय सामग्री हे, वे साके तिक रूप से झ्रदृध्य तथा भ्रव्यवत के प्रकाशन 
में साहाय्य पहुंचाती हैं।' ' इस उब्त की सार्थकता भ्रसन्दिग्ध है--कवि ने “प्रसाद ', 
पत भौर महादेवी बी भाँति सोँदय वे कथन को छायावाद वा गुण ता माना ही है, इस 
सौंदर्य वी भरभिन्‍्यति के लिए आवश्यकतानुसार रहस्यात्मक्ता का आश्रय लना भी 
अनुचित नही है। प्रह्डति के माध्यम से अव्यक्त सत्ता के रहस्य-मकेत प्राप्त करता अपने 
ग्राप म एक सूक्ष्म उपलब्धि है, कवि वे राय्ात्मव हृदय की इस निधि वी उपक्षा नही वी 
जा सकती । 

उपर्युक्त अनुच्छेदा से स्पप्ट है वि छायावादी रचना म प्रद्ृति और भ्रव्यात्म 
चिस्तन को प्रायः परस्पर सम्बद्ध रुप म स्थान मित्रता है। मुतुटधर जी ने उसकी तृतीय 
विश्यपता (पनुमूति का झाश्य) के सम्बन्ध म यह प्रतिपादित किया है कि उसे मानव 
जीवन से सम्पुक्त रहता चाहिए । यया---/छायादा दिता में विषय-वस्तुएँ दूर-दूर से लानी 
पड़हतो है, पर यह बात सेव स्मरण रखनी चाहिए कि उनकी नित्ति हमारे दैनिक जीवन 
की वे क्षुद्र क्षुदर घटनाएँ झयदा वस्तुएँ हो होतो हे जिनसे कि हमारा चिर परिचय रहता 
है। स्वभाव से ही प्रिय घटनाएँ कवि के हृग्यों में पड कर भ्रपरूप सौन्दर्य घारण करती 
हूं भ्रौर हमें एक तरल-मादक पिला कर उन्मत्त सा बना देती हें।”? यहाँ अनुमूति के झति 
रिक्त छायावाद की एक्ञय विश्लेपता, स्वूल को मूद्म रूप में प्रस्तुत करना, का भी 
निर्देश हो गया है। मुबुट्धर जो ने इनके विवेचन में मौलिकता का परिचय दिया है, 
छायावाद के झारम्भ-काल म इनका स्पष्ट उल्लेख अत्यन्त महत्वपूर्ण है। छायावाद वी 
भादात्मव' विशेषताओं के विवेचन के प्रसग में ही यह भी विचारणीय हे कि ग्रालोच्य 
कवि ने ' हिन्दो म दायावाद” दोर्पक लेख माता में प्रसगवश छायावाद में इन दोपो की 
खोज क्यों वी है--शवब्द और अर्ये के अविच्दिन सम्बन्ध वी समाप्ति, जटिलता, भ्रस्प 
प्टवा, असम्बद्धता, विपमता, असग्रत र्प्रका का विधान । इस घारणा के मूल मे पूव 

निश्चयो के झारोपण वी स्थिति भी हो सकती है, किन्तु हमारे मत से ये विचार छाया 

बाद के कवि की प्रमाद-प्रस्त न होने देने वे लिए प्रस्तुत किए गए है । इनको सा्यकता को 
भो, आशिक रूप म ही सही, स्वीकार करना होया। 

मुकुटधर जी ने छायावाद के वला-पन्च वा सक्षिप्त विवचन विया है। इसका 
कवि और काव्य, पृष्ठ १४६, १५० १५१ 
ओ शारदा, सितन्चर १६२०, पृष्ठ ३डड 
आ शारदा, सिनमदर १६२०, पृष्ठ ३४३ 
देखिए “आर शारदा??, नवम्बर १६२०, पृष्ठ ६७-६८ 
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छायावाद के झन्य कवियों के काव्य सिद्धान्त ४५१ 


कारण उनवी यह धारणा है--"ययार्य में छायावाद भाव-राज्य फी वस्तु है। उस्प्रे केवल 
सक्रेत से हो काम लिया जाता है। भाषा उस में भाव प्रकाशन का एक गौ सताधत सात्र 
है।/ उन्होंवे इस युग के अन्य कबियो की भाँति स्ाकेतिकता को छायावाद की मापागत 
प्रवृत्ति माना है। यथा--"यदि यह कहा जाय कि ऐसो रचनाशों में झब्द सपने रवाभा- 
बिक मूल्य को प्रो कर साकेतिक-चिह्न-सात्न हुआ करते है तो कोर्ड ध्रत्युक्षित नहीं होगी।'* 
छायावादी रचना में प्रभिषा के स्थान पर लक्षणा शौर ब्यजना का प्रसार उसकी स्वामा- 
विक विशेषता है। इसके फलस्वरूप काव्य मे जिस सूक्ष्म सौन्दर्य का प्राविर्भाव होता है, 
वह विलक्षण है, रिन्‍्ठु छायावाद के प्रारम्भ में ये मूद्मताएं ही उसके विरोध की बारण 
बन ग्ई थी । प्रडेय जो से इस विरोध का परिहार करने के ब्रिए प्रत्यन्त तन्तुलित दृष्टि- 
कोण अपनाया है। वे प्राचीन कविता की झ्भियात्मकता और नवीन कद्िता की व्यजना 
को स्वतस्त्र रुप में विकसित होते हुए देखना चाहते है। उनके शब्दों भ, "हम यह नहीं 
चाहते कि वागयं-प्रतिपत्ति कौ सरल, सुन्दर, प्रासादिक रचना प्रणाली को इससे कु 
हानि पहुँचे ! 9८ 2८ 26 »€ ><प्राचीव प्रणाली को छिती तरह हाकि फुेंचाए बिका धाण- 
बाद के योग से साहित्य को परिपुष्द करना ही भ्रभीष्ट होना घांहिए ।”* भ्रत यह सिद्ध 
है कि उन्होंति दवायावाद के स्वरूप का सुन्दर विवेचन किया है। ढे छायावाद के गुणों के 
प्रवल समर्थक है। इसीलिए उन्होने लिखा है--/छायावाद कास्प-कला का एक भपूर्व 
निदर्शन है। कवि की ठैखनी का चाठुर्य और सूइमातिसूध्म चमत्कार देखना हो तो घाया+ 
बाद पढ़िए ।)६ »८ १८ 3८ 9८ हमारी स्यकितियत क्षुद्र सम्मति तो यह है कि छापाबार को 
हिन्दौ-साहित्य में प्रवश्य स्पान मिलना चाहिए।”* 

डॉ० रामबुमार वर्मा ने छायावाद के स्वरूप का विस्तृत विवेचत पिया है, किन्‍्सु 
एतवा दृष्टिकोण प्रधिव॒तर उसके माव-सौन्‍्दर्य पर ही केच्रित रहा है, छावादाद के 
कला-पश्ष वी समीक्षा उन्होंने मी विशेष नही वी । ईश्वर के रहस्प वी छाया वे उल्देख 
को छामावाद मान कर उन्होने भी झुक्रुटघर जी जैसे विदार व्यवव तिए है-+ 

*पायावाद का प्रर्ष रहस्पवाद के प्रन्त्त ही समभना चाहिए 2९ २६ 2६ 2६ २९ 
अतत्त पुरुष का प्राभास सास ्रद्टति में होने खगता है। भपरिमित ईश्वर परिमित 
सस्तार में प्रपदी छापा फक्ता हुप्ना नजर भाता है। पुदेव या ईश्वर शी यही छाया जद कवि 
ससार के भगों में वर्णन करता है तो उप्त वर्णन को दायावाद का नाम दिया जाता है।”* 

स्पष्ट है कि लेखद ने रहस्यदाद वो छायावाद मे भ्रधितर महत्व दिया है किन्तु 
इस सम्बन्ध में छायावाद के प्रमुख कवियो की सम्मति को ही प्रमाण मानना चाहिए । 
न्व्रसाद” और महादेवी ने इत दोनो वाब्य मतों में तालिक प्र तर माता है प्रौर सुमिप्रा- 
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४५२ आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


नन्दन पस्त ने भी छायावाद की विशपताझ्ों वा स्वतस्त्र रूप में उत्तेख किया है। ऐसी 
स्थिति में रामबुमार वर्ना द्वारा छायावाद वो रहस्यवाद से प्रभिन्‍न मानना इसी का 
प्रतीक है कि वे रहस्यवाद के प्रति ग्रावश्यवता से भ्रधिक आाग्रही है । इसी दृष्टिकोध ने 
फतस्वरूप वे यह कह सत्)े हें, “मेरे विचार में तो हिन्दी कविता में श्रमी सच्ची छाया- 
बादी कविता को सृष्टि ही नहीं हुई ।”" “प्रसाद , “निराला, पन्‍त झौर महादेवी की 
छायावादी वविताशो की गरिमा को इस माँति प्रस्वीकार कर देना सहज नही है। शुद्ध 
छायावादी बविता वही नही है जो रहस्पात्मकता से झ्रनिवारयंत प्रनुप्राणित हो, उसकी 
कतिप्य अन्य विशपताएं (सूक्ष्म सोन्दय चेतना, प्रद्षोति चित्रण, वल्पना, शेली को साके- 
तिक्‍ता) भी है, जिन्हे सहमा विस्मृत नहीं किया जा सकता । 
आ्रालोच्य कवि ने छायावाद वी इतर विशपताग्रा को भी ययावत्‌ मान्यता दी 
है | “छायावाद का प्रभाव--क विता पर” शीप॑क लेस म उन्हान यहू स्पष्ट कर दिया है 
कि उसमे श्रनुभूति से विलग नहीं किया जा सजता | यया--“छापावाद वास्तव में हृदय 
को एव झनुभूति है। बह भोतिर ससार के क्रोड में प्रवेश हर श्रतन्त जीवन के तत्व ग्रहण 
करता है प्रोर उसे हमारे वास्तविक जीवन से जोडफर हृदय में जीवन के प्रति एक गहरी 
सवेदना प्रौर प्राशायाद प्रदान करता है।”* यह दृष्टिकोण छायावादी काब्य सिद्धान्त 
को स्पष्ट करने वाते समी कविया का मान्य रहा है। वस्तुत जीवन की चेतना से 
अरमम्पूक्‍त कविता की बल्पना ही नहीं की जा सकती । रामजुमार जी ने इस प्रवृत्ति को 
छायावाद वा प्रनिवायं गुण माना है, इसके श्रमाव में उसकी सफलता सन्दिग्ध हो सकती 
है। इसीलिए उन्हाने उसकी सफ्वता में चार वाधाम्नो वी सम्मावना व्यक्त वी है-- 
“पहलो बाघा तो श्रत्यधिक भावुक्ता का होना है। 2८ »< » %९ »८दूसरो बाघा सत्य के 
सौन्दर्य में भावात्मक कठ्पनाएं करना है। > »< >> ><तीसरी बाधा है कवि का 
सदैव के लिए पझ्राफाश में उड कर पृथ्दी पर न आना 9८ >> 2८ »चोथी दाघधा है 
ईदवर की सत्ता वे सामने झात्मा की सत्ता का विनाश >< >८ 2८ 2 »८ईश्वर की सत्ता 
सर्वोपररि प्रवन्‍य हो, पर झात्मा को सत्ता भी ससार में एक स्थान रखे ।/? स्पष्ट हे वि 
कवि ने काव्य में जीवन की ग्रम्भीर अनुमूतियों को झ्रभिव्यक्ति को महत्व दिया है। 
वर्मा जी ने प्रदृति निर्पण को छायावादी कविता का तृतीय गुण माना है। 
उदाहरणार्थ छायावादी कवियों वे विपय में यह उक्ति देखिए--/प्रद्नति का क्षेत्र ही इन 
कवियों की कविता का क्षेत्र है। ऐसी स्थिति में इस कविता को यदि छायाबाद के बजाय 
प्रकृतियाद कहें तो अ्रधिक युक्तिसगत होगा। श्रनन्त के सम्मिलन की प्रादाक्षा शोर 
अन्तिम सयोग ये पहले कवि को प्रकृति के यूढ़ रहस्यों दा अन्वेषण करना पडता है । 
> » >< >८ »< श्रतएव प्रद्नतिवाद को हम छायावाद की पहली सोढ़ी मान सक्तते है।” ४ 
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छायावाद के अन्य कवियो के काव्य-सिद्वान्त ४४३ 


प्रक्षति को छावावाद का वर्ष विज्ञेप ठो उसके अन्य सहयोगी कवियों ने भी माता है, 
किन्तु उन्हे अब्यक्‍त सत्ता से सम्बद्ध दिखाने का प्राग्रह समी ते नही व्यक्त बिया | इस 
मन्तव्य को सर्वेथय अस्वीकार करने का कोई कारण नही है, किन्तु यह उल्लेखनीय है कि 
प्रकृति के सहज सौन्दर्य की वर्णवा न कर के उससे केवल श्राघ्यात्मिक सकेत प्राप्त करना 
दुराग्रह की कोटि मे श्राएगा। छायावाद वा अ्रन्तिम तत्व कल्पना और सौंदर्य का भार्यात 
है। वर्मा जी ले उसको विविध विशेषताभा का उल्लेख करते हुए प्रश्ा्श् इसका भी 
कथन किया है--/उच्च छोटि फो कल्पना, घरकृति के रहस्यो शा उद्धाटन, तुख-दुप् की 
एक तीब्र संवेदना, सौंदर्म का एक प्रालोकमप दृष्टिकोण भौर चिभ्रात्मकता छायावाद की 
विभूतियां है जो खडो बोलो हिन्दी कविता को प्राप्त हुईं।"* यह दृष्टिकोण इस बात 
का भ्रत्यायक है कि प्रस्तुत कवि ने छायावाद का निकट से ग्रध्ययत किया है। 

उपर्युक्त अनुच्छेद म छायावाद की चित्रात्मकुता की चर्चा कर के उसके शिल्प- 
सौंदर्य पर प्रकाश डाला गया है । चित्र-शंली के अतिरिक्त छायावाद में भाषा की भावा- 
नुकूलता भर सगीतात्मकता भी विदेषत अपेक्षित है। रामकुमार जी के धब्दों म,“छाया- 
बाद ने हिन्दी कविता के >< 2९ »( 2८ »भाषा पक्ष को भी प्रत्यन्त सोष्ठय प्रदान क्या 
है। 2८ »< % 2 *८भाषा भी भावों के प्नुशूल भ्रत्मन्त मघुर एव सीतपूर्ण हो गई 
है” इस मन्तब्य के प्रतिपादन मे भी मौलिक्ता का प्राश्रय नहीं लिया गया है। विवे- 
चन के लिए अ्रपेक्षित व्यापक्ता मा भी इसमे ग्रभाव है, किन्तु इसम विचारों की मसगति 
नही है। भरत सक्निप्त होने पर भी इस वक्तव्य को उपेशा नही वी जा पक्‍ती । भस्तु, इस 
सम्पूर्ण विवेचन के भराघार पर यह कहा जा सकता है कि उन्होने छायावाद को रहस्यवाद 
का भ्ग मान कर तो विवादास्पद प्रशत उठाया है, विन्तु उनकी भ्रत्य मात्यताएँ प्रनुमोद- 
नीय है। 

रहस्यवाद-सम्बन्धी विचार 


श्री राम क्मार वर्मा ते छायावाद की भाँति रहरयवाद के स्वरूप विवेषम में भी 
योग दिया है। उन्होंने उम्रवा सक्षण निर्धारित बरने वे प्रतिटिक उससे विशेषत्रायों पर 
भौ विविध प्रररणों मे प्रकाश डाला है। उतके भनुमार, “रहस्पवाद जौवात्मा वी उस 
अतहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें दह विख्य श्लौर प्रतोकिक दात्रित से प्रपता शात्त 
झौर निदल सम्बन्ध जोडना चाहती है 7” स्पष्ट है वि रहस्यवाद की साधना दे लिए 
साथर ने मन में प्रात्म-समर्पेण की तौदता या होना झावश्यत्र है। यह दृष्टिकीण वर्मा 
जी को विशेष हूप से मान्य रहा है वयोंवि साधता दे मार्ग में भह के त्याग भौर भाता 
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थर्ड श्राधुनित्र हिन्दी-वतियों के काव्य सिद्धान 


के समर्पण वा अभिप्राय है ज्ञान के स्थान पर श्राध्यात्मिक प्रेम की निरन्तरता ने महत्व 
वी स्थापना ! भ्रालोच्य कवि ने इस मान्यता की पृष्ठमूमि में रहस्थवाद की चार विभेष- 
ताएँ निर्धारित वी है । यया--/रहस्यदाद में उतनो ज्ञान को झ्रावश्यकता नहीं है जितनी 
प्रेम की ।ल्‍८ &€ »८ » >» रहस्पवाद को दूसरों विशेषता यह है कि उसमें श्राष्यात्मिक 
तत्व हो । 2८ »€ 2 >< >(तोसरो विशेषता यह है कि वह सईव जागृत रहे, कभी सुप्त न 
हो। 2८ ८ » 2 >< चोयो विशेषता यह है कि प्रनन्त को धोर वेवल भावना हो को प्रगति 
न हो वरन्‌ सम्पूर्ण द्ृदय को प्राकाक्षा उस झोर प्राहृप्ट हो जाय”! इन विद्मपताओा 
वा पृथक्‌-यूयर्‌ निर्देश प्रमग का झनावश्यक विस्तार-मात्र है। वस्तुत इनका समजन 
बरने पर रहस्यवाद वी इस परिभाषा को सहज ही प्राप्त क्षिया जा सकता है-रह- 
स्थवाद से हमारा प्रमिप्राय उस आध्यात्मिक साधना से है जिसमे ग्रसौकिव शक्ति वे 
परिचय वे लिए ज्ञान के स्थान पर हृदय मे प्रेम की झाश्वत जागृति को महत्व दिया 
जाता है। 

उपर्युक्त विवेचन में स्पप्ट है वि रहस्यवाद मे ज्ञान वी शुप्कता के स्थान पर प्रेम 
की मघुरता विशेष वाम्य है। वर्मा जी के सहयोगी कविया म “प्रसाद” और महादेवी ने 
भी रहस्यवाद को प्रम से झनुप्राघित रखने पर वल दिया है। भ्ालोच्य कवि न मूपी मता- 
वलम्बियों की भांति यह प्रतिपादन किया है कि रहस्यवाद में लोकिक् प्रेम प्रव्यक्त अलौ- 
किक की साधना में सहायक हो सकता है---/रहस्पवाद में ज्ञान शौर विदेक के लिए कोई 
स्थान नहीं है। ध्रनुभूति के लिए पाडित्य की भ्रावश्यक्ता नहीं है, प्रावश्यक्ता है जीवन 
के निकटतम स्पर्श को झोर यह स्पर्ञ प्रेम की श्रत्यन्त मादक श्रौर तोद दबित से सहज 
हो प्राप्त दिया जा सकता है ।//' स्पप्ट है कि कवि ने रहस्यवाद को दार्शनिक सिद्धान्तों 
वी जटिलता से मुक्त रख कर सहज स्वामाविक परिस्थितियों मे विकसित देखना चाहा 
है । रहस्यवाद के क्षेत्र मे आने वाले दार्शनिव मत हें--हव्योग श्र अरद्व॑त्वाद । 
इनमे से हठयोग वी अनिवायंता का तो उन्होंने उल्लेख नहीं किया, विस्तु अ्रद्देत रत के 
विपय में उनके विचार अवश्य उपलब्ध होते हैं । यद्यपि उनका मन्तब्य तो यह है कि 
“ग्रह तवाद ही मानो रहस्पवाद का प्राण है,” तथापि वे इन दोनों सिद्धान्तो के स्वरुप 
में तात्विव अन्तर मानते हें--अभ्रईतवाद रहस्यवाद के विकास में सहायक अवश्य हो 
सत्ता है, किन्तु रहस्यवाद उसवी अपेक्षा अधिक पूर्ष है। उन्हीं के झब्दों में, “झ्रद्ध तवाद 
आर रहस्यवाद में कुछ भिन्‍नता है। प्र तवाद में सिलाप की भावना वा ज्ञान भी नहीं 
रहता, रहस्यदाद में यह मिलाप एक उल्लास को तरय बन कर झात्मा में जागृत रहता 
है! 


अद्वंतवाद के अन्तर्गत जीवात्मा और परमात्मा का पूर्ण ऐक्य दार्शनिक दृष्टि से साधक 
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छायादाड कै प्रत्य कवियों कै वाव्य-सिद्धान्त श्र 


का चरम वम्प हो सकता है, वितु रहस्यवाद की रागास्मकता के लिए उसमे स्थान वहाँ 
है ? इस दृष्टिकोण की सार्थक्ता म विवाद के लिए स्थान नहीं है, विन्‍्तु यह वर्धा दी 
की मौसिक स्थापना नही है। झ्राचार्य रामचर्द्र शुवल ने “काब्य में रहस्यवाद” शीर्षक 
तियन्ध में इस घारणा को इससे पूर्व ही तिदिप्ट कर दिया घा--"स्वाभा विक रहस्य- 
भावता बडी रमघोय भर मधुर मावना है, इसमें सन्देह नहीं। रसभूमि में इसका एक 
विशेष स्थान हम स्वीक्षर करते है । ९ १९ 2८ 9९ १८ पर कसी वाद के 7" थ सम्बद्ध कर 
के उसे हम काव्य का एक सिद्धान्तमा्गे स्वीकार करने के लिए तेयार नहीं "१ यह मत 
भ्रद्दैतवाद के प्रकरण मे प्रस्तुत नही किया गया है. किन्तु रहस्य भावना को संद्धान्तिकता 
के वन्धन से मुक्त रफने का अभिप्राय मी लगभग यही है। रहस्यवाद को ज्ञान की स्रपेश्ा 
प्रेम से सम्बद्ध मादने वाले कवि के लिए यह दृष्टिकोण स्वाभाविक ही है। वस्तुव “/रह- 
स्पवाद को कविता कभी सेव कर नहीं लिखी जा सकती वह तो अनुभूति है, श्राए से 
जाप उठते थाली तरग है ४” प्रनुभूति का सम्बन्ध हृदय की रप्मग्तता से है, भ्रत यह 
स्वाभाविक है कि साधक आनन्द की तरगा से लाभालित हो। रविवर "प्रसाद” ने रह- 
स्यवाद मे अनुभूति और झानन्द के समस्वय की ऐसी ही कामवा की थी। वर्मा थो ने 
उनके दृष्टिकोण को ज्यों का त्यो स्व्रीकार विया है--/परमात्मा के लिए भाकाक्षा में 
एक प्रकार का भ्र्लोक्िक प्रानन्द हैं भित्तमें प्रत्येक रहस्यवादी लौन रहता हैँ।“* इसी 
मन्तव्य को उन्होते एक स्थल पर इत शब्दों मे वाणीदी है--"रहस्पवाद कौ कविता 
2६ 2९ 3९ 2९ >९ एक प्रानन्दानुभूति में जन्म लेती है ।"* 
उपयु कंत विवेचन से श्यष्ट है कि रहस्यवादी रघना में म्राध्यात्मिक' गनुमूति, 
अदवैत मत, प्रे म-माधुरी और ग्रानन्द-भाव को विशेष स्थान प्राप्त रहता है। यद्यपि "प्रसाद" 
भौर महादेवी ने भी इसी सिद्धान्त को वाणी दी है, विन्तु इससे झ्ालोच्य व वि वे' दृष्टि- 
कोण का महत्व कम नही होता । उप्युत्त भावात्मक विशेषताप्रों ने प्रतिरिवत रहस्य- 
वादका एक प्रन्य गुण है उसकी प्रभिव्यजनां वी सावेतिवता ! रामबुमार जी ने इस 
प्रवृत्ति को सुपको की योजना कहा है। उनते अनुसार रहत्य-साधना की गम्मोर प्रनु- 
भूतियों की प्रभिव्यक्ति के तिए झूपक को सके तात्मकता वा प्राथप अनिवार्य है। यथा-- 
गये रहूसपवादों श्यभावत भ्पते विचारों को झिसी रूपक सें प्रकट क रते हे। ये स्पध्ट रुप 
से अपने भाव कहने में झसमर्य हो जाते हूं व्यो शि प्रतुभूत भाव सौग्दर्य इतनां प्रधिक 
होता है कि वे साधारण द्ब्दों में उसे व्यक्त नहों कर सकते ।/< इस दृष्टियोण की सार्थ* 
बता परदया नही वी जा सबली। धनुमूति शितनी ही प्रधितर गस्मीर होगी, चाहे उसका 
सम्बन्ध लोविक क्षेत्र से हो भयवा झलौविव से, उतती अभिव्यहित भो उतनी ही हपा- 
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४५६ प्राघुनिव हिन्दी-ववियों के काव्य सिद्धान्त 


त्मव होगी । यह दूसरी वात है कि लौविव जगत्‌ से सम्बद्ध रुपका की भपेक्षा झ्राध्यात्मिद 
रूपक ग्रधिव जटिस होंगे । 


सिद्धान्त-प्रयोग 


भ्रालोच्य ववियों की वाव्य-घारणाओं के कृतिगत रूप पर तोन शोप॑का के श्रन्तर्गत 
विचार किया जा सवता है--वाब्य बा अन्तरग, वाब्य वा बला-पक्ष और विश्विप्ट 
वाव्य मत । इनते झतिरिदत रामकुमार वर्मा वो वाब्यालोचन-सम्बन्धी मस्‍न्यताशों दे 
व्यावहारिक रुप वा अध्ययन भी भ्रभीष्ट हो सकता था, विस्तु उनके कवि रूप की भाँति 
उनका प्रालोचव-रूप भी इतना समृद्ध है वि उसके पृथक्‌ विवचन में सहसा संगति प्रतीत 
नही होती। प्रस्तुत ग्रन्थ में प्रालोचक वे समीक्षा सम्बन्धी विचारों की श्रपक्षा कवि के 
भालोचना विपयत् मत को ही प्रधिक महत्व दिया जा सकता है। झ्रत इस स्थान पर 
वर्मा जो के भ्रालोचइ-रुप की मीमासा प्राय भ्रप्रासगिव होगी। प्रन्‍्य झीर्पफो के झनुसार 
प्रस्तुत बदियों बी सपयता-प्ररपव्ा व मूल्यावन इस प्रवाएर होगए-- 


१ काव्य का अन्तरग 


मुमुटघर जी ने वाव्य के माव-पक्ष के सवर्धन दे लिए कवि को एव प्रोर यह 
परामर्श दिया है कि वह भपनी रचता में मौलिक्रता, साध्विवता, सत्य और लोक-मगल 
के समावेश के प्रत्ति सजग रह भर दूसरी भोर भक्त, प्रशृत्ति, देश प्रेम एव वर्ण दृश्यो 
को काच्य के विश्विष्ट व्यं मान बर नर-काव्य की रचना का विरोध किया है। वस्तुत 
ये दीनो घारणाएं एक-दूसरे वी पूरक हे । भक्ति, प्र्नति, देश-प्रोति श्रौर बरुणा को वाणी 
देते समय मोलिक्ता, सात्विकता, शिवत्व ओर सत्य को उपेक्षा वी ही नहीं जा सकती | 
पार्डेय जी के काव्य-सिद्धान्तों के व्यवहार-पक्ष वा प्रध्ययत बरने मे एक कठिनाई यह है 
कि उनकी वविताएँ पत्र-पत्रिकओ मे प्रवीर्ण रुप मे प्राप्त होती हे, उनका वोई सकक्‍लित 
रूप उपलब्ध नही होता। तथापि उपलब्ध क्विताभो के झ्ाघार पर यह कहा जा सकता 
है कि उनकी प्रवृत्ति भ्रकृति और मकित से सम्वद कविताओं की रचना की शोर अधिक 
रही है। प्राइतिब' छवि के उल्लेख वी दृष्टि से “प्ोस्त वो निर्वाण प्राप्ति/, “किशुक वे 
प्रति”, “ऊपे, “रत्नावर", “उद्गार”, “कुररी बे प्रति” आदि कविताएँ पठनीय है ।" 
इन कविताओ मे प्रकृति के विविध चित्रों वी सहज-सुन्दर ग्रवतारणा की गई है। इसी 
प्रकार "विश्व-बोध”, “प्राथेना", “अधोरा आँखें”, “प्राराघना” आदि कविताग्रा' में 
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छायावाद के अन्य कवियो के काव्य सिद्धान्त ४] 


आध्यात्मिक विचार-घारा का पवित्र रूप मे उल्लेख हुआ है। करण रस की मामिक ग्रभि- 
व्यक्त की दृष्टि से “बंकेयी कापट्य ' शीपक विस्तृत कविता ' द्रध्टव्य है। उन्होने राष्ट्र 
प्रीति को स्वतन्त्र कविता म॑ वाणी नही दी है (प्रयल् करने पर भी हम ऐसी कोई कविता 
प्राप्त नही हो सकी), किन्तु उपयुक्त कविताओं से एक-दो स्थानों पर यह सके अवश्य 
मिल सकता है कि वे कविता मे देशानुराग की ग्रभिव्यक्ति को महत्वप्रृण मानते हे । 

डॉ० यमदुमार वर्मा ने अनुभूति ( रस), कल्पना (सोदये) एवम्‌ थादशश-ययार्थ 
के समजन को काब्य के झ्ान्तरिक सौन्दर्य के विधान मे सहायक माना है। इसके झति- 
रिक्त वे राष्ट्रीयता, लौकिक प्रम, वीति यौर करुण रस के शिवत्वमप प्रतिप्रदत को भी 
काव्य का गुण मानते हू । उनकी रचनाओं मे अनुमूति को उतना प्रमुख स्थान प्राप्तनही 
हुआ है जितना कि उनवा दावा है। रहस्य के क्षत्र म उतकी कत्पमा का ही प्रवेश माना 
जा सकता है, भनुमूति का नही । मुख्य रूप से “रूपराधि ” मं भौर सामान्य रूप से ग्रन्थ 
कृतियों से कल्पना को ही मोहक अभिव्यवित दी गई है । यथार्ष एवं झ्रादर्श के समखय वा 
उद्दाहरण “एवलब्य” म प्राप्त होता है। जीवन के ययाथे से सधर्ष करते हुए एवलव्य ने 
अपने व्यक्तित्व म जिस आदर्श सोक को स्थान दिया है वह निश्चय हो एक उपलब्धि है। 
उपयुबद सिद्धान्तों के निर्वाह के श्रतिरिक्त उ होने “वीर हमीर' , 'चित्तोड की चिता” 
भौर "जौहर में राष्ट्रीयता के प्रत्तिपादत वी और भी यथोचित ध्यान दिया है।* निश्नीय” 
शीर्षक खड वाब्य मे लौकिक प्रेम के विप्रलम्भ पक्ष का मर्मपर्शी उल्लेख हुप्ना है, विन्‍्तु 
उनकी रघनाओों का अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है वि शृगार रस के मादक 
चित्रों का प्स्तुदीकरण उन्हें सरभीष्ट नही है) “प्रकाश यगा” की विविध फ्रविताप्रो* 
एवं “एक्लब्य के स्फुट प्रकरणों मे नीति को भी स्पात प्राप्त हुप्रा है, विन्तु सासारिक 
प्रौत्ि कौ भाँति नीति का उल्लेख भी उनकी कविता का लक्ष्य नहीं है। उन्हने भ्रपनी 
कविताओं में मुख्य रूप से करण रस को स्थान दिया है। “निशीय”, “शुजा", “बमि 
शाप”, ' चित्ररेखा” भौर “एक्लव्य” मे करुणा वा प्रशु-सजल विस्तार इसका प्रमाण है। 


२ काव्य का कल्नान्पक्ष 


मुकटघर जी ते काव्य झिल्प बे विवेचत में विशेष उत्साह न दिखा कर वेवल यह 
प्रतिपादित क्या हैकि काव्य वी भाषा सरल होनी चाहिए झ्ोर कवि को सस्ते 
के झतिरिकत उर्दू के शब्दों का भ्रयोग करने मे सकोच नही वस्‍ता चाहिए। भाषा वो सर- 
सता उनके काब्य की निधि है--/ दुस्माहस ", “मद्त्ता भौर शुद्रता ै,  4थी” ग्रादि रच 
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हि आधुनिक हिल्दीनवियो दे वान्य-सिद्धान्त 


नाम्ो वी भाषा से यह स्पष्ट हो जाता हैं।। “हृदय” झीपक कद्िवा में मुपत्र, परराह, 
देवस, चालवाजी, साठी, सरेवाजार झादि शब्दो वे प्रयोग से यह सपष्ट हो जाता है कि 
उन्होंने अपनी रचनाझो में उर्दू के धब्दों का प्रयोग किया है। कवि रामऊमार उर्मो ने 
बाब्य वे कला-पक्ष दे प्रन्त्भत एव झोर महाबाज्य झौर गोतिवाब्य दा प्रिदेवन दिया 
है भौर दूसरों झोर नापा, झप्रतवार तथा छन्द वी समीक्षा को है। सहाकाब्य बे दिपय यें 
उनवा प्रतिपाद्य यह है कि उससे समाज के छाघारप दर्ग के पात्रों को भो नायव वा पद 
मिलना चाहिए । “एबलब्य/ में इस मन्तव्य दो पूर्ण यरिसा वे साथ निर्वाहित किया 





अनुभूति वी तोदता, सास्द्तिद चेतना, प्ाशा की ज्योति शोर रुघुर सगोत वो स्थान 
दिया जाना चाहिए। उनके गोतों वा सम्दस्ध प्राय रहस्य-कल्पनापों से रहा है, झत 
उनमे संवेदना वे स्पश और नाव-दिशेष वी क्‍्न्विति वा अनाव नहों है। सनी योतों में 
इन गुण वो खोज च्यर्थ होगी, किन्तु उनने दुट बीत निश्चय हो सामित्र हें ।! उनके 
गोतों में भावना वा स्तर प्राय शुद्ध ही रहा है, झता उनमें “सास्द्वतिक चेठना ' की 
ब्याप्ति वे लिए भी पग्रदवाश मिला है। ग्ाशा को ज्योति पतज्ञी ग्रेय बदिता में सर्ंत्र 
उपलब्ध नहीं होती, वेउल प्रह्॒ति-सम्बन्धी कतिपय कविताएँ ही इसको भपवाद है ॥४ 
उनके बाच्य का भधिवाश निराशा वी गूंज से सम्दद है, तथापि इस उक्त से स्पष्ट है 
कि वे झ्ाशावाद के ओर से विमृख नहों रहे हे--“में केदल ध्रध्याम-न्षेत्र में निराशा 
का पोषज हूं। भौतिरवाद को निराशा झविता को रत्यापवारी मादना को दूर तक नहीं 
ले जा सकती ।/* उनके गोतों मे नावना वी रगोनो के झतिरिक्त लय-चेतवा वा नी 
सहज प्रसार मिलता है। मत यह र्परप्ट हैं कि साघारप व्यतिक्रम होने पर भो उन्होंने 
बाब्य वे भेदों के विषय में झपने विचारों का प्राय' निर्वाह किया है । 

झालोच्य कवि ने झपनी कविताओं मे प्रसन्‍त पदावलो झोर स्वाभाविक शलो पर 
उचित ध्यान दिया है, विन्तु मुहावरों के प्रयोग को ओर उनकी दिशेष प्रवृत्ति नही है 
उनको रचनाझो में झलवारों का सहज-स्वाभावित प्रयोग हुआ है पर्थात्‌ उसके साध्यम 
से अप-ब्रान्ति और शब्द-बान्ति को दिवास प्रदान करने में दृदत्रिमता वा स्‍भाषय नहों 
लिया गया है। मापा और झलका र वी भाँति छन्द के विपय से भी उन्होंने प्राया झपने 
सभी विचारों को सूर्ते रूप दिया है। उनत्रा प्रमुख श्रतिपाथ यह है कि छन्द-रचना में 
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बय की उपेक्षा नहीं की जानी चाहिए । उनकी कविता का अधिकाश गेय रूप में लिखित 
है, अत छन्‍्दोरद्ध कविताओं में भी लय दा स्वभावत्त स्थाव मिल गया है--“जौहर” 
की कविताएँ इसकी प्रमाण है । उन्होने छन्दो के चयन झोर निर्वाद में जिस कुशलता का 
परिधय दिया है उससे उनके सुन्दर गश्नों को स्मृति में सुरक्षित रखने को प्रेरणा भी 
मित्ञती हैं। मुक्त दन्द के विपय में भी अपने विचारी का वे निर्वाह कर सके है । उन्होंने 
प्राय अपनी सभी कृतियो मे मुक्त छन्द का बहिप्कार किया है। 


३ विशिष्ट काव्य-मत 


प्रस्तुन क्षीर्पक के ग्रन्तगंत मुख्यत रामकुमार जी के सिद्धान्तो के प्रयोग-पक्ष का 
ग्रध्ययन ही ग्रभीष्ट है। मुकुट्धर जी ने छायावाद में जिन गृणो (प्रनुभूनि, प्रकृति- 
चित्रण, भ्राध्यात्मिकता और स्ाकेतिक अभिव्यक्ति) को आवश्यक माना है उन पर 
“काव्य का अन्त रग” के विवेचन मे विचार किया जा चुका है। वैसे भी उनकी सभी 
कविताएँ छायावाद से सम्बद्ध नही है, किन्तु जिन रचनाप्रों मे यह प्रवृत्ति मिलती है थे 
उपर्युक्त गुणी से न्यूनाधिक रूप में समन्वित अवश्य हे । इसी प्रकार रामकुमार वर्मा द्वारा 
छायावाद की जो विशेषताएँ (कल्पना, प्रकृति-चित्रण, अनुभूति, सौन्दर्य, चित्रात्मकता ) 
निर्दिष्ट की गई हे, उतकी भी “काव्य का अन्तरग” के अ्रन्तमंत समीक्षा की जा चुकी 
है। बैसे भी ये सभी तत्व रूपराशि, चित्ररेखा और निशीय में सहज ही मिल जाते है । 
छायावाद के अतिरिकत उन्होंने रहस्यदाद का विवेचन करते हुए उसमें प्राष्यात्मिक 
अनुभूति, भ्रद्वैत मत, प्रेम-तत्व और झानन्द भाव को स्थान देने पर बल दिया है। भ्रज लि, 
सकेत श्र ध्राकाश्च-गगा की विविध कविताओ में ये तत्व भी अपने कल्पतात्मक रूप में 
मिल सकते है । 


विवेचल 


प्रस्तुत कवियों की काव्य विषयक मान्यता का अ्रध्ययन करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि आलोचक होने के नाते रामकुमार वर्मा ने मुकुटधर पाडेय की प्पेक्षा 
कांव्य-चिन्तन में मधिक भाग लिया है, किन्तु पराडेय जी की धारणाएँ अपेक्षाइत प्रधिक 
मौलिक है । विश्ेपत काव्य वर्ण्य और छायावाद के विवेचन में नो उन्होंने पर्याप्त विद- 
गर्घता का परिचय दिया है। रामकुमार वर्मा के काव्य सिद्धान्तो में काव्य के तत्व, काव्य 
के भेद, वाब्य शिल्प, वाग्यालोचन, छायावाद और रहस्यवाद की समीक्षा महत्वपूर्ण है। 
इन सिद्धान्वों के प्रतिपादन मे मर्म-वोघ भौर स्पप्टता का यथास्थान परिचय दिया 
गया है। 


मु 
छाथावादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 
समन्वित विवेचन 


छायावादी काब्य के प्रणेता ववि वाव्य सिद्धान्वों के विवेचन दे प्रति विध्ेप सजग 
रहे है । उन्होंने वाव्य का स्वरुप, वाव्य के तत्व, वाब्य के नेद, वास्य-वप्यं, वाव्य-भिन्‍्प 
ओर विशिष्ट वाब्य-मन्तब्यों (दायावाद, रहस्थवाद, झ्रादशवाद और यथायंवाद) के 
विवेचन में भी झधिक उत्साह प्रदर्शित किया है, विन्तु अन्य काब्यायों (काब्य वी झात्मा, 
रस, काव्य हेतु, वाब्य प्रयोजन और काथ्यालोचन ) वी समीक्षा की झोर से नो वे उदा- 
सीन नहीं रहे हैँ इन सिद्धान्तों के प्रतिपादन मे पूर्व-श्राप्त काब्य-धास्त्रीय मान्यतागों से 
लाभान्वित होने पर भी कवियों ने मोलिव चितन दा प्रशस्य परिचय दिया है--विद्यें- 
पत “प्रसाद”, “निराला”, पन्‍त झौर महादेवी की प्रतिगा तो उद्भावक झाचार्यो जैसी 
है। उन्होने परम्परामों का मौलिक रुप में पुनरास्यान करने वे झतिरिक्त उनसे हट कर 
नवीन दिद्ाओं का उदघाटन नी किया है। काव्य शिल्प, आदर्श और यथार्थ, अनुमूति 
और कल्पना, छायावाद और रहस्यवाद के विवेचन मे इस ट्प्टि से झनेव तथ्यो को खोजा 
जा सकता है। आये हम इस युग के सभी कवियों की मान्यताप्ो पर एक साथ विचार 
करेंगे । 

१ वाब्य का स्वस्प 

वाव्य के सक्षण निर्धारण और उसते स्वम्प के स्पष्टीक्रण की दिया में इस युग 
के सभी कवि सचेप्ट रहे है । उनके लक्षण की समानता यह है कि वे सभी काव्य में अनु- 
भूति को स्थान देने के विपय में एक्मत हूँ । काच्य के इस गुघ के झ्तिरिक्त उनमें सास्ह- 
निक सौंदर्य, विश्वमानदता, युग चेतना वी अ्रभिव्यक्ति, आत्माभिव्यक्ति और स्वाना- 
विक सात्विकता को ग्रहण करते का भी उन्होंने छम्रभ्त क्रिया है । ये घारणाएँ सप्ट्रीय- 
सास्द्ृतिक कवियो को मान्यताझो के अनुकूल होने पर भी नवीनता की छाप लिए हुए 
हे । कारण स्पप्ट है--इन दोनो वाव्य घाराओ का रचना-क्षाल लगभग एक है, अत इनवें 
कवियों के सिद्धान्त-प्रतिपादन में पूर्वापर क्रम वी खोज करना सहज नहीं है। फ्रि भी 
इतना स्पष्ट है कि इन दिद्धान्तों मे से अनुभूति, युगप्रेरणा, स्वामादिक सात्विक्ता और 
मानव धर्म के निर्वाह की चर्चा करने पर मी राष्ट्रोय-्सास्ट विक कवियों ने छायावादी 


छायावादी कवियो के काव्य सिद्धान्त ४६ 


कवियो को मान्य झन्य काब्य-्गुणों (आत्माभिव्यक्ति, स्ारह्त्तिक सोंदर्य आदि) को 
विद्येप चर्चा नही की है। सत्र मिला कर छायावाद के कवियो ने पूर्वदर्ती कांव्यन्यूग वी 
अपेक्षा अन्तरग सौन्दर्य पर प्रधिक वल देते हुए काव्य के सृ्ष्मत्र मूल्यों की प्रतिप्डा वा 
गअत्यग्त सफल प्रयत्व विया है । 


२ काव्य की आत्मा और रस 


आलोच्य कवियों ने काव्य की भात्मा की समीक्षा की ओर प्रधिक ध्यात नहीं 
दिया है--इस दिश्या में मुस्पत पन्‍त और सामान्यत “प्रसाद”, “निराला” और राम- 
कुमार वर्मा का विवेधन उपवब्ध होता है। इत चारो कवियों ने काव्य से रस को प्रमु- 
खता का एक स्व॒र से समर्थ रिया है। काव्य के भन्य सम्प्रदायो में से “निराला ' प्रौर 
रामकुमार वर्मा ने रीति को गौण रूप मे महत्व दिया है झोर पन्‍्त ने समत्वयवादी 
दृष्टिकोण अपनाते हुए रस के उपरान्त प्रवकार, घ्वनि, रीति और वज्तोवित को लगमा 
एक जैसा महत्व दिया है। रुयूल दृष्टि से इत कवियों ने दिसी नवीन सिद्धान्त की उद॒मा- 
बना नही की, किन्तु “असाद” झौर परत का रस-विवेचत निरचय ही गहरा है। ' असाद/ 
मे रत में झतुमूति, समरत्तदा शौर शैयागम के झ्रानन्दवाद के ग्रन्तर्भाव का उल्लेत कर 
हिल्दी-कवियों द्वारा विदेचित रस मार्ग वी परम्परा में निश्चय ही मौलिक रीति से योग 
दिया है। पत्त जी ने रम के स्वरूप पर उनकी भाँति हवतुल्त्र रूप से दो विचार नही किया 
है, किन्तु रसात्मदता से वाव्य मे गापुर्य, प्रौज्न्वल्य, ग्रतत्म-सस्कार प्रौर प्रावरद के विधान 
की चर्चा कर उन्होने भी उसके स्वरूप पर सुन्दर प्रकाश डाला है। इधर भरविस्द दर्शन 
के प्रभाव में उन्होंने मन संगठन ये! रूप से रस की व्याख्या के लिए एवं नवीन द्वार 
खोला हैं। 


3. फाव्य-हेतु 


छायावादी कवियों ने पूर्द वर्ती कृवियोकी माँवि अतिसा को वाव्य-देचना का मूच 
बयरण मात्रा है, किल्‍्लु वे व्यूत्पत्ति के महत्व की प्लोर भी सजग रहे है। “निराला” भोर 
रामबुमार वर्मा ने प्रतिभा को ईश्वरोय प्रसाद मान कर परम्परा वी प्रधिक झाग्रहवें 
साथ निर्वाह विया है। पन्‍त जी ने केवल प्रतिभा को पर्याप्त न मान वर कवि को ब्युतत्ति 
से सम्पन्न होने का परामर्श दिया है। इन व वियो को ब्युर्तात्ति के समी प्रग (बाव्यों भोर 
रीदि-प्रन्यों का भ्रप्ययत, लोक-दर्श न, प्रकृति का साक्षालार) स्वीकार्य रहे है। प्रष्पपत 
के काव्य हेदुत्व वी स्वापना के प्रसग में “निराला” ने “दिनकर” वी भाँति मौलिकता 
भौर मावापहरण ने प्रश्त पर विचार किया है गौर मनुवरथ वो ववि का धर्म मही माना 
है। प्रतिमा प्रौर ब्यूति के प्रतिरिकत सहादेदी, मुडुठघर पाडेय गौर रामडुसार वर्ग 
में प्रम्यास के काव्य-टेतृत्व की भी चर्चा वी है, किन्तु इस भोर उनकी विशेष भास्या नहीं 
है, वर्मा जी वे तो उमे काब्यन्साधन मानने में ही झापत्तिबो है। प्रतिमानै सहज भाजोतव 
श्रौर व्युसाति में विध्वास रखने वाले कवियों के लिए यह स्वामाविए ही है वि वे भभ्यारा 


डर आधुनिक हिन्दी-कवियों के वाज्य-सिद्धान् 
को अधिक महत्व न दें । 
४ काब्य वा प्रयोजन 
बाब्य दे छाघतों पी भाँति छापादादी कवियों ने वात्र-रचना के खदयों के दिवे- 
चन में ध्राय परम्परा का नदीन झास्यान किया है। उनके दृष्टिवोय में एररप्रठा यह है 





कि उन्होने प्रातन्द और लोक-हित को काब्य के प्रमुद् प्रयोजन भाना है। प्रानन्‍्द क्ये 
व्यास्या मे “पसाद' जी ने यशिनददुष्ठ की माँवि बैवाद्वेठ का झाक्षय विश है गौर पन्‍्ठ 
जो ने घन्त सस्तार झौर मन सगठन दे रुप में उसक्षा स्वर्पर-विवेवन किया है।  निराता” 
और महादेदी ने रूब्य के स्पूल प्रयोग्तों (दय झोर प्रप॑ को प्राप्ति) पर भो विचार 
किया है। “निराला” ने यश को बासप का फव माना तो है, विन्‍्तु दे दघ को दिपय पर 





पग है। महादेवी ने काव्य में केदल या को ही प्राप्य माना है, उठसते पर्घ सिद्धि को वे 
विरोधी हूँ । इससे यह स्पष्ट हो जाता है जि छादावादी कवियों दा घ्यान मूल्पत बान्य 
के आन्तरिक प्रयोजनों पर वेन्द्ित रहा है, उउके दाह्म फर्तों जे प्रति उनकझ्य विशेष प्राइह 
नहीं है। पह दृष्टिक्तेष उनके यम्भीर विदेर् का परिचादक है। व्यत्प के ऋन्वर्दल्वों पर 
ध्यान देने वाला बंद हो उसके प्रति झपने दायित्वों का रुदग रूप से पादन घर उज्ता 
है, उससे यथय ओर अर्प को प्राप्ति को चिन्ता में लोन रहना क्ास्य दे प्रोदाद के लिए 
हानिकारव हो सकता है। राष्ट्रीय-सास्ट्रतित्र कवियों ने काव्य के दाह्म प्रयोज्तों की 
उद्रेज्ञा की प्रोर प्र तो उठाया या, डिल्तु इस दृष्टिशोप जय दास्वविव प्रर्पिव छाया- 
बादी कवियों वी उक्तियों से हे झित्रठा हैं । 
४ काव्य के तत्व 
मुठुटघर दो के मतिरिक्तत छायावाद दे सनी कवियो ने कान्य के तत्वों जय दिस्तृत 
झौर समृद्ध विवेचन प्रस्तुत किया है। शप्ट्रोय-श्वास्ट्वविक रूवियों की माति उनका प्रवि- 
पाद्य नो श्राय' यही रहा है कि झनुभूति वाव्य का मूल गृघ है। यद्वपि पत्च जी ने दत्ददा 
के आधार पर सौन्दये-कपन को झनुमूति से झधिक महत्व दिया है, विस्तु झलुनूति वो 
महत्ता की उपेक्षा उन्होंने मी नहों को हैं वस्तुत' इस दाव्य धारा के रचपितां ने उत्प, 
शिव और सुन्दर के पारस्यरिद' सहयोग को हो काच्य हा सर्देस्व माता है। मद्धपि बास्य 
में शिव-तत्द को स्थिति के विदेचन को ओर सुर्पत “निराला”, पन्त प्रौर महादे 
ही ध्यान दिया हैं [प्रसाद ने उतदो साम न्य रूप मे चर्चा वो है और रानटुनार 


दर 
रत! 
अत 





कवियों की मान्य झवदय रहा है। 


६. काश्य के भेद 


बाब्य के तत्वों को ऊाँति दाब्य-रचना के रुपो को उसीक्षा न करते दाने अकेले 
कवि नी महुटघर पाडेय हैं। अन्य बवियों में से “प्रयाई” और रमदुमार बर्मा ने महा- 


छायाबादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त डरे 


काव्य का; /निराला”', महादेवी और रामकुमार ने गीततिकाव्य का तथा पन्‍त ने गौत गद्य 
का विवेचन किया है। महाकाव्य के विवेचन मे “प्रसाद” ने उसकी क्यावस्तु भौर नायक 
के विषय में परम्परागत रूप में ही विचार किया है, किन्तु रामकुमार बर्मो ने समाज के 
सावारण बर के व्यक्ति को भी सद्झजात क्षत्रिय के समान सहत्व दे कर निरदय ही नचीद 
स्थापना की है। वस्तुत, इस युग मे महाकाब्य की श्रपेक्षा गीतिकाव्य के विवेचन में 
अधिक विदे्घता का परिचय दिया गया है। इस सम्बन्ध मे “निराला” शोर महादेवी के 
विचार मौलिक तो हे ही (राष्ट्रीय सास्कृतिक कृवियो मे उदयशकर भट्ट द्वारा इसका 
प्रतिपादन काल-अ्म की दृष्टि से परवर्ती है), उन्होने भाव-पक्ष ग्रोर क्ला-पक्ष को सतु- 
लित महत्व दे कर कवि-विवेक का भी उपयुक्त परिचय दिया है। इस वाव्याग की भाँति 
पन्त जी का गीत-गद्च-सम्वन्धी मत भी नवीन उद्धावना है। इस प्रकार प्रस्तुत वाव्य- 
सरणि के कवि पूर्व वर्ती रचनाकारों की भ्रपेक्षा काव्य के मदो वे विवेघन वी आर प्रधिव 
सजग रहे है । 


७ काव्य के वर्ण्पे विषय 


आलोच्य युग से काव्य में वर्णनीय विषयों का विवेचन श्रभी कवियों वो पभीष्ड 
रहा है। इस दिशा मे “प्रसाद” गऔर “निराला” का यह प्रतिघादन सबसे प्रधित्र महत्वपूर्ण 
है कि काव्य वर्ण्य में सजीवता, ध्रानन्द धोर शाति प्रदान बरने की क्षमता, गरभीरत्ा 
तथा वैविध्य वा होना आदश्यक है । इस घारणा की पृष्ठभूमि मे प्रस्तुत वर्ग के वविया 
ने प्रद्धति, राष्ट्र-प्रीति, लो ह-मानववा और ध्यात्मिक्ता को काव्य कै मूल वर्ण्य मानता 
है। इनके अतिरिक्त रामतुमार वर्मा ने नीति शौर लौजिक प्रेम वो भी ग्रहणीय माना है, 
वि केतु “प्रशाद" ने द्विवेदोयुगीन कवियो की माँति काव्य मे रीति-श्गार का विरोध किया 
है। इस युग की मोलिक देन यह हैं कि “प्रसाद”, महादेवी श्रोर रामजु मार वर्मा ने उप- 
मैजत विपयो को काव्य में स्थान देने के लिए वस्तु स्थिति प्लौर भ्रादर्श का समजन बने 
पर बल दिया है। मुकुट्धर पांडेय द्ारा नरजाव्य दी रचना का विशेध भी सम्भवत 
इसी कोटि वी विचार-थारा का परिषाम है। 
४ वाव्य-शिल्प 

झ्रालोच्ययासीन कवियों में से बाव्य-शिल्प वा विवेदत मुख्यत “निराला",पन्‍्त 
तथा राभमबुमार वर्मा ने किया है। “प्रसाद भोौर महादेवी इस झोर में प्राय विरत रहे 
हूँ भौर मृकु टघर पाइेय वी भाषा-सम्बन्धी मान्यताएँ भ्रत्यस्त सक्षिप्त हैं। इस कवियों 
के भाषा-विषयक विचार दो स्थानों पर उब्लिखित हें--स्वनन्त्र रुप में तथा छाया- 
बाद वे प्रकरण के ग्त्तर्गद ! इन स्थानों पर उपलब्ध विचारों वै। समजन वरने पर यह 
बहा जा सत्ता है कि उन्होंने पूर्ववर्तों कवियों वो मापा-सम्बन्धी घारणाप्रोगे लाम 
उठाने वै प्रतिरिकत यह महत्वपूर्ण स्थापना ही है वि काय्य-भाषा में विक्ात्मकता, 
लाक्षणिवता, वषता झौर सौंदर्यमय प्रतीक-दिधान को विशेष स्थान मिलना चाहिए। 


डट्ड आ्राघुनिक हिन्दी कवियों के वाच्य-सिद्धान्द 


इनमे से पन्त द्वारा नापा को रागात्मक्ता झर चित्र मापा के महत्व का प्रतिपादन 
विद्येषत मूल्यवान्‌ है। ये स्थापनाएँ भाषा वे वस्तु आधार (झब्द प्रयोग की मतानुपति- 
कता, व्यावरण बोध) तक सोमित नहों है, इनके निर्धारण में मापा के मनोविज्ञान वा 
मो उपयोग किया गया है। काव्य-मापा के घन्तविश्लेषय को दिख्वा में पुरदंवर्तोी कवियों 
बा योगदान भावानुछूल सापा के महत्व की चर्चा तक ही सीमित या, भाषा की प्रन्य 
प्रवृत्तियों वा मर्म उद्घाटन छायावादियों वी ही देन है। 

काव्य शित्प के प्रन्प भागों मे से भवकार का विवेचन केदल पन्त घौर रामडुनार 
बा ने किया है। उन्होने भलवार को परम्परानुक्त विवेचना को झलम्‌ न मान वर 
उम्तके स्त्रर्प की मनो्वेश्ानित्र झालाचना को है। इस सम्बन्ध में उनके झन्तर्देशन का 
सार यह है वि प्रलकार-योज्ना से वस्तु भोर प्रनिव्यजना को सृद्दन रूप दिया जा सकता 
है, किन्तु इस प्रकरण में यह स्मरण रखना होगा वि झलवार्य की श्रेष्यता हो प्रलत्रार 
को जन्म देती है प्तौर भाषा का झालवारिक प्रयोग उठवा तद्प्रसूत परिणाम है । स्पप्ट 
है कि दछाथावादी व्वियों ने भलकार को प्रलकार्य से सिन्‍न मान वर भी उसके सर्वे- 
स्वत॒न्त्र प्रस्तित्व को स्वीवार नहीं दिया है। उनदे छत्द-विषयव्॒ विद्यार नो प्रायन्त 
महत्वपूर्ण हे। “निराला” ओर पन्त ने मुक्त छन्द की विशेषताप्रो (वर्षे-मत्री, लय, 
स्थूल छन्द-नियमों वा त्याग, नि्वेन्ध साव-प्रखार) वा निर्देश कर भपने मौलिव दृष्टि- 
बोप वा सजग परिचय दिया है। यद्यपि रामवुमार वर्मा ने इस छन्‍्द का समर्यत नहीं किया 
है, तयापि यह स्वीवार करना होगा दि इस युग मे मुक्त छन्द के स्वरुप वा उद्घाटन ऐति- 
हासिक महत्व रखता है। इस उपलब्धि के ग्रतिरिक्षत पन्‍त द्वारा मात्रिक छन्‍्दों में समीत 
के कोमल निर्वाह पर बल दिया जाना भी महत्वपूर्ण है, विन्तु उनके द्वारा वदिक छन्दों को 
उपेक्षा का समर्थन नहीं किया जा सक्तता। दन्द के स्घूल घ्रावार (दग्घाक्षर, यति, यति- 
भंग, मात्राझ्ी झयवा वर्णो को सस्या और क्रम) को चिन्ता को पर्याप्त न मान बर उन्हेंनि 
उसमे स्वच्छ तुकान्त और स्वामाविक लय पर विशेष दल दिया है इससे स्प्रप्ट है वि 
दे भाषा और झलवार के अतिरिक्त छ्द के मनोर्वेज्ञनित प्रस्तविददेषण की दिशा में भी 
पर्याप्त सजय रहे हैं 


६ स्फुट काव्य-सिद्धान्त 


आलोच्य कवियी ने काव्य के प्न्य झर्यों (वोब्य के अधिकारी, काव्यातीचन 
और वाब्यानुवाद) के विवेचन में पूर्ववर्तो कवियो को साँति उत्ताह नहीं दिखाया है---इस 
दिशा में रामदुमार वर्मा की काब्यालोचन दिपयक मान्यताएँ ही प्राप्त होतो है । उन्होंने 
झालोचना में निष्पक्षता (व्यक्तिगत राग-ठेप का त्याय), झालोच्य दिपय थे यम्मीर 
अनुश्ीलन, विषय के अनुसार आलोचना के मान-परिवतंव और शिप्ट भाषा के प्रयोप 
को महत्व दिया है। किन्तु ये सी विचार मौलिक न हो कर “प्रेमघत”, झाचाय॑ हिदेदी, 
बालमुदुन्द गुप्त, मेथिलोशरण ओर लोचनप्रसाद पाडेय द्वारा पूर्द-इथित हैं । 


छाव्रावादी कवियों के काव्य सिद्धान्त डर 
१०. विश्विष्ट काव्य-मत 


प्रस्तुतयुग मे “निराला ' के ग्रतिरिकत अत्य सभी दवियों ने छा यावाद के विवेचन 
में उत्साहपुर्वक भाग लिया है। उन्होने छायावाद के मावनपक्ष और कला पक्ष की सनुदधित 
प्रालोचना की है। उबक्तो मान्यताग्री में प्राय समानता रही है--अन्तर केदन इतना है 
कि जहां “ह्रसाद” श्रोर महादेवी के झवुतार दायावाद भौर रहस्यवाद मे निरिचत प्तर 
है बहाँ मुकुटघर पाडेय भौर रामकुमार वर्मा ने छायावाद को रहस्यवाद की धारा माना 
है। तथापि छायावाद की विशेषताओं के निर्देश में ये सभी कवि एकमत रहे हे । उनके 
मतसे झनुमूति, प्रकृति चित्रण, कल्पना, सौंदये, प्राध्यात्मिकता, स्थूल के स्वान पर सूक्ष्म 
की ग्रभिव्यक्ति, लाक्षणिकता, सोंदर्यमय प्रतीक विधान, साकेतिक्ता श्रौर चित्रात्मकता 
छायावाद की विविघ विशेषताएं है । छायावाद के तत्वो का निर्धारण करने के अति रिक्त 
परत झौर महादेवी ने उसके पराभव के कारणो (जीवन के स्थान पर बल्पना के प्रति 
अधिक आग्रह, दुर्ह॒ता ) की भी विवेज संगत चर्चा की हैं। प्रस्तुत कवियों द्वारा विवेधित 
ट्वेतीय काव्य मत है रहस्यवाद | दसवी समौक्षा में “प्रसाद”, महादेवी भौर रामकुमार 
वर्मा ने भाग लिया है और उनकी मान्यताएँ भी एड रुप रही हैं । उन्होने ग्रपरोक्ष प्रनुभूति, 
प्रद्धेत भाव, रागात्मकता, प्रम-माधुरी, साकेतिकता और प्रानन्द-माव को रहस्यवाद के 
मूल गुण माना है। यद्यपि हिन्दी के कवियों ने झ्रादि काल भोर भवित काल मे रहस्यवादो 
काव्य की पर्याप्त विस्तार से रचता की थी, किन्तु प्रस्तुत कवियों ने उसके स्वरूप की 
प्रथम बार चर्चा कौ है। इत दोनो काव्य-मतो के अतिरिक्त उत्होने काव्यगत ययार्ष प्रौर 
भ्रादर्श के विषय में भी सस्तुलित विचार प्रकट विए है। वस्तु-जगतू की भौतियवादी 
व्याख्या और तीति के परिवेश में उसके उपदेशात्मक रूप मे मे उन्होने विसी एक वो 
एकागी महन्व नही दिया है। देशकालानुरूप सस्दृति, सौंदर्य-वल्पना गौर श्रभिव्यगना 
की चाहता को लक्ष्य में रख वर इनमें सामजस्प वी स्थापना ही उनवा। सन्देश है। इस 
प्रकार वे दोनो प्रकार के ग्रतिदाद से पृथक रहे है प्रौर उनकी दृष्टि मर्स पर कैस्ित 
रही है । 
सूल्याकन 
छप्यावादी कवियों के काव्य सिद्धान्तो के विवेचन वे उपरान्त यह कहा जा सकता 
है कि उन्होने इस दिशा में पूर्ववर्ती कवियों की अपेक्षा कही प्रधिक' योगदान दिया है। 
उनसे पूर्व हिल्दी के कवियों ने वाव्य-धयास्त्र वा सत्ती मौति मन्‍्यन वर लिया था, तथादि 
छायावादी रचताकारों ने काव्य के प्रगो का केवल प्रम्परामुक्त विवेचद ने कर मौलियः 
चिन्तन वा झ्साधारण परिचय दिया है। काव्य वा स्वरूप, रस, वाव्य वे तत्व, वाब्य- 
वर्ष्य प्रौर काव्य शिल्प के विवेचन मे उनकी मौलिऊ प्रवृत्तियों वो सहज ही योज वो जा 
सकती है। छायावाद भौर रहस्यवाद वी समीक्षा में तो उन्होंने उद्ावत' भाचार्यों छी 


६६ झाधुनित हिन्दील वियों के काब्य-प्रिद्धान्त 


प्रतिमा वा परिचय दिया है । वास्तव में हिन्शे-काब्य-घास्त्र में रोमानी दूल्यों को प्रतिघ्दा 
क्य बहूत-दुद्ध श्रेय इन्टीं कवियों को है। इस दृष्टि से केवल दाव्य-सर्जेता वे झजर में ही 
नही, वाव्य-चिन्तनवे क्षेत्र मे मी इन विचारकों को युग-श्रवर्तेत क्षा मौरव प्राप्त है 


38 %। 
वैयक्तिक कविता के रचथिताक्षों के काव्य-सिद्धान्त 


हिन्दी में वैयक्तिक कविता का विकास विगत २०-२५ वर्षों की देन है । यह छाया- 
बाद श्र प्रगतिवाद की मध्यवर्तिनी काव्य घारा है श्रौर इसके विकास में मगवतीचरप 
वर्मा, “बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, रामेशवर शुक्ल “धचल, शिवमगलमिह “सुमन”, गिरिजा 
कुमार माथुर ग्रादि अनेक कवियों ने योय प्रदान किया है। इनमे से प्रथम दो ववियों का 
सम्बन्ध तो मूल रुप से ईंयवितिक कविता से ही रहा है, किन्तु प्रन्य कवियो ले प्रगतिवाद 
अयदा प्रयोगवाद के अन्तगत भी काब्य-रचना की है। इस स्थिति के अनुसार अस्ठुत 
अध्याय में भगवतो चरण वर्मा और “वच्चन” के काव्य सिद्धान्त की ही समीक्षा की गई 
है। वस्तुत वही इस काव्य घारा के प्रतिनिधि कवि हे । “भ्रचल'', नरेन्द्र द्वर्मा श्रोर 
“मुमन के काव्य सिद्धान्तों की हमने प्रथतिवादी काव्य सिद्धान्त के धन्तर्गंत भीमासा की 
है प्रौर धिरिजाकुमार माथुर की काव्य मान्यताओं वा प्रयोगवादी वान्य सिद्धान्त के प्रत्त- 
मत विवेचन क्रिया है । वे यक्तिक कविता के विधय में उनकी प्रकोर्ण उदितियों वा भी बही 
उल्लेख किया गया है। प्रस्तुत प्रध्याय मे विवेषनीय कवियो से से वाल त्रम के भ्रनुमार 
भगवतीचरण वर्मा का नाम पहले भाता है, विन्तु निस्सन्देह काव्य-रचना के क्षेत्र मे उनको 
अपेक्षा “बच्चन” ने अधिक कार्य किया है। इसके भ्रतिरिकत वेयजितत कविता के प्रति- 
निधि कवि भी “बच्चन” हो हे भगवतोचरण वर्मा के काव्य में इस प्रवृत्ति वा समाविध 
उसी रूप मे हुप्ना है, जिस रूप में यह नरेन्द्र शर्मा, “प्रचल/ प्रौर शिवमगलसिह “सुमन”! 
वे वाब्य मे उपलब्ध है। झत हमने काल-क्रम का विपर्यय होने पर भी ' बच्चन” थे 
सिद्धान्तों का पहले विदेचन क्या है भ्रौर मगवतीचरण वर्भा वी चर्चा बाद मे की है। प्रागे 
हम उनती काज्य घारणाओ पर एक साथ विचार करेंगे । 


काव्य का स्वत्प 


कवर विच्चन! मे काव्य सक्षण झोर गवि-कर्म पर प्रसीर्ण हप से विचार 
किया है, किन्तु उनकी घारभाएँ सुसगठित न हो बर स क्षिप्त है । उन्होंने भाज-सम्धस्नता 
भ्ौर रागात्मकता को बविता के मूल गुण माना है--/क विता सचमुच पाटव झोौर कवि 
के हृदय को जोडने का साधने हे--था एक मानव-दुदय को दूसरे मातव टूदय के साथ।! 
इस उवित से स्पष्ट है कि वाब्य वह रचना है जिसमे कवि सहृदय को मातव-सत की प्रवू- 
छियो की रागात्यत प्रभिव्यकित द्वारा प्रभावित करता है) इससे यह भी सिद्ध हो जाता 
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डंइ८ आशुनिज्ञ हिन्दी हवियों के वाब्य सिद्धान्त 





है कि वे साधारणीज रप को काब्य वा मुए यूप मानते है । वस्तुत कवि घदती झनुमूति के 
बल पर मानवन्जीवन वो विशेष सर्प ने प्रभावित करता है। “वच्चन दे धब्दो में, “डालता 
सब पर सदा कवि, निज हृदय वी बने छापा ४” यह सहानुमूतिप्ठी दृष्टिकोध बदि- 
जोवन की सर्वोत्तम निधि है झौर इसवे माध्यम मे ही कवि प्रपती कदिता में स्पप्टवा, 
स्दामाविवता झोर माघुय दा समावेश बर उस विद्दजनीन बना पाठदा है। “दच्चन के 
मत से बदि इस समरखता वी भावदा के फरस्वनप रू ये, शिव झौर सौन्दर्य के प्रेरा तर वो 
को सामान्य व्यक्तियों को प्रपेक्षा धित्र सहज्ता से हृदययास वर संसार वा माय -प्रदर्धत 
करता है। इस सम्यन्ध मे उनकी उस्ति इस प्रतार है-- 
"जो सत्य, शिव, शुम सुन्दर, शुचितर होता है 
दुनिया रहती है उसे प्रति प्रधो भप्रजात, 
बह उसे देखती, उरादे प्रति नतशिर होतो 
जछब कोई कवि दरता उसरो पहॉँजें प्रदान 7 * 
इस उवबित से साघारपत ववि की प्रहम्मन्यठा बा दोध हो उबता है, बिन्दु आज 
के संघर्ष प्रधान व्यदसायात्मक युग में वस्तु स्थिति लगभग यही है। कवि वो लोक दे विए 
पथ प्रदर्शव मानना वेवल भावुवता को देन नही है। दह विद्यमान वस्तु में जिस प्रदिद्य- 
मान रूप का दशन करता है, उसो को सज्ित वर कविवर से पिवीशरण युप्त ने “मुक॒वि 
झुवीतंत घी बदिता मे लिखा है-- 
“तुच्छ बस्तु हम जिसे लेखते, 
ठुम महत्वमय उसे देखते। 
जव ठुम उप्तरा भेद बताते, 
तब हम भी उप्तक्षो लप पाते ॥7* 
जगन्वायप्रसाद “'मिलिग्द” वो इस उक्ति से भी इसी दिद्धान्त वा बोध होठा है--- 
“कला प्रप्राति, इसके पोछे हर दुय सद जय चलता है।”* इस विवेचन से स्पष्ट है वि 
भाव-सम्पन्त, रापात्मक झोर स्वामादित कविता झानव-मात्र को प्रभावित दरते हुए 
युग-युग तक जीवित रहती है। इन गुर्णो वी उपलब्धि के लिए यह धावस्यक है कि कवि 
दों में, “बदिता, जपतो के भ्रायघ में, 





जीवन के निकट सम्पर्क मे रहे। “दच्चन' के झब्द 
जीवन की शिलसारो ”* है। जीवन के प्रति झास्था रखो वाले कवि दे हृदय में पनुरुति 
की गहनता होती है झौर इसी वे फर॒स्वरुप वह सहृदय को सवेदित करने वालो रचना 
प्रस्तुत्त करने मे सक्षम होता है। इसके झ्रतिरिदत छफव कविता वी रचना के लिए यह भी 
अनिवार्य है कि बवि अपने भाप को उसमें सर्वेदा लोन कर दे। उसकी झमिव्यजना भावों 
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वैयक्निक कविता के रचयित्ताओो के काव्य-सिद्धान्त श््हृ 


की अनुगाभिनी होनी चाहिए। इसोलिए “बच्चन” ने लिखा है--“कलाकार बह बढ़ा, 
कला पर श्पनी, जो हाथी होता है।”' यहाँ “कला” से कवि का श्रभिप्राय भावना को 
तीव्रता झौर अभिव्ययना की दक्ति, दोनो से है। उन्होने काव्य की इन सभी विशेषताओं 
को एक स्थान पर इस प्रकार प्रस्तुत क्या है--“प्राप मेरे पाठक हे तो थे यह मान लेता 
हूँ कि आपने छेरी अभिव्यक्ति ससे उसकी साधारणता-स्वाभाविक्ता, उरके स्यश्तित्व- 
ग्राकुपंण, उसको सजीवता सागिकता झोर उससे सह एव सम प्रनुभूति ऐ “रण सवोक्ञार 
किया है।”* उपर्युकद विचारों का समजन करने पर यह कहा जा सकता है कि काव्य वह 
रचना है जिसमे झनुभूति वी तोद्रता, भावों वी सजीव स्वाभाविकता, भावना झौर प्रभि- 
व्यजना की सहकारिता और रागात्मकता की और उचित घ्यात दिया जाए। 

भगवती चरण वर्मा ने “वच्चन ” की अपेक्षा काव्य के स्वरूप का भ्रध्िक व्यव- 
स्थित विवेचन किया है। श्रमृतताल नायर के “बूँद और समुद्र” शीर्षक उपन्यास की 
समीक्षा करते हुए उन्होंने मासनलाल चतुर्वेदी की माँति यह प्रतिपादित किया है कि सफल 
साहित्य की रचना के लिए कृतिवार को स्वतन्त्र दृष्टिकोण रखना चाहिए, वाद विशेष के 
बन्घन से आवद्ध हो वर वह अपने भावों को सहज श्रभिव्यक्तित वही दे सकत।--'बादों 
फा विरोध श्रयवा प्रतिपादन प्राज फे दिन साहित्यिक कलाकारों की सथ हे बडी पम- 
जोरी बन गई है ।”? जब कवि हृदय की सहज भरास्मा के साथ काव्य प्रणयन करता है, 
तभी उसकी रचना युगान्तरकारी तत्वों से सम्पन्न हो पाती है। "महान्‌ फल्लाकार युप 
का निर्माता हुआ करता है”, पभ्रत कवि को जीवन के मूल्यों से उदासीन नहीं होता 
चाहिए। "“वच्चन'' की भाँति प्रस्तुत कवि का प्रतिपाद्य भी यह है कि वाव्य मे जीवन वी 
गरिमा को पपयुवत स्थान मिलना चाहिए। कर्म रत मानव जीवन की प्रभिव्यकित में सजी- 
बदा प्रौर स्वस्थता का प्रभाव तो हो ही नही सकता। वर्मा जी ने महादेवी की “यामा”! 
की समीक्षा करते हुए इस तथ्य को इन धब्दों मे प्रस्तुत किया है--'बला में स्ताउगी वी 
बहुत बड़ी भ्रावश्यरुता है। उत्तो कलाकार की देन भाज महत्व वी समझो जायगो जो 
जिग्दगी के विभिन्‍न पहलुप्रों पर प्रकाश डाल सके ।”+ काव्य में जीवन पी सदस्य, सजीय 
और प्रेण्पादायव अ्रभिव्यवित वरकि-सात्र के लिए धाद्श रही है, रिन्‍तु कवि वा सहत्व 
इस वात मे है कि वह इस सिद्धान्त को स्वीवर करते समय मौलिव भाव-क बन कौ गरिमा 
कौन भूल जाए । सिद्धान्त में एव्रूपता होने पर भी जीवन की व्यास्या मिन्‍न निन्‍न रीति 
से की जा सत्रती है। वस्तुत “साहित्य छा काम है सूननत--और सूतन में नपोतता होनो 
धांहिए ४" वर्मा जी ने इस मन्तब्य को एक प्रस्य स्थल पर इन शब्दों में ध्यक्त्र विया है, 
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डज० आधुनिव हिन्दी-ववियों के काव्य सिद्धान्त 


“महान्‌ साहित्य बही कहलाता है जो मोलिक होता है ।”* प्रत यह स्पष्ट है दि जोवन 
की स्वस्य, स्वाभावित्त़ और मौलिद झमिव्यक्षि ही काव्य का गझादमं है। 
आतोच्य कवि ने झनुनूति को सडीवता भौर मौलिवता के उपरास्त “नदी 
जो वी भाँति स्पप्टता को काव्य वा तृतीय गुध माना है। झन्प्रप्टवा का नूल कारप है 
झनुमूति की ग्रपरिपत्दता । भय वी स्प्प्टठा सत्वाव्य वा सर्वोत्तम गुघ है। इसके लिए 
भावना वी सहजता वो भांति झनिव्यडना वो सुस-सरलता भी विशेष रुप ने दायनीय 
है। वर्मा जी ने इस गुण के निर्वाह को वाव्य वी प्रमुख विशपता माना है--' में तो दमी 
भी उस राव्य को जिसमें मापा तया नाद की स्पप्टता न हो, सफद साव्य मानने को तैयार 
नहीं, पर्योकि ऐसी हालत में तो दला के ध्येय री हो हत्या हो जाती है ॥'* इससे सिद्ध है 
किकदाब्य में स्पप्टता वी झन्विति बे लिए भादता झौर प्मिव्यजना को स्वानाविकता को 
उचित महत्व देवा चाहिए। बाव्य में प्रभाव-सृष्टि को क्षमता वे समावेश वा यही रहस्य 
है! यह दृष्टिकोघ दिवेदीयुगीन इतिकारो और राष्ट्रीय-सान्टतित्र हविें छा सहज 
आदर्श रहा है। झालोच्य बवि ने स्वाभाविकता स॒ युवत बदिता को साधारपीवरप मे 
सहायत माना हैं। उनके झनुसार "कला का एकमाज उद्देश्य सरेदना छी सृष्टि हैं-- 
भपनती भावना में दूसरों को लय रूर देना।”: प्रमाता को सदेदित द रने मे झउमर्य वदिता 
स्पायी नहीं हो सती । जब बोई प्रतिमाशालो कवि समाधि वी स्थिति प्राप्त होने पर 
भन भें उठने वालो भाव तरगों को ज्यो का त्यो प्रक्षित कर देता है, ठनी वह सच्ची बदिता 
को रचना बरता है। ऐसी कविता भादक के चित्त को झपने मे वाँघ लेतो है झोर वह रस 
के सागर मे डूबने-दतराने लगता है। वर्मा जी ने इस घारघा को क्‍न्यत भी इन शब्दों में 
प्रकट क्षिया है--/जिपदी सफलता के साथ एक क दि श्रपनो नावता को, उसी सम्मोहन, 
उसी प्रतरता प्लोर उसी प्रभाव हे साय अं सो उत्तमें रो, दूसरे पर व्यवत दर देता हैं, दूसरे 
को पपने में तन्मय कर छेदा है, वह उतना हो सफल है।” ४ 
उपयुक्त दिवेचन से स्पष्ट हैं कि काव्य में अनुभूति की ठीद्वता, स्वानाविक्रता 

और स्परप्टवा वा होना आवच्यव है ग्रन्यया वह प्रभादक्षम नहीं दन पाता । इन यूर्पों के 
अतिरिक्त उन्होंने अपने समवालोन कवि “दिनक्तर' वो मात 








वि लावना को वैश्ञनित 
दृष्टि से सन्तुलित रुप मे अस्तुत वरने को भी वाज्य को विशेषता माना है । इस्नोलिए 
उन्होंने मानसिक समतुल्यता को कवि का प्रथम युप निर्धारित किया है--"सफल रवि 
होने के लिए मनुष्य में मादसिक्ष समतुल्धता का होना ध्रावश्यक् है ।!* जद व वि के चित्त 
में समरसता वो स्थिति होती है तब वह वस्तु-सत्य वो अधिक निकट से परख पाता है। 
उसकी उक्त में चैज्ञानित्र स्पप्टता भो तभी झाती है । वर्मा जो ने इस घारणा को इस 








१+ मरस्तवा, जून २६४५८, पृष्ठ ३९५ 
३. प्रेमसायाक, दो शाद, प्र २४२ 

इ सरस्दरी, झा १६५८, पृष्ठ २६२ 
४. प्रेम-सगात, दो शब्द, पृष्ठ १४) २४ 
$- मधुक्ण, सूमिता, एष्ट १६ 


बैयक्तिक कविता के रचयिताओं वे वाव्य-सिद्धान्त ७ 


प्रकार प्रस्तुत किया है--.'इन क विताप्रो में मेने वेज्ञानिक दृष्टिकोण रण हैं--हो सकता है 
कि इस दृष्टिकोण को काव्य को कमजोरी समझा जाय, पर मेरे मत से इस वंज्ञानिक युग 
में कविता को व शञानिक दृष्टिकोण प्रदान करके ही सद्जत बनाया जा सकता है ।”* वाह्म 
में इस धारणा का निर्वाह करते मे हमे कोई आपत्ति नहीं है, किल्तु वैशञानिकृता लाने के 
लिए कविता की भावात्मक सत्ता को हानि नही पहुचानी चाहिए । 


काव्य को प्रात्मा 


प्रालोच्य कवियो ने मौलिक्ता भौर व्यापवता वी दृष्दि से वाब्य के प्राण-तत्व 
का विशेष विवेचन नही किया है । कविवर 'वच्चन” ते रस को काव्य वा झ्रान्तरिक 
गुण माता है--/रस-डूबा स्वर में उतराया, यह गीत नया मेने गाया।”* काव्य के प्न्य 
सम्प्रदायों का उल्लेख उन्होने नही किया, क्योकि वस्तु-आाव को रस स्निग्ध बनाना 
ही उन्हें अभीष्ट है--“नौ रस को रसमय कर देता, हो मेरी रसनर का साका।"? यह 
दृष्टिकोण उचित ही है, क्योकि रस विहीत रचता से कवि को प्रात्म-्युख मही मिलता! 
“मधुवाला/, “मधुशाता”', “हलाहल"' ग्रादि रचनाग्रो के रसपूर्ण हयल भी इस तथ्य वे 
प्रतीक हूँ कि कवि ने रस को काव्य का झ्रान्तर तत्व साना है। “बच्चन” की काव्य प्रेरणा 
मुख्य रूप से फारसी के प्रसिद्ध रसवादी कवि उमर घेयाम वी २चनाम्री पर प्राधूत रही 
है। ग्रत उन्होने शुष्क सत्य की प्रपेक्षा रक्-सूष्टि मे सहायत्र सथुर कत्पता को प्रधिक 
महत्व दिया है--/'शुद्ध ज्ञानी चाहिए तो, चाहिए रससिद्ध कवि भी ३" व ब्य मे मधुरता, 
उज्ज्वलता और ग्रानस्द वे सन्निवेश के लिए रस को साधना कविन्मात्र से प्रपेक्षित है। 
रस की मधुर सम्पदा के सम्पक में आ कर साधारण झब्द भी प्राणवान्‌ हो उस्ते हे 
आलोच्य कवि ने ग्र्थ-गरिमा से रहित पदावली को निश्सार सात कर भहपि वात्मीकि 
से कर-रूप मे रस रहस्य प्राप्त करने की इच्छा की है-- 

/र्स-प्रय रहित प्यनियों में में कया गाऊ, 
तमसा तट के फरि, तुमको श्यौश नवाऊं ॥/४ 

इस विवेचन से स्पप्ट है कि रस वी साधना कचि वा मुख्य वर्तेव्यवर्म है। यह 
परम्परा-व्राप्त काव्य-प्रिद्धारत है, विन्तु रस के प्रति भट्ट भास्या रखता जिसो भो कवि 
के लिए गौरव वी बात है। इसेलिए उर्ूं के विख्यात कवि मौलाना हाली ने मनोरजव 
बबिता (दिलफरेब) ये स्थान पर रसमर्मी रचतां (दिलयूदाज) को आदर दिया है-- 
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च्छर आधुनिक हिन्दी-कवियों दे वाब्य सिद्धान्त 


#ऐ चेर ! दिल फरेद न हो तू तो प्रम नहों । 
पर तुरूप हैर हैं जो म हो दिल युदाउ तू ।7* 

“वच्चन” वी भांति सगवती चरणए वर्मा ने भी काव्य मे रस को प्रधानता दी है, 
विन्तु दे घ्वनि-मगीत वे महत्व वे प्रति भी उतने ही रत रहे है। जहाँ उन्होंने “महा- 
बाल दीपक काय्य-रुपक वे लिए यह कहा है, “यह एक दाव्य है शोर लदिता होने वे 
नाते इत्तमें रम का परिपाद है जो इसके सुगम होने में सहायर होगा” दहाँ “बासा” 
झीर्षक लेव में इससे सदंया विपरीत वात वह टाली है--“हम यह मानते है कि (बबिता 
में) श्र्य गा होना श्रावशयर है, पर यदि विना श्र पर घ्यान दिये हुए प्दनि श्रोर संगीत 
से ही कविता द्वारा एवं भावना प्रकट हो सकती है, तो प्रदेहीनता प्टा दोष क्षम्य हो जाता 
है।"२ स्पप्ट है कि प्रथम उद्धरण में रस के महत्व वी घोषणा वरन पर भी द्वितीय प्रव 
तरण में सयीत का प्रमूसता दी गई है । इन उक्तियों को समजित बरते हुए यही बहना 
ठीक होगा कि काव्य मे रस प्रमुस है, विन्तु कवि को संग्रीत के प्रति भी सत्ज रहना 
चाहिए । वाब्य में रस की महिमा वर्मा जी को झन्यत्र भी स्वीकार्य रही है-- "कला में 
जो हत्रिम है--छन्द, मापा श्रादि--बह कला का दादीर हैं । उसदा प्राण है कवि की 
भावता भ्रयदा कवि का प्राण ।/* झावना (रख) की दुसना में भाषा वी महत्व न दे वर 
यहाँ रीति सिद्धान्त की प्रमुखता वा निषेध क्या गया है, जो उचित ही है । र वा प्रकर्ष 
अलिन्यननानौदय पर अ्रवलम्वित नहीं हूँ, किन्तु सुन्दर भादवा शौर ललिर पदावल्री 
का सयोप रस साधवा में वाधक न हा वर साधव ही सिद्ध होगा। झ्राजोच्य कवि ने 
रीति का एवान्त् तिरस्कार न कर उसे रख के सहायक घर्म वे रुप मे मान्यता दी है । 
यथा-- 

“जितना ही ग्रधिक रस उत्पन्त क्या जा रुके उतनो ही भरच्ठी फदिता होगी । 

> 2 » »< » कविता छ्ोो दो भागों में विनन्‍त क्षिया जा सकता है, प्रन्तरर्प शोर 

बहिसुप भ्ौर कविता में रस उत्पत्त करने के लिए उन दोनों रुपों के सुन्दर निर्वाह को 
झावच्यक्षता है ।*< 

काव्य-्हेतु 

प्रस्तुत प्रकरण मे विदारधोय कवि काव्य-हेतु वी समीक्षा के श्रति पयथ्ति संजय 

रहे है (बविवर “बच्चन? न सस्दत गआाचायों दारा निदिष्ट बाब्य हेलुझों में से प्रतिमा 

और व्युत्पत्ति दा समर्थन करने वे अतिरिक्त प्रणव से ध्राप्त प्रेरणा को भी काव्य-रचना 

का प्रेरक स्लोत मान वर मौलिक स्थापना वी हूं । उन्होंने प्रतिमा अयवा प्रेरधा की वाव्य- 
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वैयवितिक कविता के रचपिताम्रो कै काव्य सिद्धान्त ७ 


रचना वा मूल हैतु माना है। यह प्ररणा कवि के मत में स्वत उद्मूत होती हैं झौर 
इसकी उपेक्षा नही की जा सक्ती--“कभी-कभी कविता लिखने के लिए हृदय में प्रावेग 
उठा है शौर वह रोका नहीं जा सकता ('” कविवर “ नदीत” ने “कुछ भावाभिव्यवित 
बरबस ही ऐसी घडियों में हो जाती” कह कर श्रतिमायाली कवि की इसी विवशता वो 
व्यक्त किया है। “वच्चन' ने अपनी उतक्ति मे ' कभी कमी प्रयोग से यह स्पप्ट वर दिया 
है कि काव्य की रचना भ्रयात्त से नही दो सकती | यद्यपि यही प्रयास अन्तव अ्रम्यास का 
टप धारण कर लेता है गौर रोतिकालीन आपघार्य वेशवदास ने इस्ते बाध्य का मुख्य हु 
माना है, किन्तु “वच्चन को यह मय स्वीकार्य नहीं है। कवि को नींद न प्लाते का 
उल्लेख उन्होंने भी किया है--“जिन रातो को सारा आलम सोया वरता, उनमें सपम 
घर, शायर जागा करते हे/”* किन्तु यह राजि-जागरण उस गवसर पर कवि वी प्रतिभा 
के उन्मेष का फव है, न कि प्रयास का | द्विवेदी युग म प० ल्ोचनप्रसाद पांडेय का प्रतिपाच 
भी लगभग यही रहा है किस्तु इतना निश्चित है कि “बच्चन ' दे काव्य में प्रयास की 
स्थित्ति को उसका दूधण माना है--इससे कविता की स्वाभाविता को हनि पहुंचती है। 
मथा-- 
“उस कविता को बया दे कर के नाम पुकार कहो, कहो, 
जिसके प्रदर हो प्रयात, सग-कल-स्व॒र स्वत अ्रवाह न हो ।”* 

प्रस्तुत कवि ने प्रतिभा के ग्तिरिक्त व्युतत्ति को भी काव्य का सापन माना है। 
उनके मत से काव्य रघना के लिए प्रन्य कविया वी रचनाओ का प्रध्ययन प्रेटक तत्व वा 
कार्य करता है । यथा--"पत्ा नहीं, प्रन्य लेघको पा भवुभव है या नहीं, मेरा तो है कि 
कभी-कभो हम दुसरे कवि को रचना पढ़ कर भी कदिता लिफने को प्रेरित होते है। ऐसी 
प्रेरणाओ से कविता लिसना प्रपराघ नहीं है।” यह मत स्पप्टत मनोविज्ञान पर भाषुत 
है भौर इससे मानव वी अनुक रणप्रियता पर प्रदराश पडता है१ आचार्य भामह ने भी यह 
स्थापना की थी वि /धरय व्यक्षिपों के निययों का भ्रष्ययत कर (कवि को) बश्य- 
रचना फरनी चाहिए--विलोक्यापस्पनिवस्थाइ्च कायये क्रियादर ।” रोतिकाजोन 
श्राचार्य सोमनाथ ने भी यह प्रतिपादित किया है कि काव्य-रचदा बे विविध कारणा श 
से एक यह भी है कि विसी कवि के मुख से कविता वा धवण किया जाय-- 
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2. ॥ आधुनिक हिन्दी-ववियों के वाब्य सिद्धास्त 


#कदि सो सुनिदो बहुत पुनि क रियो झति अन्यास । 
तासो कदिता होति है कारन हिये हुलासव॥ा* 

आलोच्य वि न अध्ययन की मसाँति प्रद्ृति वे अवलाकन को वाब्य-रचना में 
सहायर मान कर भी व्युत्पत्ति जो महत्व दिया है। प्रद्नति वे निसर्ग सौन्दर्य के दर्शन से 
कवि वे मन में गीत रचना को प्रेरणा स्वत उदित हो जाती है -“मूक भे रो रेखनी को 
आज फिर प्रेरे हुए दादल ४” इसी प्रचार उन्होंने एक अन्य वविता म ग्रीप्स बयार को 
सम्बोधित करत हुए उससे वाब्य प्ररघा की प्राप्ति वो सम्मव माना है--"कदि की उर 
कलिशा खिल जाएं, हरहरा उठो तुम एक बार ।” उनके समकालीन कविया म ग्रोपाल- 
दरपणमिंह, सुमित्रानन्दन पन्‍त झौर उदयझकर नट्ट न इस सिद्धान्त का प्रतिप्रादन जिया 
है। उपयु क्त वाव्य साधनों वे ग्तिरिवत उन्हान नाये को कविता का मूर्ठ रुप मान कर 
लौकिव प्रणय सम्बन्ध वी पवित्रता को भी बाव्य रचना वा प्रेरत लात माना है। इस 
विपय भ उनती उक्ति इस प्रवार है-- 

“काम न तेरा कविता करना, क्च्तु भावना मुक्में भरता । 
कवि करने वालो तू है कदिता सजोब, हे प्राघ (४ 

* बच्चन” न इस काव्य हनु की स्थापना स्वतन्त्र रुप में की है। यद्यपि उन्हाने 
इसे झपनी व्यक्तियत काव्य प्ररघा के रुप में उपस्थित किया हैं, विन्‍तु यह मत अन्य अनेक 
ववियों वे विषय में भी सत्य सिद्ध हो सकता है। उर्दू के ववि नासिख ने इसरो घारपा दे 
फरस्व€प बहा है--/इडक को दिल में दे जगह नासिस्त, इत्म से शायरो नहीं भ्राती ।/* 
हिन्दी कै श्रातोचवो में श्री लक्ष्मीनारायथ सुधाशु वा मत नी यही है--/प्रेम काब्य की 
प्रेरणा का एवं मौलिक ग्राधार हैं।”६ इन उक्तियो वे आलोक में यह कटा जा सकता है 
कि ' बच्चन” की धारणा मौलिक नही है, तथापि इस प्रसम मे नी उनकी महत्ता इस वात 
मे है कि उन्होंने अपने मत को विना विश कोच के व्यक्त किया है । 

भयवती चरण वर्मा वे शब्दों मे “कला का स्रोत ८ »< 9८ »८ ३८ ब्रन्तप्रेंरणा में 
है” प्रेरणा भ्यवा प्रतिमा को कवि का अजित युप न मान कर उन्होंने उसे प्रह्नत्ति प्रदत्त 
स्वाभाविक विश्वेषता के रुप मे ग्रहण विया है। यथा--/मेरा विचार है कि क वित्व प्रतिना 
मनुष्य में एक प्रादुतिक गुण हुआ करता है, यह गुण प्रध्ययन से श्रववा प्रयत्त करने 
से नहीं उत्पन्न क्या जा सकता ॥”+ इस उक्ति मे अम्यास के वाव्य-हेतृत्व वो अस्वीकार 

३- रसप्रायूरनिषि, पष्ठ तरग, छन्द ४ 
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क्र कद हु #० 


वैयविदक कविता के रचयिताओं के काव्य सिद्धान्त ४५ 


करने के साथ-साथ व्युतत्ति का भी तिरस्कार क्या यया है, विन्बु यह वर्मा जी की प्रति 
निधि मान्यता नही है। प्रयपूर्वक रचित कविता की निन्दा तो उन्हें ग्रन्थन भी अमीप्ट 
रही है, विन्तु कवि की चेतना पर अध्ययन के प्रभाव को उन्होने स्वीकार कर विया है । 
प्रयत्वसाध्य कविता! के प्रति उनकौ निम्तोक्त :क्त से यही रपप्ट होता है वि' काव्य मे 
निसरगसिद्ध प्रतिभा को दीप्ति ही प्रधान है--- 

“कभी-कभी ऐसः देखा जाता है कि कोई व्यक्त लगातार छत्द कहते चले जाते 
है। इत्त स्थान म वास्तविकता यह होती है कि लगातार १रिध्रम करने के बाद लोग छन्द 
बडी सरलतापूर्वक बना लेते हे, उनका मस्तिष्क इतना संगीत रयूर्ण हो जाता है कि वे अपने 
प्रत्रेक्त वावय में गति उत्पन्न कर लेते हे। पर ऐसी स्थिति में हमारा यह कहना है कि 
कविता स्वय हो प्राकृतिक है, अनुचित होगा ।/* 

इस कय्न को स्वीकार करने के लिए प्रतिभा की दो वोटियाँ माननो हांगी। 
दुद्धप्रतिम के व पर रचित कविताओं से स्वाभाविक यरिसा होगी, वकाकि शतिमा 
कवि के दिश्य चक्षुग के उन्मीलन में सहायक होती है । इसने जिपरीत प्रयासप्रेरित रचना 
मवाह्म शोभा के विधायक अगर तो होगे, किस्तु उसमे झन्तरिक श्रौदात्य का उचित 
निर्वाह न हो सकेगा। प्रतिभा के प्रति विशेय ब्ाग्रह के फलस्वरूप प्रलोच्य कवि ने 
व्यूत्पत्ति के बिवेचत मे साधारण अन्तर्वेपम्य का परिचय दिया है। पूर्वोत्तर उद्धरण मे 
व्यूसत्ति को प्रतिमा के विकास में सहायक माया गया है,विन्‍्तु 'मुमिकानन्‍्दत पन्‍्त ” शोक 
लेख में प्रद्यपन के महत्व को स्पष्ट स्वीकृति दी गई है--“उन इसे-गिने कवियों में 
जिनकी झूछ कविताओं में मेने कमी-कभी अपने को खो दिया है, जिनशी कविताप्रों ने 
ज्ञात भ्रयवा अत्ात रूर में मुछे प्रभावित किया है, सुमिप्रानन्दन पन्‍्त का स्यान बहुत ऊँचा 
है।”* इसी प्रकार “मैथितीशरण गुप्त" शीर्षक लेख की से पक्तियाँ भी इसी प्राशय से 
लिखी गई है कि कवि उतरी रखताप्रो वे अब्पयत से प्रभावित है---/मुस्े छवि बनने की 
प्रेरणा मंथिलीशरप गुप्त से हो मिली है, वे एक तरह से भेरे गुरु है ।/२ इन उतितिया 
वे आधार पर यह दहा जा सकता है कि झालोच्य कवि ने प्रतिमा वी मांति ब्यूतत्ति के 

हुत्व॒ को भौ स्वीकार किया हैं। उन्हांवे प्रयय हे प्रेरणादापर स्वस्प वो भी मान्यता 
दो है। प्रियतमा के प्रति कथित यह उक्त इसको प्रमाण है--“पाणल में कहता हू प्रपने, 
सुमने ये जितने यीत लिखे ।/* इस विवेचन से स्पष्ट है वि “बच्चन” ओर भगवतीचरण 
वर्मा वी कास्य-हैतु विषयक माम्यताप्रो में अऋदुमुत समानता है। 
काव्य का प्रयोजन 
#रयूच्चु न” ने वाब्य दे प्रयोगतों का प्रत्यत्त सक्षिण विवेचन किया है। उ'हाने 
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४७६ आएूनित हिन्दी-सवियों के काज्य सिद्धान्त 


झानन्द को काब्य वा मूत प्रयोजन माना है मौर एखसे लोक हित वी व्यवस्था की छामान्य 
चर्चा की है। काव्य से रचयिता और पाठक, दोनों को झानन्द प्राप्त होता हैं, दिशेषत्र 
कवि झपने विकव हु॒दय को धान्ति और यत्तास प्रदान वरन के लिए वाब्य रचना में 
प्रवृत्त होता है--/कदि घरनी विद्दल बाघो से, भरना ब्याहुत मन बहलाता ।7' कवि वो 
बाघों म इस युप के प्रादर्माव के विए झनुमूति को प्सित्यकित झदलित है। झनुमद एक 
का हो बर प्रतव॒ का हो जाता है, अत उस प्राप्त हान वाला सुपर नी रूवि के सन स 

सहूदय-मात्र तब प्रसरित रहता हैं। बाप की मटता दी मे है कि उसके माद-वे नव पर 
मुर्ब हो वर जनता उसके अध्ययन स धानन्द लाने बरे--/क्िसो नी रद्धना की सार्य रता 
तभी सिद्ध होती है जब जनता उसे परोदे, पड झोर उत्तक्ञा रस छे ।” स्‍्रालाच्य कवि ने 
एवं झन्य स्थव पर इन दानों धारणाप्रों का इस प्रद्गार सनजत कर दिया है--/जनयौता 
रचते हुए मेरे एक विशेष सुदर रा भवुनव शिया है। मेरी हा दिक दामना है कि जो इसे 
पढ़ें सुदाएँ उन्हें भो वही सुख प्राप्त हो //? काज्य से इस प्रयाज्न को छिंद्धि भारतेस्दु 
हरिश्चन्द्र मे लवर झब तब झनव कवियो की प्रतिषाद रही है। टउसे मट स्पप्ट हा जाता 
है कि आालाच्य कवि न वहूमुखी वृत्ति वे स्पान पर प्रस्तनु सो दृष्टि वा भपनाया है। 
इसोलिए उन्होंने साघारप मनोरजनात्मज् बविताप्रों में रचि प्रदर्धित बरन दालों को 
प्रपरिप्दृत मपवा अस्वस्य प्रहृति वाले प्राठक्ष माना है। कदिता का स्वरूप प्रानन्दरय 
झवदय है, विन्तु यह प्रानद स्पूल मनोरजन वा वाची नहीं है। इसी प्राप्ति के लिए 
अध्येता को सुरुचिपूर्ण गहन अध्ययन का ग्राश्रय लेना चाहिए। बधा-- 

“जिसके लिए रवि प्रयवा रेखक ने साधना को है उसरा घानन्द लेने ऐे लिए 
पावर व्ोो नी साधना ररनो पडतो हैं। कविता से सहज ही पानन्द प्राप्त दरसे को माँग 
इढतों जा रही हे--बस, कदिता तो ऐसो हो हि तौर को तरह दिल पर चोट दरे। यह 
भल्दस्प प्रवृत्ति है ४/९ 

उपयुं कत समीक्षा से स्पष्ट है कि काव्य से बवि को आत्म-मुख और दनरयये पाउत 
वो उच्च कोटि का आनन्द मिलता है। काव्य का दितीय सुस्प प्रयोजन हैं लोक हित वा 
विधान । “दच्चन” ने उछती स्व॒तस्त्र स्थापना नही वो है, दिन्‍तु “बोयल” शोपक 
कविता में कोकित को कवि को प्रतिनिधि मान कर अयप्रत्यज्ञ रुप से मठ निर्धारित क्या 
जा सकठा है। इस कविता में रवि दा प्रतिषाद्य यह है कि उाब्य का लक्ष्य यश प्राष्ति 

न हो कर लाक हित को व्यवस्था है । उदाहरपस्वरुप कोडिल को यह उक्ति देखिये-- 


“नहीं चाहतो दिग्दियत में क्ोति ग्रान मेरा गुजे, 
नहों चाहतो झा कर दुनिया सादर पद मेद॑य पूजे। 





२ रवान्त सुयात, पृष्ठ छ३ 

२ मझधुशाला, च्यारहवें सस्करण का भूनिका, पृष्ठ ५ 
हे» बनाओ मालाचरण, पृष्ठ “डर 

४० पल्वरिनी, ८क इष्टिकोण, पृष्ठ ३७ 





वैबक्तिक कविता के रचयितागओं के काव्य सिद्धान्त ७७ 


स्वर्ग प्रसन्‍्त हुआ यदि मुमसे मुभको ऐसा गाम मिले, 
जिसको सुन कर मरे हुओं को जीवन का बरदान मिले 47 

स्पष्ट है कि काव्य जीवन्मृतो को जीवन प्रदान करता है। कवि के प्राण रस मे 
सिचित होने पर जीवन-वेलि में नूतद उत्साह प्रानन्द आ पता है। काव्य मे जीवन वी 
श्रादर्श प्रभिव्यविद के फलस्वरूप पाठक श्रपने चरित्र का भी उसी के अनुरूप सस्कार करना 
चाहता है। कवि ऋृति से समाज हित को व्यवस्था का यही रहस्य है । 

भगवतीचरणु वर्मा ने काव्य के प्लान्तरिक प्रयोजन दै श्रतिरिक्त उसने बाह्य 
प्रयोजनों की मीमासा भी की है। उन्होने “वच्चत ” की भांति यह प्रतिपादित क्या है वि 
वाब्य से रचयिता और प्रमाता को झानन्द प्राप्त होता है। उदाहरणार्य “तई कविता-- 
नया झाहित्य” झीपक ऐेस का यह प्रश्ष देखिए--“कविता का ध्येय भ्रात्म सल्तुध्टि हो 
नहीं है, कविता मुख्यत दूसरो के मनोरजन फे लिए लिखी जाती है ।”' यहाँ ' मतोरजन”' 
से कवि का प्रमिप्राय मन म विशिष्ट उल्लास की सृप्टि से होना चाहिए, वयाकि स्थून 
शचियों की तृष्ति काब्य का लक्ष्य नही है स्वान्त सुख को महँत्व देने बाला कवि सॉधी- 
रण मनोरजन को साहित्यकार का भप्रभीष्ट मान भी नही सकता । यद्यपि उपयुक्त उद्धरण 
मेंग्रात्म-सुख की प्रपैक्षा पर सुख को प्रधिक गौरव दिया गया हैं, किन्तु इस सम्बधध मं 
वर्मा जी का मत एकरूप नही है। “साहित्य का स्लोत” शीपक लेख मे स्वान्त सुख को 
दी काव्य का फेल माता गया है--- 

॥मे बडुजतहिताय वाक़े सिद्धान्त को स्वीकार भव्य करताहूँ, प्रर इक बहुजव- 
हिताय के सिद्धान्त को साहित्य दाग स्रोत मानने को किसी भी हालत में सैयार नहीं हूँ 
रवान्त सुजाय बाले तत्य में ही सारित्य का सूजन है, फेषल समाज द्वारा उस साहित्य की 
स्वोकृति बहुजनहिताय वाले तत्व पर निर्भर है ।”३ 

यहाँ स्वान्त सुख के प्रति ग्रावश्यर्ता से अरधिर पशाग्रह प्रदर्शित किया गया है 
बिस्तु इस पर भी कदि वी पूर्ण प्रास्या नही है। इस भवतरण में लोक हित वो स्वान्त 
सुद्च के वाद स्थान दिया गया है, कि तु साय ही उत्ह यदे भी विश्वास है कि "जो साहित्य 

सोकहित भोर जन बल्णण फो उपेक्षा करता है यह निष्प्राण साहित्य है।'/* स्पष्ट है वि' 
झालोच्य ववि ने इत धारणाम्रा दे प्रतिपादन मे प्रत्तर्वेपस्थ वा परिचय दिया है। वाज्य 
में लोक हित वे महत्व वो उस्हाने भ्रयत्र भी इस प्रवार वाघी दी है--“मेरी सम्मति में / 
साहित्य का एकमात्र उद्देश्य है--भावता का उदात्तीशरण 4/* झयवा “कला झोर साहिस्प 
की सफलता एव साययक्रता लोक्हित भ्रौर समाज-कत्याण पर घाधित है ॥/ 





ह सरगिनों, एढ २४ 

२ झाजवत, जुतार १६५६, एप ४४ 

३ सरखती। झयेत ३६४६, इंठ रशा 

४ प्रसारेवा, भावर श्मिखर २६५६, पृ १७ 
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डेउ८ आधुनिक हिस्दी-कवियों दे वाब्य सिद्धान्त 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि झालोच्य कवि इस समस्या वा समाधान वरने 
में असफल रहा है कि वाध्य से म्ानन्द वी उपलब्धि मुख्य है श्रयवा लोव हित वा विधान ? 
इसी प्रतार वह यह निर्णय नही कर पाया है वि ववि झपती रचना वो प्रात्म-ठस्तोप दे 
लिए लिखता है विदा नावक वी परितुष्टि के लिए *' वस्तुत कवि को इन प्रश्नों में उत- 
मना ही नहीं चाहिए था। तथ्य यह है कि ये दोनों हो वाब्य के झन्तरग प्रयोजन है--- 
कवि इनमे से किसी की भी उपक्ना नही कर सकता। स्वान्त सुख दे लिए रचित कविता 
का लोक-मपत से सहज सम्बन्ध हाना चाहिए और जन हित के विधान में सहायक इधि 
केवल उपदेशात्मव न हा कर प्रानन्द-माव स युक्त होनी चाहिए। 
भगवनोचरण ने बाब्य के ध्ान्तरिव प्रयोदनों वी भाँति उसके दाह्म प्रयोजनों 
पर भी यर्ेप्ट विचार किया है । उन्होंने यप-लाजसा को सतल्व॒वि वा एकमात्र काम्य नहीं 
माना है, परन्तु काज्य स आधिक सुविधाप्रों वी प्राप्ति वे विषय मे उनक्ादृष्दिकोय 
उदार रहा है। ' निराला” जी वी भाँति उनजा मन्तव्य भो यह है कि वाज्य में खरीव 
वर्णन स्वत खुयातिदायक होता है, कधि को झपन लिए यश्य-ब्यवस्था वी स्वय चिता नहीं 
बरनी पड़ती । यधा-/नई कविता में घिना परिश्रम यद्य और रपाति प्राप्त करने को जो 
प्रवृत्ति है, उससे जो वास्तविक कलाकार हे उन्हें ददने वी नितान्‍्त भ्रावश्यश्ता है। 2< 
> »& »< » जोदित वही कदिता रहेयी जो भावना और शिल्प इन दोनों दे! दापपरमूल 
सत्य पर झ्वलम्बित हैं ।”* इस दृष्टिकोण वी सारवत्ता वे विपय मे दा वा वोई वारघ 
नहीं है। भावना झौर भ्रनिव्यजना की समृद्धि से काब्य में जिन प्रभावक्षमता वा समा- 
वेश होगा वह कवि को ग्रमरता प्रदान करने वे विए पर्याप्त है। अत यह सिद्ध है कि कवि- 
वर्णन म सनीवता, सात्विकता और हृदय वी प्रेरथा वा होना परमादद्यत्र है। झ्रालोच्य 
कवि ने यश-लालसा वो भाति अर्य-मोह को भी साहित्यवार के लिए त्याज्य माना हैं, 
कितु स्वाभाविक रुप मे प्राप्त होने वाली घायिक सुविधाओं का तिरस्वार उन्हें प्रमोप्ट 
नही है। इस सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोघ झत्वन्त स्पप्ट है-- 
(प्र) “में साहित्य को भ्राज्ीविक्या का साधन मानने में सकोच नहीं करता ॥7* 
(प्रा) “हरेक का को भांति में साहित्य को री भ्रधिकाश में आजीविका वा 
साधन मानता हूँ ॥/३ 
यह निविदाद है कि काव्य-रचना वा उद्देश्य वेदल झाजोदिवा की व्यवस्था नहों 
है--अलोकिक शानन्द और लोक-सग्रह जैसे महत्तर लक्ष्य ही उसदे स्वरूप-विधायत हैं। 
घन को उपलब्धि तो काव्य का यौण फल है, उसको सिद्धि युग धर्म के निर्वाह में है। वर्मा 
जी काव्य को आजीविका का साधन मानने पर नी उसके इस परंहस्य वे प्रति जायत्क 
रहे है। उदाहरणस्वर्प “साहित्य का प्रभाव” दीपक लेख से यह वाक्य देखिए-- 
/कताओं में केदल साहित्य ऐसा है जिसका उद्देश्य मात्र झ्ाजीविर्य नहों होता, वह इस- 
२: आजकल, जुनाई १६५६, पृष्ठ ४५ 
३ सरस्वती, माचें १६४८, पृष्ट १७२ 
३ सरस्वती, जुलाद २६५८, पृष्ठ श्र 





वैयक्विक कविता के रचयिताओ के काव्य सिद्धान्त ६ 


लिए फ्ि बौद्धिक होने के कारण साहित्य में विदार-नेतृत्व भ्रोर युग निर्माण फी समता 
है ।।१ 

उपयुक्त समीक्षण से स्पष्ट है कि कवि-जीवन मे अर्थ साधन है, न क्ि साथ्य 
वर्मा जी के मत से “कला के सूजन का एक गोग उद्देश्य बर्थ झा उपाजंन होगा ।”* उसे 
मुख्य काव्य-फल मानने के लिए वे स्वय प्रस्तुत नही है । काब्य से सम्पत्ति-लाम की उपेक्षा 
नही की जा सकती, किंतु इसमे कोई सन्देह नहीं कि "जो साहित्यकार सुख-तुविधा रे 
लिए बिक जाए, यह रूप्टा साहित्यकार नहीं ।”* झ्र्थ की लालसा से लिखित रचठा तो 
प्रतिमा के आलोकित क्षणो मे ही हो सकती है। समाज के लिए उपयोगी झनुमूति झौर 
आन्त॑रिक उल्लास के भ्रमांवे में काव्य रचना का दम मरना दम्भ के झतिरिक्त और कुछ 
नही है। यह उबित इसौ तथ्य की प्रत्यायक है--/मान, प्रतिष्ठा, शादर, धन, वे भव--पे 
सब ज्ञारीरिक तत्व हूँ, भ्रात्मिक तेत्व नहों है श्रोर मेरे मत से इन चोजो को प्राप्त करने के 
लिए लिखा गया साहित्य स्वान्त'सुबरय महीं है +!* 


काव्य के तत्व 


“ब्रच्चन”? ने अनुभूति को काव्य का प्राघारभूत तत्य माना है, विन्तु वे कल्पना 
के महत्व के प्रति उदासीन नही है । उन्होने श्रपती प्रारस्मिक वाब्य-दृतियों मे प्रनुभूति 
की प्रपेक्षा बल्पना को अधिक महत्व दिया है, तयावि मुख्यत वे काव्य को सातव-्जीरत 
की ग्रभिव्यक्ित मानते है । "मैने जीवनज देसा, जीवम का गाव किया” गौर “गोत वही 
बदेगा सद को, जो दुनिया को पोर सके ले ”+ जैसी काव्य-पकितियाँ इसी प्रत्यायवक है । 
कविता में मामिकता के समावेश लिए उपम ग्नुमूति की व्याप्ति प्रत्यन्त भावध्यक है। 
अ्रालोच्य कवि ने साहित्यकार को प्रनुभूति-समृद्ध रह वर सृध्टि मे समरसता वा प्रयार 
करने का सन्देश दिया है और उसकी सहज सवेदनशौलता की इन शब्दों मे चर्चा वी है-- 
#जगजीवन के मुश्र दु यों से, भौय रहा है कवि का तन-मन ४” कवि की यह सहृदयता ही 
बाह्य में सजीवसा, स्पष्टता, प्रमाव भौर साधुर्य की सृष्टि करत है । इसी लिए “बच्चन” 
मे रागमयी कविता (जिसमे कल्पना के समावेश के लिए पर्याल प्रययाश रहता है) में 
भी जीवन॑न्यपर्प की प्रभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त स्थान माना है। यया-- 

“राग के पीछे द्िपा चौत्का र दह देगा किसी दिन, 
हूँ लिखे मघुगीत मंते हो खडे जोवन समर में |”? 
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डंड० भाषुनित्र हिन्दो-क्वियों वे वास्य-सिद्धान्त 


यह दृष्टिकोय कवि की प्रौड झनुनूति का परिचायक्ष है। छाव्य में जोवन दे 
उच्चतर मूल्यों दा निर्देश भनुझूति से ही उम्भव हो पाता है। पनुनूति-्प्वान रचना में 
जीवन दे रस (भौर दिप) वी झथु र भ्रमिज्यवित रहठी है और पाठ्य उसे झनिवा्दत 
प्रभाव ग्रहाय दरता है। “बच्चन न इस दिपय का इस फ्रदार प्रतिपादन दिया है-- 
“जीदन-प्रनुनद-रदाद नकटु यदि मेरी निद्ठा पर झाता, 
कौन मधुर मादक्ता मेरे गोतों के झन्दर पाता॥* 
* दच्चन ! दे काव्य से झनुमूति वो भांति कल्पना वा प्राश्नय सर्त्र ग्रटप किया 
गया है, तथापि उन्होंने उठे झुस्य रूप से धरती प्रारश्मिद इतिदयो में स्दान दिया है। 
फलत' बत्पना वे काव्ययव महत्व वे दिपय में उनकी सैद्धान्तिक उक्तियाँ भी प्रारम्मित 
रचनामो (मघुशाला, मघुक्सश तथा प्रारम्मित रचनाएँ, द्वितोय भाए) में उपलब्ध होती 
है। इस दिशा में उनका झाग्रह इतना भ्रवत रहा है वि उन्होंने एवं रराई में रूपक दे 
झाधार पर यह स्पष्ट किया है कि कवि-रुपी साकी का वविता-रप्री प्याला दे रत वल्परवा- 
रूपी हाला से पूरित हो सकता है। इस हाला को नाववा-रप्री सता से सहज ही प्राख 
किया जा सकता है। उन्होंने काब्य मे कल्पना को ब्यापक्तता दे झनुकूल इस छाव्यन्चप्क 
को निरन्तर हालापूरित रहने वादा माना है। उन्होंने प्रमाता वो मदपात करन वाले 
न्यक्ति को रुज्ञा प्रदान को है भौर इस रुम्पू् प्रकिया को काब्य-रुपी रुघुपाला में पदित 
होते हुए दिखाया है। उनके दारा उपस्पिद बिया गया यह सस्पूर्ण प्रतिपादन एव ब्पना 
है ' यपा-- 
“मावुक्तता भगूर सता से, सोंच कल्पना को हाता, 
कदि साकझ्ो बन दर भाया है, रर कर कदिता का प्याला। 
कभी न कण नर खातो होगा, लाए पिएं दो लाख पिएं, 
पादवयघ है. पीने दाछे, पुस्तक्त मेरी मघुशाला॥/* 
उपयुक्त उद्धरण से स्प्रप्ट है वि “दच्चन” ने वाव्य में बल्दता वे सझादेश पो 
अध्येता के! चित्त पर व्यापत्र प्रभाव को झवित बरने भें सहायत्र माना है। उन्होंने 
“कवि”, “जोहरी” तया “गाव-दाल झोपक कविताम्रों में मो यह प्रतिप्रादित किया है 
कि वधाव्यमें कल्पना को स्थान देने बी झोर विशेष ध्यान दिया जाना चाहिए “बन्पना- 
विरव शोर वर्विता में यह ग्राइह अपनी चरन सोया बर है--- “दिरेड बल्पना कप यह 
लख कर सत्य विश्द भूले (!”* इस घदतरण में बल्पना को झनुमूति की अप्रेशा प्रमुख 
स्पान दिया गया है, किन्तु उनके काव्य में वस्-तु-स्थिति इससे मिन्‍न है । उनवी रचनाप्नों 
में केदल कल्पना वा विलास नहीं है, वे उत्य वे स्‍झ्मालोद से सहज सुखरित है| उनके 
क्यव्य मे जोवन वी झनुसृतियों का डोवन्त चित्र इसत्य प्रमाघ है। झता यदि उन्होंने 
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वयक्तिक कविता के रचपिताओं के काव्य सिद्धान्त ड्प्र३ 


वल्पना के साहूचयं में अनुभूति को प्रवावता का सिद्धाल्त रूप में उल्नेख किया होता तो 
अधिक उचित होता। 

प्रयुत मगक्‍तीचरर कर्मा से काव्य के तत्वों का श्रत्यन्त संक्षिप्द विवेचन 
प्रस्तुत किया है। “बच्चन” झौर श्रधिकांश अन्य कवियो की भाँति उहोंने भी भवुभूति 
को कविता का ग्रान्तरिक युण माना है--/मनुमूति का तत्व साहित्य का मूल तत्व है, 
बर्योक्षि इसी में प्रावरद का सृज़त है।”' घनुमव्रेरित रचना में छिप स्वोभाविकता भौर 
सहज स्निग्घता की स्थिति रहती है वह प्रमाता के चित्त को रस-लोक मे भ्रवश्य ते जाती 
है। जीवन को निकट से देखने वाला साहित्यकार कृत्रिमता का पोषक नही होता, उसकी 
रचना मे स्वान्त सुख वी प्रेरणा स्वत निहित रहती है। वर्मा णो ने भवुभूतिजनित 
झातन्द को काव्य का लक्ष्य मान कर उसे ज्ञान की बोकितता से दूर रखदा घाहा है-- 
“कला का सम्बन्ध मन से है, सन का क्षेत्र श्रनुमूति है ज्ञान नहीं है।”? स्पष्ट है वि' कावि' 
ने दिस्तेन को झनुमूति से थोष माना है । राव्य मे अनुमूति की रसात्मरता विश्वय ही 
वांद्धित है, किन्‍तु चिन्तन की भी एकान्त उपेक्षा नही की जा सवती। प्रावश्यत्रता इस 
बात वी है कि चिन्तन के अनुभूत रूप को वाणों दी जाए। वास्तव मे प्रस्तुत कवि ने 
पन्‍्त जी की भाँति सत्य (अनुमूति ) और शिव (चिन्तत) को सुन्दर मे निहित मान कर 
अन्यन्न यही विचार व्यक्त भी विया है---“सुन्दर शब्द में सत्य भौर शिव की मान्यता को 
भी में निहित समभता हूँ | जो सत्य नहीं है पा जो शल्याणकारो नहीं है वह सुन्दर हो 
ही नहीं सत्ता ।”? इत उक्त मे लिद्व है हि सत्य, पिद झोौर मुत्दिर की तदहाररिता ही 
कविता का लक्ष्य है। 

काय्य में व्यक्षित-सत्व है 

बाध्य के तत्वों के विषय मे उपयुक्त विचारो का अध्ययत करने वे उपरान्त 
कपब्य भें व्यवित-दत्व वे समावेश प्रर्यात्‌ वेयक्तिक कविता के स्वरूप पर विचार कर लेता 
भी उपयुक्त होगा। “बच्चन ने वेदनानुशूतियों की प्रमिव्यक्तिं को वैयवितिक के विता 
की मुख्य प्रवृत्ति माना है। उतरी विम्तलिसित काव्य-ए वितियो इसी तम्य वी प्त्यायर 
है-- 
.... (प्र) "से रोया, इसको तुम वहते हो गाना, 

में फूट पशा, तुम वहते छत्द बनाना।/* 
(भा) “गोत कह इसको न दुनिया, यह दुर्ों की साप मेरे ४ 
(६). “लुलकर गौत गाते हैं, दृदय के घाव--।/! 
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ना हुए हर का दुध 2 


डेदर आधुनिक हिंदी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


इन उक्तियों से स्पष्ट है कि वेदना की झ्रभिव्यकित भ्रववा करुण रस की उद्भा- 
बना वाब्य के लिए ग्रपरिहार्य है। झालोच्य कवि ने इस मस्तब्य वी स्थापना मे एक ओर 
भवभूति वे करण रस विपयक मत से प्रेरणा लो है श्रौर दूसरी झोर वे शंत्रे वी इस उक्ति 
से प्रभावित रहे है---/करुणतम भावना को व्यक्त करने वाले गीत सर्वाधिक मधुर होते 
हू।”* काव्य कवि की वेदना का मधुरिमामय व्यक्त रुप है, किन्तु यह विकलता अपने झाप 
में तीघ्र अवश्य है। उदाहरणस्वरूप ' बच्चन” की ये पवितयाँ दखिए-- 

(प्र) “मौन रहा करता है लेक्नि, कवि का दर्द कसाला। 
तब तक जब तक हर पीद्य है गोत नहीं चन जाती ॥7 
(झा) “भावनाप्रों का मधुर ग्राघार, सांसों से विनिम्मित। 
गीत कवि उर का नहीं उपहार, उस्तकी विक्लता है ॥3 

इस मन्तब्य का दु खवादो काव्य की छाया म ता समर्यन किया जा सकता है, विन्‍्तु 
प्रगीत काव्य के स्वरुप की दृष्टि से यह सवर्शित सत्य नहीं है, क्योकि गीत मे श्रानन्‍्द- 
वादी भावना वा समावेश भी सहज सिद्ध है। तथापि इससे इतना अवश्य ज्ञान होता है 
कि प्रस्तुत बवि ने सुमित्रानन्दन पन्‍नत की उक्ति (कल्पना में हैं कसक्ती वेदना, प्रश्रु में जीता 
सिसक्ता गान है) * के भनुरुप वेदना को काव्य का प्रमुख श्रग माना है। इसी प्रकार यह 
भो स्पष्ट है कि वेयक्तिक कविता मे ग्रात्मानुमूत्ति का विशेष स्थान रहता है। यह अनुमूति 
या तो भौतिक जगत्‌ के प्रतिकवि की प्रतिक्रियाआ के रुप में एकान्तिव होगी अभ्रयवा 
इसका रूप लोव-सम्बद्ध रहेगा--"“यह तो निर्विवाद है कि कला में भ्रभिव्यवित पाने वाली 
प्रत्येक प्रनुभूति व्यवितगत ही होती है, पर कला में प्रभिव्यजित होने योग्य प्रत्येक श्रनुभूति 
को कुद्ध ऐसा भी होना पडता है जो सार्वजनिक हो।”* स्पष्ट है वि “बच्चन” को भ्रनुमूति 
के ये दोनों रूप स्वीकार्य है। “माली” शीपक कविता में “कविता उपबन के माली” 
(कवि) वी एवान्तिव प्रवृत्ति को इन झब्दों मे प्रकट किया गया है-- 

“तुमसे इस जय से बया नाता, 
तूने श्रपनी सूप्टि बना लो ।7६ 

एवान्तिकता की भांति लोक-सम्वद्धता भी वेयक्तिव कविता में स्वाभाविक है। 

यद्यपि काब्य में युगामिव्यक्ति सर्वेथा अनिवायें नही है, तथापि यह निश्चित है कि युगीन 
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वैषवितक कविता के रचपिताओ के वाव्य-तिद्धान्त डद३े 


विदार-घारा के आलोक मे काव्य रक्ता करने से कवि के व्यवितत्व मे समलता गाती है। 
+ बच्चन” के झब्दो मे, “दुग-युग की घटवाओं, युग की विचर-घाराप्रों का जो प्रभाव कला- 
कृदियों वर पडता है उसे कोई इन्कार महों कर सकता। परन्तु कलाकार का भिज्ञी 
व्यक्तित्व भी एक भहत्ता रखता है। सच तो यह है शि भपने व्यक्तित्व में कुछ विशेष 
रखने के कारण ही बहू कलाकार होता है। फिर युग भी व्यवित को प्रभावित कर के ही 
कला का प्रभाव दिखला सकता है ।'* इस सिद्धान्त की स्थापना तकं-सगत है । जय कवि 
अ्रपनी व्यक्ति चेतबा के झ्नालोक मे अनुभूति प्राप्त कर उसे काव्य मे विम्वित करता हैतव 
उसमे उसका व्यक्तित्व भी अप्रत्यक्ष रूप मे झवश्य प्रतिफलित हो जाता है। वैयवितक 
कविता के इसी गुण के कारण प्राठक को उसवा ग्ध्ययन करते समय कवि वी भ्रनृभूति, 
चिन्तत-शक्वि एवं कल्पना के परीक्षण में विशेष सुविधा रहती है। इक स्थान पर यह शंका 
उठती है कि यदि वैयव्तिक क्दिता में कैवल कवि को ग्रनुमूतियों का ही विश्रण रहता है 
सो ससार के लिए उसका क्‍या उपयोग है ? “बच्चन” मे इस शा के निवारणायं यह मते 
व्यक्त क्या है कि जब प्रन्य व्यक्ति कवि को भाँति सासारिक अनुभव प्राप्त क रते है, तब 
उनकी भनुभूति के स्तर में तो प्रन्तर हो सकता है, बिन्‍्तु पनुभव की प्रह्वति में मोलिव 
भेद नही हौता,--फलस्वरूप कवि वी वैयक्तिक प्रनुभूति भी साधारणी कृत हो वर मानव- 
मात को प्रभावित कर सकती है। “प्रमावो वी रागिनी” पीपंक कविता मे इस मत को 
इन दाब्दो मे ब्यवत विया गया है--- 
“एक ऐसा गौत याया जो सदा जाता भ्रकेले, 
एक ऐप्ा भीत जिप्तको सृच्टि सारी गा रही है ९ 

साधारणीकरण की प्रक्रिया से कवि के व्यक्वियत भावों को सहृदग-मात के लिए 
सवेदनक्षम मास वर वतंमान झालो बके से बाबू गुलावराय ने भी इसी सिद्धान्त को व्यक्त 
किया है--/कर्ि लिपता भपने ही दुष्टिकोण से है लेकिन वह सब समानपर्मा पाठकों य 
श्रोतामों फे भ्रानन्द श्रौर उपभोग का विषय बन जाता है, इसौलिए साहित्य में व्यक्तित्व 
को महत्व देते हुए भी साघारणीक रण की प्रावश्यकता हो जाती है।/र आतोच्य कवि ने 
बैयक्लिक कविता मे उपर्युक्त विशेषताओं के भतिरिवत विपय-वैविष्य को भी प्रावश्यय 
भाना है। उन्होने इस प्रस॒ग में छायावादी बाब्य पर एकरमता का दोषारेपण वर वैय- 
कितिक कविता को उसमे मुक्त माना है--/छायावादो कविताशों में एक्रसता थी ! वंग- 
वितकता को प्रमुखता के साथ बहुरखता का प्रायमन हुप्ना है।”* दम धारणा वा घण्त- 
रा समर्थन नहीं किया जा सकता, क्योकि छायावादी कविता कतिप्रय विश्विष्ट वष्यों म 
सीमित होने पर भी सर्वत्र एकरस नहीं घो। छाप्वाद की प्रतिनिधि रघताप्रो मे एक- 
रसता वे लिए उत्त रदावी भावावृत्ति का पर्याप्त घरमाव रहा है। फिर, बैयवितिक मे विवा 
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डदोड भ्रायुनिर हित्दी-कवियों दे वाब्य सिद्धान्त 


भी तो एकरसता से मुठत नही है--उसमे भी प्रेम, दु ख, निराशा झ्रादि मावनाझरों को एक- 
जैसी प्रभिव्यक्ति प्रदान वी गई है । तयावि यह स्पीवार विया जा सवता है कि वयकितिव 
बबिता में कवि वे हृदयोद॒गारों वी यिविधतामयी व्यजना से बहुरसता वा समावेश सहज 
सम्मव है। मानव को व्यक्तिगत समस्याएं इतनी सीमित नहीं हू कि उन्हें बहु मुखी भ्रमि- 
ब्यवित न दी जा सवे । 

संगवती चरण जी ने वाय्य में कवि-्यक्तित्व के समावेश के प्रश्न पर “बच्चन” 
की भाँति विस्तारपूर्वक विचार किया है। इस सम्बन्ध मे उनतवा मस्तब्य झत्यस्त स्पष्ट है-- 
“एक वूसरा महत्वपूर्ण प्रघन शिसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती, यह है कि वया साहित्य 
बेपक्तिक चेतता की उपर है या वह सामाजिक चेतना को उपज है। >< >६ » »< » मे 
तो केवल इतना कहना है कि साहित्यक्षार थ्यक्षित है श्रोर वह श्रपनी निजी मावमा से प्रेरित 
हो कर उप्त नाहित्य का सूजन दरता है जो उच्तह्ना सत्य हैं। »< » »< »< ><मं साहित्य 
दा खोत सामाजिक मान्यता या देतना को किसो हालत में नहों मान सकता ।/* यहाँ 
लोक-सम्वद्ध प्रनूभूति वी श्रपक्षा एकान्तिव झनुमव को झधिक महत्व दिया गया है, विन्तु 
कवि में लोडन्सप्रही वृत्ति का अभाव नहीं है। “स्वान्त सुखाय” शोपक लेख में व्यवित- 
तत्व को प्रधान मानने पर भी लोक-मगल की उपेक्षा नही वी गई है-- 

#ज़न-ल्याण श्रौर लोक-हित के नवीन दृध्टिशोण पर पूर्ण रूप से भ्रास्या रखते 
हुए भी स्वान्त सुखाय में व्यक्षिववाद को जो सौमा है उसकी महत्ता मुन्दे रदोकार करनी 
ही पडती है। में समन्ध्ता हूँ शि ध्यक्षितवाद की यहो सीमा महान्‌ साहित्य का सूजन कर 
सश्ती है, ब्यवित॒वाद की यह भ्रहम्‌ की भावना ही सृजन या मूल स्रोत है ।” 

इन झवतरणो मे स्पष्ट है कि वैयवितक वविता में कदि की शभ्रात्मानुमूति का झात्म- 
सूखदायी उल्देख रहता है॥ “वच्चन ” की घद्दावली में यह श्रात्मानुभव “कवि को 
देदना है भौर उससे प्राप्त होने वाला गात्म -सुख “मानसिक विवलता की धघात्वि/ है । 
प्रतिपादन-छेली का वाह्म प्न्तर होने पर भी इन दोनो कवियों वी सान्यताएँ तत्वत्त एक 
है। “बच्चन” ने जिसे वहुरसता कहा है, भावतीचरण वर्मा के शब्दों में वही प्राथ-रस 
से सिचित बला है--/साहित्य या कला को प्राणवान्‌ बनाता है कलाकार झयवा साहि- 
त्यकार के व्यक्तित्व का निक्षेप | प्रत्येक प्राशवान शोर सदवत साहित्य में साहित्यकार 
का यह व्यवितत्व सूरत होता है।”? सहृदय वो प्रमावित बरने में सक्षम रचना एवरसवता 
के दोप से स्वभावत मुक्त होगी। इसी प्रवार “वच्चन "ने कवि के व्यक्तियत भाव को 
समान धर्म वाले प्रमाता का भाव वनाने वे विपय में साधारणीव रण-सिद्धान्त का जिस 
रुप में उल्देख क्षिया है वह भी वर्मा जी को मान्य है--“»< 9८ »< » *“उस भावना 
का मेरे व्यक्षितत्व से सम्बन्ध है। में चाहता हें कि वही भावना में दुनिया के भ्रन्‍्य लोगों 
तक पहुँचा दूं। योडी देर के लिए में दुनिया को झ्रपनों तन्‍्मयता में तन्मय कर दूं ,€ 9८ 
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वैधक्तिक कविता के रचमिताओं के काब्य-छद्धान्त हेड 


2 २ 2६ (उसे) दाब्दो द्वारा व्यक्त कर के मेने काब्य-कल्ा को अन्त दिया।" दैय- 
लिविक कविता की एकान्तिवता मे विश्वास रखने वर भी यहाँ कवि ने उसे लोक मानस में 
प्रतिष्ठित करने की वप्मना व्यवत की है। उनकी मान्यताएं 'वच्चन” की विचार धारा वे 
विकट हूँ,अत पुनरफ्रित से बचने के लिए यहाँ विज्येप विवेचन की अपेक्षा नही है) 

काव्य के भेद 

वेयविलिक बबिता के रचयिताओं ने काव्य के सभी रूपो का विवेचन न कर कैवने 
गीतिकाव्य के स्वरूप वी समीक्षा की है। प्रगोतकार “बच्चन?” ने गीत के स्वरूप को 
इन शब्दों मे प्रकट क्या है--“प्रत्येक गीत को सर्-स्वतत्त, अपराधित भौर प्रपने में ही 
परिपूर्ण मान वर पढा या गाया जाता है भौर उसका रस लिया जाता है। पद यह भीत- 
कार का काम है कि गीतो की परिमित परिधि के भोतर ही भावों का उद्देक भरोर॑ विज्ञापत 
फर उन्हें बाधित परिण्ति पर पहुँचा दे ।”१ इस उस्ति में गीविक्ाब्य के दो गुणों को 
स्पष्ट किया गया है--(झ) उसमे विश्ी एक ही भाव को स्वतस्त्र श्र परिपूर्ण भमिव्यक्ति 
प्रदान की जॉनी है (श्रा) उसके भ्ब्पययत से भावक को रस अयवा झानर्द वी उपलब्धि 
होती है। प्रस्तुत वाब्य-रूप के ये दोनो गुण मालोचता जगत्‌ के लिए नवी नही है, विस्तु 
कवियों की परम्परा में इनमे से प्रथम गुण का निर्देश सर्वप्रथम "बच्चन" ने ही डिया है। 

वर्मा जी ने प्रगीतात्मक कृति की काव्य के लिए निधि के समान माना है। उनका 
मन्तव्य है कि जब प्रगोत काव्य में लय वे साथ-साव मावात्म३ता का भी सुल्दर सम्मगि- 
श्रण होता है तब उपके ग्रध्यमन से परठक के चित्त पर स्थायी प्रमाद पड़! है) दपा-- 

“गयदि हम स्वर प्रघान संगीत में भ्रच्छे से धच्छे भाव भर दे या भाव प्रधान कविता में 
प्च्दी से प्रचछो स्वर लहरी पंदा कर सके तो कविता तथा सगीत एश हो जाता हैँ प्रोर 
यही काय्य मा संगोत्त सर्वोच्च होगा ।” यहाँ भय-मोरज्य के भ्रतिरिबत लय गे सालित्य 
को गीत वा प्निवारय गुण माता यया है । इस प्रतिपादन में सवीनत्ा नहीं है--उसके 

अतिरिक्त “निराला, महादेवी, उदयश्ववर भट्ट भोर रामतुमार वर्मा वा मते भी यही 

है। भ्रत यह स्पष्ट है कि प्रालोच्य कविया ते गौ तिवाब्य के स्वरूप थी परिपूर्ण मौमासा 
नहीं वी है। उनको घारणापं का समजवे करने पर मी गीत पी प्ररिमाषा प्रशूर्ण रह 
जाती है, बयोवि गीत केवल बह रचना नहीं है जिसमे भाव विशेष की खवत्वे, एरिपूएं, 
लयपद्ध तथा प्रानर्दाध्मक झभिव्यवित हो ,--उसमे प्रात्मामिव्यशित प्रादि प्न्‍्य तरवों वा 
भी महत्वपूर्ण योग रहता है । 
काध्य के दर्ण्य विषय 
प्रालोच्य कवियों के वाब्य-वर््य-सम्दन्धी विचारों वी मीमासा वे लिए काव्य कै 
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डघ६ आधुनित हिन्दी-कवियो के काव्य सिद्धान्त 


तत्वों के विषय मे उनवी घारपाओं को पृष्ठभूमि मे रखना होगा । उन्होंने अनुमूति को 
वाब्य वा मूल तत्व माना है, ग्रत स्वामाविद्र रूप्र से उनकी रचनाझों में जीवन वी 
विविधताझ्रों के कथन को प्राथमिकता मिली है। झनुमूति वे महव से सम्बद्ध उक्तियों में 
हो प्रत्यक्ष रुप से यह भी उल्लेख हुमा हैं कि जीवन के सुख-दु ख वा व यन काव्य वा मुख्य 
वर्ष्यं है। धत ऐसी धारणाप्रो को पुन उद्धृत करना विषय का अनावड्यव विस्तार होगा। 
+बच्चन ! ने “रवि जहां जाता नहीं है, फैल में जाता वहाँ में” १ दह कर “जहाँ न पहुँचे 
रवि तहाँ पहुँचे कवि” की प्रसिद्ध उक्ति वे अनुकूल वाब्य वे विपयो की श्रसीम माना है । 
इसो लिए जीवन के सामाजिक पक्ष के प्रति ववि की व्यवितयत प्र तिक्रियाग्रा के महत्व वा 
स्वीकार करन के श्रतिरिवत उन्होंने देश-प्रेम वी श्रनुमृतिया वे उल्लेस को भी वाब्य का 
विद्विप्ट बर्ष्ष माना है। यथा-- 
(श्र) “काव्य-कल्पना के डेनों पर चढ़ में उड़ता जाऊं, 
बहुत टूर जा वर भी ग्पने भारत को न नुलाऊं। 
(प्रा) “न भ्राज स्वप्न-इल्पना-सुरा छको, 
न ग्राज बात प्रासमान की बको 
स्वदेश पर मुसीवतें, सुलेशको, 
उसे प्रदान आज लेखनी करो ।”3 
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इन झवतरणो से यह स्पष्ट है वि काब्य म वल्पना जनित मोहक चित्रों वे ग्रति- 
रिक्त राष्ट्र प्रेम जैस उदात्त विषय को भी स्पान प्राप्त होना चाहिए। इस घारणा को 
सारवत्ता के विपय में किसी प्रकार की शवा नहीं की जा सकती, विन्तु “बच्चन” का 
वाब्य इस बात वा साक्षी है क्रि उन्होंने देश प्रेम को कविता का मूल विपय नहीं माना 
है। उनकी रचनाझो का मूल स्वर व्यक्तिमत अनुमू तियो का उल्लेख है 
“बच्चन” की भांति भगवती चरण वर्मा ने मी मानव-जीवन के अनुभूति सिद्ध 
उल्लेख वो प्रमुख काव्य वर्ण्य माना है। इस सम्वन्ध में प्रत्यक्ष उक्तियाँ वाब्य के दत्वो 
की आलोचना करते समय उद्धृत की जा चुकी है । उन्होंने श्रप्रत्यक्ष रूप से भी यह प्रति- 
पादित क्या है कि कवि को जय दे अमावों का उल्लेख करना चाहिए । “कवि का स्वप्न 
और “कवि जी झीप॑क कविताओं मे प्रकृति और लौकिक प्रेम की बल्पनाओं में मस्त 
कवि को भौतिक अमावों की शूमि पर उतरने का सन्देश दिया गया है । उदाहरपस्वरुप 
इन कविता से क्रम निम्नलिखित अ्वतरण देखिए-- 
(अर) “कवि सहसा सिहरा, काँप उठा सुन नूखे बच्चीं का रोदन, 
पत्नी की पयराई झआ्रांखों में केन्द्रित था जग का भन्‍दन, 
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गन्‍्दे से दूे कमरे सें होता श्र॒माद का था नर्तेम 
कवि खडा हो गया पायल सा उप्तके उर में थी कौत जसन २१ 
(पा) “उस दिन में कुध उखडा सा या कुछ डटे हुए से थे रवि जो, 
में सुनता थांजग का रोना, वे कहने पर थे तुल्ते निजी ! 
में सोच रहा था मातव को है दानेददाने के लाले, 
वे श्रासमान पर उडते थे भ्रपने बंसव में मतब,छे [/* 
इन अवतरणों में कल्पना के झतिरेक के स्थान पर सामाजिक अनुभतिया कौ 
समृद्धि को कवि वा धर्म माना गया है। यह दृष्टिकोण कवि पर प्रगतिवादी प्रभाव वा 
फल्त है। कान्य म समाज-दान वो ब्रभिव्यक्ित देने मे तो कु द्ध भी भ्रापत्ति नही हो छवती, 
विन्तु कल्पता का सन्तुल्ित आधार भी उतना ही महअपूर्ण है! आनोच्य कि ने उप- 
युक्त झवतरणो में कल्पना की उपेक्षा की है, किस्तु ययाय्य मे अनुभूति प्रधान विषय वो 
भी कल्पता के स्पर्श से आलोकित करना कवि के लिए स्वाभाविक है। यह बवि की प्रपनी 
इच्छा है कि वह जग जीवन के देन्य की झभिव्यक्ति को विश्ेष महत्व दे, किन्‍्यु पत्पता 
का एऊान्त तिर॒स्कार वहां मो नही हो सकता--वम से कम कवि भावी सारए तिक स्वर्ण 
दय की बल्पवा तो कर हो सकता है। 


काव्य-शित्प 


आलोच्य कवियों में श्री 6 विशर/य “बिध्चन?! ने काव्य शिल्प के भन्तगंत केबल 
छन्द की समीक्षा की है | उन्होंने भादानुकुल छन्द-मोजना को काव्य वा स्वाभाविक गुण 
माना है। इस सम्बन्ध भे उनव] वक्तव्य इस प्रकार है---“कविता में भाव, भाषा भौर 
छुर्द का भ्रदूट सम्नर्ध है । कोई छग्द जिया जाय तो उसमे सम्बद्ध भाव श्रौर उसमें दली 
भाषा सहज ही भरा जातो है। 2९ 2९ >< 2 2९ किसी विशेष प्रकार के भाव किन्हीं 
विद्येष प्रकार की भाषा ग्रोर छन्द को भ्रवतारणा करते हूँ "*पूर्वदर्ती क वियो द्वारा भावा- 
मुमार छन्द विधान का उल्लेख होने पर भी छन्द प्रौर भाषा के भ्रविच्दिन्न सम्बन्ध वी 
यह चर्चा ग्रपेश्षा कृत नवीन है १ 

इन्द को भावना शोर भाषा से सम्बद्ध मानने के प्रतिरिका “बदवन'! ले मुक्त 
छतद भौर वतिपय विदेशी छत्दों (सानेट, उद्द-दन्द भौर रुवाई) के स्वरूप की सजय 
समीक्षा की है। उनकी छातदसिक मान्यताएँ रूडियते ने हो वर विवासदीत हूँ प्र्यात्‌ 
उन्होंने छन्द के क्षेत्र में नबीतताप्रो का स्वागत किया है॥ उनते शब्दों में, “मदि काव्य जीदन 
का प्रतिविस्व हूँ तो इसमें तुरन्त दन्द, प्रतुशान्त छत्द झौर मुइ्त छत्द सब की सार्यक्ता 
हैं।! इस धारणा के फतस्वरूष उन्होंने मुक्त छाद दे स्वदूप-निर्धारण से पर्याप्त सहृदयता 
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वा परिचय दिया है। मात्रा, गति और तुक-सम्वन्धी परम्पराओ के प्रति झ्ाग्रह न रखने वे 
मारण यह छन्द कवि वी स्वतन्त्रवेता मनोवृत्ति का परिचायक है--“मुक्त छन्द (यह है) 
जिसको पतितयों में मात्रा और लय की समता रूढ़ि न बन गई हो झौर न तुक पर हो भ्राप्रह 
हो।* इस उद्धरण म विसी प्रतार की मोसिक्ता नही है, विन्तु “बच्चन ' की प्रस्य माय 
ताएँ (मुक्त छन्द मं लघ, गद्यवत्‌ भाषा भर जीवन वी ज्ववस्त समस्याग्रा वा स्थान देने 
का प्रतिपादन) महत्वपूण है । उदाहरणस्वरूप उनवी य पक्तियाँ देखिए-- 

(प्र) “मुक्त छन्द में लिखने बालों का एक झोर भ्रम में दूर करना चाहूंगा कि 
इस प्रकार फी कविता भ्रकेले में वठ कर झ्ाँखों से पढ़ने के लिए है। गम्भौर से गम्मीर 
कविता को स्वर से तलाक दिला देने की बात मेरे मन में नहों बठतो ।/* 

(श्रा) "मुक्त छन्द के द्वारा गद्य झोर काव्य को भाषा का विपर्यय भी घटाया 
ज्ञा सकता है ।?3 

(६) “प्रगर मुक्त छन्द को पहू समझ कर भ्रपनाया जाय कि जोवन की कुछ- 
कुछ यों, बहुत सो ऐसी समस्याएँ है जो केवल उसके द्वारा ही मुखरित को जा सकतो 
हैं तो उसके विकास झ्लौर विविधता की सम्भावनाएँ झ्रसीमित है ।7 

उपयुक्त झवतरण! स स्पष्ट है कि मुवत काव्य म लयात्मक्ता, गद्य वी भाषा 
जैसी सरल स्वामाविवता और जीवन की प्रनुभूतिया की प्ररणा प्रपक्षित है। प्रगोतवार 
हान के नात्ते मगीत गति के प्रसि उतवी रुचि स्वामाविक है। अनुभूति वो काव्य वा मूल 
तत्व मानने वे वारण उन्होंने मुक्त काव्य में भी जीवन की समस्याप्रों की ग्रभिव्यक्ति 
का दखना चाहा है। इसी प्रकार अनुभूति प्रधान रचनाओं में भापा की सहजता की 
सार्थंकता भी स्वय सिद्ध है। मुक्त छन्द के ग्रन्य विवेचको म से “निराला ने उसमे लय- 
तत्व के महत्व वी चर्चा वो है, विन्‍्तु शेप दोनो विशेषताग्रा का उल्लेख बरने का श्रेय 
* बच्चन” वी है। मुवत छन्द की भाषा को गद्य को भाषा के निकट लान का प्रयास साघा- 
रणत चिन्तनीय हो सत्ता है विन्तु आलोच्य कवि न उसम लय को प्रधान मान कर 
कवित्व गुण का ह्वास नहीं होने दिया है। मुक्त छन्द वो सफत झौ र जनप्रिय वनाने के 
लिए यह भी झ्रावश्यक है कि उसम मानव जीवन वी सहज लय वी उपक्ला न वी जाए। 

मुव॒त छन्द के उपरान्त “बच्चन” का विवेच्य विपय है काव्य में विदेशी छदो 
का प्रयोग। श्री बालहृष्ण राव की ' रात वीती" शोप॑क इति को समीक्षा वरते हुए 
उन्हीने अग्रेजी के सानेट छन्द को इन झब्दो में चर्चा की है, “सानेट की काया में केवल 
एक ही भाव या विचार समाहित क्या जा सकता है।”* सिद्धान्त विवेचन के लिए 
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अपेक्षित व्यापकता के ने होने प्र भी यह क्यन इसलिए महत्वपूर्ण है किप० लोचदप्रसाद 
पाडेय के उपरान्त सानेठ के सरैवेहप पर उन्होंने ही विचार क्या है। इसके प्रतिदिन 
उन्होने महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्रीधर पाठक, “हरिप्रौध ', लोचनप्रसाद पा्डेय प्रोर 
“निराला” की भांति हिन्दी-कविता म उदू-छल्दो के प्रयोग का भी विवेचन किया है। 
उद् -छम्दों के प्रयोग वा विरोध उन्हे अ्रमीष्ठ नही है, विन्तु वे उनके अन्घानुत रण मे झसत- 
हमत हे--"उद्ूं फे दी को स्वीकार करते से इस बात कर सतरा है कि लेखक विवशता 
से ४ के शब्द भावो की धारा में वहू जाय। यह हमें स्पष्टता से समझ लेना चाहिए वि 
हिन्दी का जन्म उंसो चीज को दुहराने के लिए भहीं हुआ जिसे उद्दू वह चुकी है! 
स्पप्टत यहाँ इस तथ्य का प्रतिपादन किया गया है कि किसो अय भाषा के छल्दो वा 
प्रयोग करते समय कवि को झपनी भाषा के गुणों का विस्मरण न वर देना चाहिए यह 
कथन कवि के मन्तुलित विवेक का प्रिचायक्ष है--वे प्रन्य मापा के छत्दों के प्रति 
असहिष्णु नही है, विन्‍्तु उदारता की भी एक सीमा होती है। 

उपयुकत छन्दा के प्रतिरिकत उन्होंने फारसी के वाई छन्द वी भी समीक्षा की 
है। वस्तुत हिन्दी कविता में रुवाई को प्रचलित करने भोर उसके सैंद्धान्तिक रुप को सध्द 
करने का श्रेय उन्हीं को है उन्होंने रवाई के वाह्य रूप का विवेचन वरते हुए यह प्रति- 
परादित क्विया है कि “दुवाई का शाब्दिक झर्थ है घोपाई, चोपदा या लतुष्पदी ।” थी 
अ्रत्दुत अजीज हनफ़ी “अमीक ' दे "बुछ् सवाई के बारे म” शीएक लेख में “ध्याई ' की 
ब्यू्पत्ति “प्रसप्रू'' शब्द से मावी है-- रबाई शब्द का प्र्य है चार मिसरों बाली । श्रदों 
में ्ररदधू चार को पहते हैं ।/” प्रस्तुत छद के चरणो में तुक निर्वाह के विषय में “बच्चन 
ने यह भल व्यवत किया है--/दबाई एक विशेष प्रकार के छत्द का नाम है जिसमें पहसी 
पक्षित का तुक दूसरी पवित के तुक से मिलता है, तोसरो पकित का तुक विभिन्‍न होता है 
शोर मत में चोयें ठुक को प्रत्याशा जगाता है जो फिर पहलो भोर दुसरो पवित का होता 
है" यह मत भी पारसी के सवाई छत्द की दृष्टि में रत कर भस्तुत विया गया है। हों ० 
अली असगर हितमत के प्रनुमार “सभी दबाइयो का छन्द एक ही है श्लौर उनकी प्रथम, 
[्वित्तौय तथा चतुर्य भ्र्घातियाँ परस्पर हुशान्त होतो है।* हवाई दे बिग की समीक्षा 
के अतिरिक्त “बच्चन” ने उसके भाव-पक्ष पर भी प्रकाश डाला है। उतने भनुसार उसमे 
मलत मानवीय वेदनाओं का चित्रण रहता है-भाधा, निराशां पौर प्रमावों वा 
माधिद उल्तेस ही उसकी विशेषता है। यथा--“दबाईयात मनुष्य की जीवन के प्रति 
आपतवित भौर जीवन वो मत्प्य दे प्रहि उपेक्ष कर गोत है ३८ २६ 2६ 7८ >८०ह ऐत 
जीवन-मापाविनों के प्रति मानव का एकातिव प्रणय निवेदन है। 2€ 3 2६ 2६ २८ ददाइ- 
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यात सुख का नहीं दुस का गौत हैं, सल्तोष का नहीं झ्सन्तोष का गान है ४”* इस उद्धरण 
से स्पष्ट है वि रवाई मे किसी सामिक अनुमूति वा सगीतमय कयन रहता है और यह 
छन्द बुद्ध विधेष मावा के लिए रूट हा गया है। तथापि सवाई में केवव इसने ही विषयो 
के वर्णन वी सीमा सही हाती, इनवे अत्तिरिक्त नैलिद आदर्शों वा कयन भी दसवी अपनी 
विशेषता है। इस सम्बन्ध म झ्राचायं सोताराम चतुर्वेदी का यह कथन दप्टन्य है---/फारसी 
में रबाई चार मिसरों का छम्द होता है, जिसमें नोति या उपदेश कौ बडी-बडी बातें योडे 
गब्दों में सुन्दर तथा रुढोवितपूर्ण (मुहादरेदार) नापा में कही जातो हे ।” मतिकता वे 
अतिरिक्त दाधनिव मान्यताग्ा का स्पष्टीकरण भी रयाई का स्वाभाविक गुघ है। डॉ० 
अली असप्र हिक्मत वे अनुसार, “इसमें सामान्यतया रोमानी नावनाएँ, दाशनिर या 
रहस्पवादी विषय प्रयवा देनदिन को समस्याएँ वधित रहती है ४”? सर्याई के विषय में 
“बच्चन वी मान्यताप्रा के झ्रपूण होन वा वारप स्पप्ट है--यह विदयी उन्द है, श्रत इसे 
विषय म उपवम्ध तथ्य और कवि वे झपने झनुमव स्दमादत सोमित होगे। तथापि उनका 
महाव इस यात म है कि हिन्दी म इस छन्‍्द वा विवेचन करन वाते व प्रथम कवि है । 

श्री भगवती चरण वर्मा ने काव्य-भिल्प के अन्तगत भाषा और छन्द वा विवेचन 
किया है। उन्होंने राष्ट्रीय-्सास्टतिव कविया की भाँति प्रसाद गुण को बंपन्य का झरादश 
माना है--/दुरह॒ता को मे कला के क्षेत्र में दोष समनता हूँ 77 श्रनिधा वृत्ति के प्रति 
झास्पा रन के कारण उन्होंने व्यजना झथवा घ्वनि को मापा वा परम गृप न मान वर 
स्पध्टना को ही कवि का साध्य कहा है--/सकेतवाद की महत्ता स्वोकार करते हुए भी 
मुझे उसमें विश्वास नहों। में तो सोधी-सादो बात में पूर्ण प्रभाव भर देने में विश्वास 
करता हूँ ।/< काव्य मे प्रसाद सुध वी निम्मतर व्याप्ति से उसका पथ स्वत नाखित होता 
है, विन्तु नैसगिक प्रसादत्व को सवेवमयी अ्रभिन्यजना से समृद्ध करने के प्रति कवि को 
उपल्चा-माव ने रखना चाहिए । तथापि यह स्मरणीय है कि सकेत विधान के लिए इत्रिम 
झब्द-योजना कवि क्या आइये नही है, अन्यया वाब्य यें रस की प्रतिष्ठा को भी हानि पहूं- 
चती है। इस दृष्टिकोण दे फ्लस्वरुप आलोच्य कवि ने काब्य-पुरप के झरीरापों में मापा 
का महत्व स्वीकार तो किया है, विन्‍्तु वे उसके लिए रस बा वतजिदान करने रो प्रस्तुत 
नहीं हैं । इसीलिए उन्हींने व्याक्षरघिक्त नियमों की जटिलता को कवि मादना की स्वामा- 
विवता में वाघक माना है-- 

“यह बात ध्यान में रखनो पडेयो कि रस को उत्पन्न करने दे लिए हमें रहीं कहीं 
शुद्ध व्याकरण को भी बलिदान करना पडता है। यह व्यादरण के नियर्मों का उल्लघन 
हमें केवल कदिता को यत्ति प्रदान द्रने के लिए करना पड़ता हैँ 77* 
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वैयक्तिक कविता के रचविताओं के काव्य सिद्धान्त ४६! 


भगवतीचरण जी ने छन्द के विवेचन मे “बच्चन” की भाँति श्रम नही जिया है, 
तथापि उनकी घारणाओं की उपेक्षा नही की जा सदती | उन्होने छुत्द को कविता का 
नित्य धर्म माना है। यंथा--/बही कविता समाज दररा स्वोहत होगी मो दूसरोक्‍य 
मनोरजन कर सके । छन्द और भ्रतप्रास दूसरो के मनोरजन में कबिता के सहायक रहे 
है। श्राज की जो कविताएँ जनता द्वारा पढी जाती है भ्रोर भशप्तित हे, वे छन्द और अतृ- 
प्रास के सहारे ही मनोरजन करतौ हे ।/? कात््य में छत्द का निर्वाह कवि की व्यक्तिगत 
झदि और सामथ्ये पर निर्भर करता है। तथापि इसमे कोई सन्देह नहीं है कि छुन्द वा 
मभावत्‌ बिधान ते करते पर भी रचनाकार को छन्द की आत्मा का जान अवश्य होना 
चाहिए। इससे कविता में लय के विधान मे विश्ेप सुक्रता रहगी। उन्द रचना के प्रति 
आग्रह रखने के कारण वर्मा जी ने मुक्त छन्द का सर्वथा तिरस्कार किया है-- 

“मेरे विचार से तो मुक्त काव्य में जितना सोन्दर्य गति से प्रदान किया जाता है 
बह व्याक रण के नियमों के उतलघन से हर लिया जाता है। इसलिए मुश्त काप्य यदि गध 
से ध्रषम नहीं तो उससे ग्रच्दा भी नहीं कहा जा सकता। कला के क्षेत्र में उसका कोई 
स्थान नहीं ।/* 

यहाँ मुक्त छन्द के प्रति कवि को प्रसहिष्णु प्रवृत्ति सहज व्यजित है। मुक्त वाब्य 
को लय से प्रनुप्राणित मान कर भी उन्होंने उसे व्य/|करण विरुद्ध प्रवोगा से दूषित मादा 
है, विन्‍्तु तथ्य यह नही है। वाव्य में गेति-योजवा का फव व्याकरण विरोध नहीं है, सत्य 
तो यह है कि प्रवाहमयी कविता में साशयरण व्यात्ररणिक व्यतित्र मो की विन्दा ही नहीं 
की जाती । काव्य भाषा का विवेचन करते समय प्रस्तुत कवि ने इस मत पर सवय भी बल 
दिया है। भत्त यह स्पष्ट है कि पूर्व निश्चयों के आरोपण के कारण उन्होने मुवतर छत्द का 
विवेचन नही क्रिया है। 

स्फूट काव्य-सिद्धान्त 

उपय कल काव्य-सिद्धास्तों के अतिरिक्त *बिच्च१! ने काव्य के प्रधिकारी प्रौर 
क्यव्यानुवाद के विषय में स्फुट विचार व्यक्त बिए है, जिन्‍्तु भगवतीचरण वर्मा की एस 

प्रोर पवृत्ति नही रही है। भागे हम इन काब्य-मती वी च्रमेश समीक्षा करेंगे। 


१. बाव्य के अधिदा री 

बच्चन मे वाव्यनदावलों वे स्थूत भर्थ वो सहज बोध्य माना है, विन्‍्तु थे 
उसके शििप्ट भर्य हो सर्वजठसुछूद वही मानते । उन्होंने भनुभूति को वाब्य वी झआपार- 
भूमि माना है। यही कारण है वि जहाँ वाध्यगत विचार-तत्व वो बुडि वे द्वारा ज्ञात गिया 
जा सकता है, वहाँ सावात्मक क विताभो को समभने के लिए हृदय-तत्व का सहयोग प्रपे- 
क्षित होता है। इस विषय में उनके विचार इस प्रवार हैं--“द्ब्दों के पदें को उठा दर 
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हर भाघुनिव हित्दी-बवियों वे वाउ्य सिद्धान्त 


कवि की भादनाप्रों को हृदपगम करना कठिन काम है। साधारण ज्ञान भ्ौर बुद्धि रखने 
बाला मनुष्य भी कठिन से कटिन दविता के शारिदक अ्र्य॑ को प्रयत्न करने से जान सकता 
है, परस्तु भावना को समझने के छाम में बुद्धि प्रोर शान छुछ मी काम नहों देते । किसी 
कविता का पर्दे तरत्य रह कर भी जाना जा सकता है पर सावनाझों को समसते के लिए 
अपने वी कवि दे साथ एक करना पडता है। साहित्य को समन्‍्धते के लिए जोदन के प्रनु- 
भव को क्‍ग्रावइयक्तता होतो है ।”" इस उद्धरप स स्पष्ट है कि वाब्य का गझ्रास्वाद केवल 
बुद्धि का विषय न हो वर प्रतिमा झौर सद्ददयता से सम्बद्ध है। वस्तुत यहाँ साधारणी- 
करण सिद्धान्त का समयन करत हुए पाउर का यह सन्दग दिया गया है कि बाध्य के अथें- 
ग्रहण वे लिए उस कवि प्रतिमा स तादात्म्य स्थापित करना चाहिए। कवि के समान 
रस-चेतना स युक्त सदृदय हो भाव प्रघान बिता का उचित रप्र मं हृदयपम बर पाता 
है। काव्य के रस को प्राप्त करन की सर्वोत्तम विधि यही है। इस विपय म उनके विचार 
झन्यत्र भी इस प्रकार मिलत हें--- 

“साहिप्य का झानन्द लेने के लिए मापा दे ज्ञान को ध्रादशयकता होतो हो है। पह्‌ 
तो प्रारम्निक बात हुई । इसके पदचार्‌ साहित्य को वृक्ति पहचाननी झोर उससे साय 
सवेदना रखनो पडतो है । तभी कोई साहित्य भपने रस की गांठ खोलता है ।'* 


२ काव्यानुवाद 

काव्य के झनुवाद वे विए शब्दानुवाद भौर मावागुवाद वी दो स्वीहत प्रपातियाँ 
है, किन्तु इनमे से शब्दानुवाद का आश्रय सेने से भावात्मक बदिता के अनुवाद में सजी- 
बता का समावेश नहीं हा पाता। “बच्चन” न अनुवाद-कला वे इस सत्य को स्वीकार 
बरत हुए ये विचार व्यवत विए ह--"प्रपने ध्रनुवाद के विषय में मुन्दे केवल यह फहना 
है कि में शब्दानुवाद करने के फेर में नहों पडा। नावों को हो मेंते प्रघानता दी है। साय 
ही फिट्जजेरल्ड के क्यनानुसार ध्नुवाद को सजीव बनाने का प्रयत्न क्या है।” अनु- 
बादमे भावों को सजीवता के लिए प्रनुवादव वे स्दततन्य व्यक्ति स्व भ्रयदा रचनात्मक प्रह्िमा 
की उपक्षा नहीं को जा सकती । “बच्चन” के अनुसार “सफल अभ्रनुवाद वह है जिसमें 
भ्रनुवादक का व्यवितत्व भी अपनो लक दिखाता रहे। यट्‌ जहाँ दिखेगा, वहाँ रचना 
प्रमुवाद म हो कर मोलिक-सो प्रतीत होगी।' * यह दृष्टिकोप श्रीधर पाच्क, मैथिवीशरघ 
गुप्त ओर ' दिनकर” को मो सान्य रहा है, किन्तु सावानुवाद वा झभिप्राय यह नहीं है 
कि मूल कवि दी शब्द-सम्पत्ति को सर्वेधा उपेक्षा कर दी जाएं। कवि को छायानुवाद का 
प्राश्नय त्तो नही लेना चाहिए, क्योंबि इससे मूल रचना वे भाव-विनव के प्रति भी झन्याय 
हो सकता है, विन्‍्तु भावान्तरण करते समय वह दब्दानुवाद की भ्रवृत्ति का सर्वेधा वहि- 





खैयान का सधुराचा, सूमिका, पृष्ठ १४-२६ 

पतल्तबिना (स॒मिचानन्दन पन्‍्त), एक दृष्टिकोण, पृष्ठ ८ 
खेप्राम वी मधुशारा, मूमिका, इछ ८६ 

शेक्सपियर रे सोनिट (यरेन्द्र द्विवेदा), प्राइक्थन, पृष्ठ “झ? 


न] 


वैयक्तिक कविता के रचपितागं के काव्य सिद्धान्त शहर 


प्कार नहीं कर सकता--अ [वाद को अविदल रखने के लिए इन दोनो का सहमाव घाव 
इयक है। “वश्चन” ते इस मत को इस प्रकार व्यक्त किया है--/इसका (मंदबैय बा) 
प्रमुवाद करने में मेने चार विशेष लक्ष्य अपने सामने रखे ये--अनुवाद छायानुवादन 
हो कर प्रदिकत हो, क्षेक्तपिपर के कवित्व को रक्षा की जाय, ताटक पामान्य शिक्षित 
दीक्षित जनता के सामने खैप्ता जा सके, धोर चरम लक्ष्य यह हो कि भनुवाद, झनुवाद म 
भालूम हो ।/! इस ब्रवतरण में भावानुवाद झौर शब्दानुधाद के सहयोग, मूल रुघना के 
भावों के सरक्षण, (प्रमितय की सुकरता के लिए) पग्रनुवाद की भ्रापा की सरलवा भ्ौर 
प्रतिपधादन वी सजीवता पर बल दिया गया है। इनमे से भाषा की सरलतातो मूल हृति 
में बणित विषय पर अवलम्वित हैं, किन्तु श्रनुवाद के भन्‍्य भगों पर ध्यान देना प्रत्येत 
भाषात्त रकार का घर्म है। 
इस स्थान पर यह भी विचारणीय है कि विदेशी हृति का अनुवाद करते समय 
अनुवादक का देश विज्ञेप की सास्दृतिक विभिन्‍तताओं को अनूदित ढृति में दिस रूप मं 
सम्रा्िष्ट करता चाहिए ? “वच्चत” का भरत है कि प्रनुदादक को ऐसे ग्रवसर पर भूल 
कृति म प्रतिफादित भावनाग्रो मे परिवर्तन मही रुरता चाहिए, क्योकि /किसी देश को 
कविता के साथ ही बहा का वातावरण इस रौति से जुद्य रहता है कि उसे प्रततग परना 
उप्तकै साथ प्रस्पाय करना ही कहा जाएगा ।”* हिन्दी कविया की परम्परा मे इस मन्तव्य 
को सर्वप्रथम “बच्चन ने प्रस्तुत किया है । यह दृष्टिकोश स्पप्टत मात्य है, गयोरि! इस 
सावधानी के भरभाव में श्रनुवाद को हानि पहुंचती है। भव॒वाद की उपयुक्त विशेषयामों 
का निर्देश करने के प्रतिरिक्त उन्होंने उसमे कलागत सौन्दर्य वे विधान वे लिए मापा 
ग्रौर छन्द विपग्रक कतिप्य नियमों का निर्वाह करने पर बल दिया है। भाषा में सजी- 
बता की. योजना के लिए उन्होंने मूल इति में उपलब्ध सरल मुहावरों को यंयास्यान 
प्रयुक्त करने का सन्देश दिया है। यया--"फारसो प्लौर उर्दू के वे सरस-सुलभ मुहावरे नो 
हमारी भाषा ओर हमारे दिनादुदिन के जोवन में घुल मिल गए है उनका उन्होंने श्रोमती 
करता चौधरी ने) पूरा उपयोग शिया है।” ? यह्‌ दृष्टिकोश इत रूप में स्वीवाये सो है, 
[दिस्तु प्रग्रेज़ी से श्नूदित इति मे स्थिति निश्चय ही इससे मिन्‍म होगी । 
प्रालोच्य बवि ने पनूदित इृति में छत्द प्रयोग के विषय में विस्तारपु्दश विचार 
दिया है। उतना मर है हि किसी विशिष्ट छोद में निवद्ध आवा को ग्रर भाषा परे सूपा- 
स्तररित वरते समय उसी छद का आषार ग्रहण किया जाता चाहिए भयया दृपात्तदित 
कविता के भाव-सौन्दय मं क्षौणता प्रा सकती है। यया--/छन्द भौर भाव में घरनिष्य 
सम्बन्ध है। दशाइयात का घनुवाद इुछ्ध लोगों ने बाई के छा में ही रकखा है--मेरा 
पवुवाद पवाई घर्द में नहों हो सका। मुम्दे पह स्वोकार करने में कोई सरोच नहीं है हि 
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रुबाई छन्द छोड़ देने से कदिता की भावाभिव्यजना स्‍भवदय कुछ कम ही गई है ।/”" यह 
मन्तव्य पूर्षत स्वीकार्य नहीं है। हमारे विचार से कवि को अनुवाद करते समय सूल 
छन्द के निकट सम्पर्द में रहने का प्रयास वरना चाहिए, दिल्तु इसकी अ्रनिवायंता कमी- 
वो झव्यवहाय भी हो सवती है--पद्यपि रवाई छन्द इसके जिए अपवाद है। इस प्रसग 
में उन्होंने यह भी व्यक्त किया है दि मूल छन्द मे निहित भावों के लिए धनुवाद में उठना 
ही छन्द-विस्तार प्रपेक्षित है, विन्तु यदि प्रनुदादक ऐसा न कर सके तो इसे दूपण नहीं 
मानना चाहिए। यया--"श्वाई का ध्रादर्श तो यहो है शि वह चार पश्तियों में शिसो 
भाव को पूर्ण कर दे, पर प्ननुवाद करते समय यदि यह झ्ादर्श म निम सह तो मे इसे 
कोई सपराष प्रयवा च्रुटि नहीं समनता ।”* उनके पूर्ववर्ती कवियों में श्रीधर प्राठक ने 
पक्त प्रति पक्ित प्रनुवाद वे विषय मे इसी प्रवार के विचार प्रस्तुत किये ये। यह सिद्धान्त 
भापान्तरकार की स्वतस्त्रता का वोध कराता है। वस्तुत छन्द वी स्थिति नापा के झनु 
बूल परिवर्तेतीय होती है--किसी एक नापा में विखित छन्दों को प्रन्य भाषा में ज्यों 
का त्यों उपस्थित कर सकता सम्मव होने पर भी झनिवायं नहीं होना चाहिए । 
विद्विप्ट काव्य-मत 
काव्य मे बथाये और आदर्श 

साहित्य में यथार्थ झौर झादर्श को अभिव्यक्ति वे प्रश्त पर वेवल मैगी चरण 
वर्भा बे विचार उपलब्ध होते हे। उन्होंने “ययायंवाद भौर आादर्शवाद शीर्षक लेख में 
इस समस्या पर प्रकीर्ण रुप से विन्तन किया है झौर भ्रन्त में इन दोनों बे समजन 
को कामना की है--“साहित्य शर कला का नाग होने के कारण भ्रादर्शवाद श्ौर 
यथायंवाद दोनों में हो कुर्ू पता को कोई स्थान नहीं । भस्तद्‌ शोर दल्यथाण से दोनों हो 
परे हूँ। वस्तुत. प्रत्येक यथायं दाद स्‍भादशंवाद होना चाहिए जहां तक सद्‌ श्लौर दल्याण 
को प्रतिपादित करने का प्रश्न है, शोर भत्येक् भ्रादर्शंदाद की ययाय॑ंदाद बनता चाहिए 
जहाँ तक शाइदत सत्प झौर मान्पताप्ों क। प्रश्न है ४7३ इस दृष्टिकोघ घी सारवत्ता स्वयं 
स्पष्ट है। यथार्थ और आदर्श को विरोधी विचार-धाराप्रों का रुप न दे बर उन्हें उन जित 
बर देना अपने झाप में एक बहुत बडी सिद्धि है। छायावादी द वियो मे “प्रचाद”, सहादेदी 
और रामकुमार वर्मा का दृष्टिकोय भी यही रहा है। इस लक्ष्य को दृष्टिपय मे रखने वर 
अभिप्राय है सत्य और शिव झयथवा झनुमूति झौर चिन्तन में सहनाव की स्थापना पर दव 
देना। झत यह स्पप्ट है कि ययाय झौर झादझ्थे के स्वर्प एवं महत्व वा पृथक्ष्‌ रूप में 
विद्येप निर्देश न करने पर भी आलोच्य कवि ने उनके सहयोग पर बल दे वर परम्परा दा 
विवेकपूर्ण पालन क्या है। 
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चिद्वान्त-प्रयोग 
£ वाव्य का अन्त रग 

“ब्च्च॒त” ने काव्य मे भाव-सोन्दर्य के विधान के लिए इत तत्वों प्र बत दिया 
है--[प्र) उसमें रस, रागात्मकता और स्वाभाविक भावा की सम्पन्तता भपेक्षित है, 
(था) प्रनुभूदि की प्रधानता के कारण काव्य में मातव-मात्र के प्रति सहानुभूति मुख्य 
रहती है, किन्तु उसमे कल्पता का तिरस्कार नही होता चाहिए। उन्होने इन सिद्धान्तों के 
काव्यगत प्रतिफलन पर उचित ध्यान दिया है | वैयक्तिक श्रनुभूति से प्रेरित होने के वारण 
उम्की रचनाएँ रस और राग्रात्मक्ता से सम्पन्त हे। स्वभावत उनमें अभिव्यक्ति की 
सहजता का भी सवत्र प्रसार रहा है। उनकी उत्तरवर्ती रचनाप्नो मे लोय-टित वो गयि 
प्रदान करने बाली भावनाओं के उल्लेख की भ्रोर पर्याप्त ध्यान दिया गया है, कितु उनको 
प्रारम्भिक रचनाएँ कल्पना प्रधान है । परवर्ती कृतिया (झ्रावूल ग्रतर, निधा निम््रण, 
एकात्त समीत, आरती झौर पगारे, बुद्ध और नाचघर) म अनुभूति की प्रमुखता रही है, 
किन्तु उसके पार्स्वे म॑ कल्पना को भी स्थान प्राप्त हुआ है। काव्यगत डपवित-्तत्व का 
विवेचन करते समय उन्होने वेदतामिव्यक्ति और विप्य वैविध्य पर विशेष बल दिया 
है। उतकी रचताओ्रों मे वेदता की प्राय सर्वत्र ब्याप्ति रही है, किन्छु "हुलाहल ', "विश 
निमत्रण” और “एव्पल्त सगीत” मे इस प्रवृत्ति बो विशेष स्थान प्राप्त हुआ है। “मूत 
को माला” श्र “पादी के पूल” मे वेदता के बेबवितिक झ्राधार के प्रतिरिक्त मानव 
भात्र कौ पौडा की वाणी देने का प्रयास किया गया है। विपय-वैविष्य को दृष्टि से उनत्री 
रचनाग्री में जीवन-संघर्ष, प्रणय और प्रशति को विशेष स्थान प्राप्त हुआ है। इसके भ्रति- 
रत ' द्गाल व काठ, “मूत की माज्ना” झोर "खादी के फूल' में स्वदेश प्रेम को भी 
स्थान मिला है। 

“बच्चन” के ज्पेप्ठ सहयोगी कवि भगत वर ए वर्मा ने वाब्म में प्रत्तरग सौरदर्ष 
के विधान के विपय भे लगभग उत-गैसे विचार हो व्यकत विए है । रसमर्मो रचना की दृष्टि 
मे "ब्रेम-मगीत" की कविताएँ विशेषत दष्टड्य हे भ्ौर जीवन वी स्वृक्य, स्याभाविर एवं 
मौलिक धमिव्यकित का प्रयात उतकी मय रबताप्रो मे भी मिलता है। वहपना के स्थान 
वर प्रतुमृति वी तीव्रता कै शरति वे “सथुरुण ! के रचतानवाल से हर सजग रहे है। "प्रेम 
संगीत” मे मस्येत” एक्स्तिव' झनुभवों को प्रोर “मानव” में प्रधातत तोग>बस्वद्ध प्रगु« 
भन्तियों को स्थान दे कर उन्होने इसी सजगता वा परिचय दिया है। “मानव” यी प्रतेद' 
बविताप्री (कवि क( स्वप्न, जीवन-दर्शन, विपभता, भंसोगाी, द्राम, राजा साहर वा 
बाययान, कवि जी कर हितता विशद ह्वात झादि) में भौतिक भरममावो को महत्व दे कर 
उन्हें वैज्ञानिक ढग मे लिझूपित करने वा भी प्रयास विया गया है ब्र्यातु ऐसी कविताधा 
मैं भावनादे प्रतिरिवत विचार-तत्व वो भी स्पष्ट प्रस्िति है।* इन कविता पर प्रगति- 
बादी दृष्टिवीण के प्रमाव को सहज ही तश्षित रिया जा सत्ता है, विल्‍्तु यह यह उत्ते- 
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खनीय है कि प्रगत्धिवाद कवि की प्रतिनिधि मान्यता नहीं है--उनका विद्दास वैदक्ठित 
कविता पर ही है। इस सम्बन्ध में इस उकिउ को प्रमाध माना डा खत है---//मुन्दे 
अधोर्षों पर विश्वास हूँ, मुस्दे ध्रगति पर विश्वास है, पर प्रयोयवाद या प्रगतिदाद पर युन्े 
विश्वास नहीं हैं ।”+ झत उपयुदत कविताधो में उपलब्ध प्रयतिवादों मनोवृत्ति को री 
बविके व्यक्तित्व का उन्मेष हो माना जा सकता है। 
२ काव्य का कला-पक्ष 

प्रस्तुत शीपव के भनतगंत घालोच्य कवियों बे गीति काव्य घौर वाव्य शिल्प- 
सम्बन्धी विचारा वे व्यावहारिव रूप का प्ययन प्रमोष्ट है। “वबिच्चन?? न गोत में 
एक ही भाव की स्वतन्त्र झौर परिपूर्ण प्रभिन्यक्ति पर दल दिया है--उनके गीतों में इस 
नियम वा व्याघात उपलब्ध नही होता, क्योकि वे स्व॒तन्त्र व्यक्तिगत पनुनूतियों पर 
ग्राश्नित हैं । “बयान का बाज तथा “बुद् भौर नाचधर ' मे मुक्त छन्दर वा प्रयोग करते 
समय भी वे प्रपने विचारों के सहज प्रतिफतन के प्रति सजग रहे हे । इन रचनाप्रों में तुक 
के प्रति झाग्रह न रख वर उसका सुविधानुसार प्रयोग हुमा है भौर लय, नापा वी मह- 
जता तथा झनुलूति वो विविधता वी भोर उचित घ्यान दिया गया है। “ मघुगावा 'झोर 
“हलाहल” में सवाई विपयक्र विचारों के निर्दाह में मो कवि को पर्याप्त सफलता प्राप्त 
हुई है। हाँ, खानेट भोर उद्दू-दन्दो के विषय मे उनके विचार सिद्धान्त-चर्चा तक ही सोमित 
है, फिर सिद्धान्त भी इतने सक्षिप्त है कि उनके झ्ाघार पर रचना वी व्यावहारिक स्पिति 
बय परीक्षण नहीं किया जा सता । कवि सयवती चरण वर्सो ने गीत में लय और भावा- 
त्मव॒ता वे समादेश की चर्चा वी है। “मघुकथ”, “मानव” झोर “प्रेमरुग्रीत” में सक- 
लित फुटकर गोवों में इन विशेषताशो को सहज व्याप्ति रही है। काव्य शिल्प के क्‍्न्तगेत 
नापा वी सहजता वो दिद्धान्त-रप में महत्व देने के”! अतिरिक्त उन्होंने व्यवहार में नी 
उसे प्रादर्श माना है। इसी प्रत्ञार गीतों के भतिरिक्‍त छन्दोदद्ध कदिताएँ श्रस्तुत ऋर 
उन्होंने छन्द के प्रति भपनी घास्पा को भी सहज च्यवहायं रखा है। 


३ इतर काव्य सिद्धान्त 


इस स्थान पर विवेच्य कवियों की काव्यानुवाद भौर विश्विप्ट वाव्य-्मत-विषयत्ष 
धारपघापो के हृतियत रूप की समीक्षा अपेक्षित है। “विच्चन” ने “खँयाम को सघु- 
शाला", ' मेक्वेय'” और “झोयेलो” मे अनुवाद की विश्येषताशों (नावानुवाद का शब्दा- 
नुवाद से समवय, मूल भावों की सुरक्षा, प्रउन्‍न पदावलो, सजीव प्रतिपादन और मूल 
छल्द वे भनुर्प छन्द-विस्तार) का प्राय निर्वाह किया है। इस सम्दन्ध में उनके झनु 
बादो में साधारण अपवाद मिलते झदस्य हे, दिननु वे चिन्तनीय नहीं है । इसो प्रदार 
संगवर्ती चरण वर्गा ने भो कविता मे ययायें झौर आदेश के समायेश के दिप्य में अपने 
डिद्धान्तों वा उचित निर्वाह किया है। “प्रेम-यगोत झौर “मानव” मे यथाये और आदर 


२« विम्मृतति के फूल, मूमिका, पृष्ठ ३ 


वैधवितक कविता के रचमिताओं के काव्य सिद्धास्त ६3 


को वर्ष्य विषय के भनुसार स्थान देने पर भी उनका अस्विम लक्ष्य इनमें समस्वय वी 
स्वापनों करना है | “द्विपयगा' में इस उद्देश्य की सहज सिद्धि हुई है। 
विवेचन 

प्रस्तुत प्रक़रप में सत्य अन्‍्यायों वीतुचता में काब्याग चववों की सक्षि तता को 
देखते हुए "वच्चद ' और मगवतीचरण वर्मा की घारणाग्रों के विवेचन और तदुपरान्त 
उतके समन्वित विवेचन को एक साध प्रस्तुत करना अधिक उप॑युत्त ओर सुदिघाजनक 
रहेगा। श्रालोच्च कवियो ते काव्य-धास्त्र का अव्ययन प्रस्तुत करने मे एक-जैसा उत्माह्‌ 
दिखाया है, किन्तु उनकी उपलब्धियों मे अन्तर है। जहाँ “बच्चन” ने गीतिकाव्य, छत्द 
और वैयक्तिक कविता के विवेचन में मौलिक्ता दिखाई है वहाँ भगवतीचरण वर्मा ने पूर्व 
प्रतिपादित मान्यताझो का ही पुनकंथन क्या है--यहाँ तक कि उनके वेयक्तिक कविता- 
विपयक विचारो में भी पुनरावृत्ति है। “बच्चन ' ने सवाई छन्द, काव्य के अधिकारी गौर 
काव्यालुवाद की सम्यक्‌ समरक्षा करके भी यह स्पष्ट कर दिया है कि भगवती बाबू की 
अपेक्षा वही इस दिल्ला में श्रधिक सत्रिय रहे हे । उनका प्रतिप्रादत यंत्र-तभ भावुकता से 
प्ररित रहा है, तथापि विचारों की सहज तथा स्पध्ट प्रभिव्यक्तित के कारण उतका प्रयास 
झ्रभिनर्दनीय है। भालोच्य कवियों की मान्यतागो का पूर्ववर्ती काव्य घाराप्रा वे धत्त- 
गत प्रस्तुत किए गए विचारो से तुलनात्मक प्रध्ययन वरने पर भी यही वहा जा सकता 
है कि उन्होने मुझ्यत सवाई छन्द भ्रौर वेयब्तिक कविता के विषय में तथा सामान्यत गौति 
काव्य के विषय में सौलिक चिन्तन का परिचय दिया है। उनकी पन्य वाब्य मास्यताएँ 
पूर्णत परम्पराप्रेरित हू ! पूर्ववर्ती कवियों की भाँति उन्होंने भी कतिपय काव्यागों का 
स क्षिप्त ग्रधवां अद्धे व्यक्त विवेचन प्रस्तुत किया है--कांव्य की भात्मा, वाब्य वेष्पे भौर 
काव्य भाषा के विपय में उनके विचार ऐसे ही है । 


सूल्यांकन 


उपयुवत विवेचत से स्पष्ट है दि वेयवितक कविता मे स्खयिताशों में पूर्व- 
वर्ती काव्य-मान्पताओं से यधास्थान लाभ उठाते हुए यत्र-यत्र उन्हें वैयवितत स्पर्शों से पुप् 
किया है। झवाई के विषय में “वच्चन” का विवेचन हिन्दी के जिए मूल्यवान्‌ है प्रौर काव्य 
में ध्यक्ति-तत्व वी श्रतिष्ठा के लिए भी इन दोनो दवियां का प्रयास महत्वपूर्ण है। उतने 
वाम्याग विवेचन मे मौलिक्ता भधिक मही है, विल्नु इसमें सन्दह नहीं है कि वे भावों 
चक के लिए भपेक्षित चिस्तवे शक्ित से समृद्ध है। उनके घधिताद विचार परम्परा के भनु 
कूल भवष्य है, किन्तु वे अनुडत नही है--उतके पीछे कवियों वी प्रपती पनुमूति व 
ओआलोव' विंद्ययान है। उतने वाव्य वा भूल तत्व है भनुमूति--राष्ट्रीय-गास्ट् तिक व वियो 
ने कवि के भनुमवो को लोक सम्बद्ध रफनें पर बल दिया है, विस्तु वेयव्ितक ब्वियों ने 
एवान्तिक झतुमूति को भी उतना ही महत्वपूर्ण माना है। इसमे कोई प्राषत्ति हो ही नहीं 
शकती, क्यो दि कवि सामाजिक होने पर मी व्यकित हो है। लि 


भ्छडर 


प्रगतिवादी कवियों के काव्च-सिद्धान्त 


आाधुनिव युग मे प्रमतिवादी काव्य-घारा वा उद्भव सवत्‌ १६६४ के लगमा 
छायावादी वाव्यनपद्धत्ति के प्रति प्रतिक्रियास्वरूप हुआ था। ग्रत इस वन्य वा विकास 
विगत दो दशाब्दिया म हो हुप्मा है। इस भवधि मे बाव्य रचना वी दृष्टि मे अनेव व वियों 
में योग दिया है, विन्तु सिद्धान्त-प्रतिपादन मे सद की रुचि नहीं रही हैं। केवल नरेन्द्र 
शर्मा, रामेश्वर शुक्ल “प्रचल" शोर शिवमगलसिह ' मुमन ने काव्य के अधिकाश प्रगों 
का प्रयतिवाद के झालोक में अध्ययन क्या है। उनके अनिरिकत सर्वेश्नों सुसित्रानन्दन 
पन्त, रामघारीसिह “दिनकर” और नागाजु न ने प्रयनिवाद के स्वरूप विवेचन में माग 
लिया है। इनमे से पन्‍्त झौर * दिनवर" वे अश्रन्य वाव्य-विचारो का पूर्ववर्ती परिच्छेद म 
उल्लेख हो चुका है और नायाजुंन ने उनके विवेचन म विशेष भाग नहीं लिया है। 
आलोच्य ववियों न प्रगतिवाद के प्रति विशेष आप्रह वे फलस्वरूप झपनी काव्य विपयत 
मान्यताप्रों को पूर्ववर्ती कवियों की भाँति स्वतस्त्र रुप में प्रस्तुत नहीं जिया है। इस 
नवोनता के फ्तस्वरुप उनको धारणाप्रों में पारस्परिक समानता का भी अ्रनिवायं रूप 
से समावेश हो गया है। झत नरेन्द्र शर्मा, “अचत” ओर “सुमन ! को मान्यताओं का 
पृथव्‌-पृथक्‌ विवेचन न कर प्रत्येद काव्याग वे झनुसार उन पर एक्न्साथ विचार करना 
अधिक उपयुक्त होगा। 


काव्य का स्वस्प 


प्रगतिवादी कवियो ने वल्पित अनुभवों और सूक्ष्म भाव-स्वों को वाव्य वी 
प्रकृति के झनुकूल न मान कर सामयिक सामाजिक अवस्थाओो गौर राजनैतिव समस्याग्रीं 
के आधार पर काव्य की नवीन परिमाषा प्रस्तुत की है। उन्होंने कवि को सामाजिक 
दायित्व वा सवहनकर्ता मान कर सामाजित चेतना को पभिव्यक्ति पर विशेष वल दिया 
है। इस प्रसग मे देश-काल के यूगानुरुप उल्लेख का सिद्धान्त भी उन्हें स्वीकार्य रहा है। 
नरेन्द्र शर्मा ने “कला चिरजीवो” झीप॑क लेख मे भौतिक जोवन को वास्त॒विवताओं के 
आधार पर काव्य को यह समाजवादी व्याख्या प्रस्तुत की है--“कला को जोने के लिए, 
चिरजीवी बनने के लिए ऐसे सन्देश का वहन करना होगा जो सामाजिक व्यवस्था को 
बदलने में समर्थ हो >< ८ » >८ सामाजिक ऋान्ति ओर योजना के झनुसार सामा- 
जिक पु्नानर्माण के पक्ष में कलाकार को झाना चाहिए (”१ यहाँ वर्य सधपप से सम्बद्ध 

३ दस, मार्च रर४१ पृष्ठ श्र्स्श्श्३्‌ 





प्रगतिवादी कवियों के वाब्य छिद्धान्त भह्ह 


समकालीन प्रश्नों को इन्द्त्म+ भौतिकवादी प्रणाली से हल करने गौर ताम्राजिक परि- 
कतेंदो की कान्तिकारी सपरेला पस्तुत़ करने को काव्य का झादर्स माना गया है। यह 
घारणा वाल सावत की विचार धारा से प्रभावित है, भ्त “सामाजिक पुननिर्माण दे 
अ्रभिप्राय को मास के झब्दो से व्यक्त करता ही उचित होगा । इस विषय में शिवद्धान- 
प्िह चोहान को यह उक्त द्रष्टव्य है--"माक्स के वृष्टिकोष की यही विश्ेष्ता है कि 
बह जात्‌ को भौर मानव-जोक्षत को शोषण से मुक्त, इसको सम्पदा कों सर्वजनभुलभ 
श्रोर समाज को समृद्ध ओर प्रगतिशील बनाने के लिए इसके दर्तमाव भ्रापिक-सामाशिक 
सामस्बो, नैतिक माव्यताओं, सौन्दयय-मूल्यो को बदलने का सदय झोर भाग बताता है।”' 
स्पष्ट है कि जनवादी साहित्य में श्रेणी-सघर्षों अथवा वर्ग इन्द्रो का युगनियामक उल्लेख 
होता है। उसकी सार्थकता इसी में है कि लेखक समकालीत जीवन के प्रत्ति उन्मुख होने 
में गौरव का अनुभव करे। 

उपयुक्त समीक्षा से स्पष्ट है कि प्रगतिवादी कवियों ने काथ्य को भ्रात्मवादिता 
वी परिधि से मुकन कर उसम समाजवादी विवेक प्रयवा सामूहिक क्ान्ति-दर्शन को प्रति 
बाय माना है। इस सम्बन्ध मे “प्रचल'” को मत इस प्रकार है--'कविता स्तामाजिक 
दावितयी को प्रभिष्यक्षित शौर कथि के सामाजिक प्रनुभवो की स्वतात वर्णना है ।” यह 
वक्‍्तब्य वाब्य मे सामाजिक अनुभवों वी प्रधानता वा बोध कराता है। प्रगतिवादी 
साहित्यकारों ने सामाजिक ग्रनुभूति की माक्सवादी दृष्टिकोण से ब्यास्यां वी है। इसी* 
लिए “प्रचल' ने तिज्ा है--“साहित्य मतृष्य प्रौ र उसकी परित्यितियों मा वाताय रण के 
पारस्परिक स्रार का व्यक्तीकरण है ।”? कविता जीदत पी समे-विएस बूत्तियो में साम- 
जस्य की स्थापना करती हैं । प्रगिवादी वियार-पद्वति इसलिए महत्वपूर्ण है कि उसमे 
समाज के लिए उपयोगी बिन्तन को प्राथमिकता दी जाती है। व्यक्तित्व की प्रहवारी 
अभिव्यक्रित काव्य का लक्ष्य नही है, प्रत उसमे समाज विकास की नवीन सम्भावनाथों 
का चित्रण होना चाहिए । इस सम्दन्ध मे “भचल”” वी घारणा इस प्रकार है-- 

“साहित्य सरंध मानव समान की स्वाधोतता के लिए किया गए विचारात्मक प्रौर 

कलात्मक उद्योग है जो व्यक्षिययादों प्माम में सम्पूर्ण सानय समाज वी सांस्कृतिक 
स्वाधौनता का प्रवर्तक होता है (/४ 

इस प्रकार मह सिड है कि प्रगतिवादी लेखक जन-मघर्ष वे चित्रण प्रौर सामा- 
जिव पुर्नानर्माण वे सन्देश को काव्य वा गुण मानते हे । इस विपय से मलथापम वे प्रसिद्ध 
प्रगतिवादी बवि श्रीयुत जी० शायर वुरुष वी यह धारणा उल्लेखनीय है--“प्रस्येश 
प्रयतिशोंल कलाकार का उद्देश्य वर्तमान जोदन से प्रत्यक्ष गतुभवों को शाप्त करता भोर 
उन्हें क्रभिस्यकत करने वालो झएनी रचना को कलरमक घोर सामाजिक मूल्यों से सम्पुष्ट 
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५०० आधुनिक हिन्दी-कवियों के राव्य-सिद्धान्त 


करना है” हिन्दी दे श्रातिवादी कवियों में शिवमगलसिह “नुमन' ने इस विचार को 
इन उक््तियों मे वाणी दी है-- 

(अर) “मेने बाएं हैं गान जपत जोवन छे ॥//* 

(भा) “है कला कला दे लिए ब्यग जीदन दा 773 

कला वो कला-विक्ञास का साधन-मात्र न मान वर उसे जीदन की भ्रनुमूतियों से 
समृद्ध रखना कवि के स्वस्थ चिस्तन वा वीघ वराता है। तथापि यह स्मरघीय है कि 
प्रयत्तिवाद वे अन्तर्गत झनुभूति वा बर्थ है ययाय दस्तु-जगत्‌ बी ग्रनुमूत्ति | फ़िर, वस्तु- 
जऊात्‌ में नी प्रशतिवादों बवि वर्ग-सघर्ष तक ही प्रनुझृति वी परिधि को रुक्षिप्त बर देता 
है। बर्ग-समाज वी विपमताग्रो और झनाचारों को देस कर ही “सुमन” ने सर्वहारा वर्ग 
को बेदतवा दे उल्लेख को वाब्य वी निधि साना है-- 

(धर) “गाज युग की झ्ाग अपने राग में नर, 

गौत नूतन गा रहा हूँ ॥/४ 
(प्रा) “मेरे उर में जो निहित ब्यया, 
कविता तो उसकी एक कया ।7+ 
(इ) “कूविकी झाँद विश्व के उर-- 
को व्यया टटोल रहो है! 

इन उत्तियों में बेदना को काव्य का प्राप माना गया है, किन्तु यह वेदना प्रघय 
वी ग्रसफ्लता, वियोग झपवा वर्मे-क्षेत्र मे आने वाली निराशा से प्रेरित नहीं है---इसके 
पीछे दलित वर्ग वी जीवन-घारा वी प्रत्यक्ष झनुभूति है। वेदना वा उल्लेख मन में नियशा 
और निष्कियता को जन्म दे सवता है, विस्तु प्रस्तुत काब्य-धारा में उम्रक्ी सम्रप्टि का 
अर्थ है शान्ति का सजीव उद्वोधन । झतः यह स्पप्ट है कि भालोच्य कदियों ने शोपितों 
की विवश्वताओ वे भत्यक्ष दर्शन को उमाज के पुनविधान को चर्चा का अनिवार्य उपादान 
माना है। 

प्रयतिवादी काध्यकारों ने कविता में देश-दाल की युयानुरुप भ्रभिव्यक्ति को 
विद्येप महत्व दिया है। “प्रचल” के अनुसार, “शिस्तो नो देद्ा को. कविता के लिए यह 
अत्तम्भव है कि वह वहाँके सास्कृतिक प्रनावों से झणुरो रह सरे ॥”* साधारणतः प्रयति- 
झोजव कवि वस्तुवादी दृष्टि वो महत्व देते हैं, किन्तु काब्ययत सास्टृतिक प्रभाव वेवल 
सयार्थ के वाची न हो कर आदर्श का भो बोघ कराते हें । वस्तुत' कवि-वर्म दी पूर्षता भी 


१- देवनागर, कार्तिक, सब॒त्‌ २०१०, पृष्ठ ए४ 
२- विर्दास बता है| गया, पृष्ठ ५५ 

३- विश्वास ददतय हो गया, एुष्ठ ४४ 

४- विश्वास दइटा हवा बवा, पुष्ठ ८ 

४० हिल्‍्लोल, पृष्ठ रर 

४&- विश्वास बचा दवा गया, पृष्ठ ?ड 

७. वाब्यसयह, माय २, भूनिका, पृष्ठ १२ 


प्रगातिवादी ववियों है बाव्य सिद्धास्त भ्र्ण्ै 


इसी में है कि काव्य-सष्ठा प्रत्यक्ष थयेत को अवृभूतियों को सास्त तिर झादशों के प्रातोर 
मै वाणी दे। इस सम्बन्ध म श्राचार्य नन्‍्ददुवारे बाजपयी की यह उक्‍्ति उद्धरण-योग्य है-- 
“जिस अकार निराघार भावुक्ता प्राध्या सिक या ध्रादशवादी साहित्य का एक दूपण है 
उसी प्रकार सत्तो प्रतेतिक उत्तेजता दल्तृबादी साहित्य का।%९ 3८ >< .< जागृत 
घैतना द्वारा प्रनुभूतियों का स्यमन झोर परिष्करण भो भ्रत्यावद्यढ़ है।' चेतना को 
प्रयुद्ध करने मे विगत सास्क्ृतिक भर्यादाओों की भाँति समकालीन जीवन थारा भी उपन 
बोगी होतो है। इसीलिए “भचल” ने लिखा है--“सामपिक वाताव रण एव चिन्ता-घारा 
बडे भर्ण में त्ाहित्य-निर्माताओं को प्रमावित करती है।””* उपर्युक्त अध्ययन के बातेक' 
में यह कहा जा सकता है कि विगत और वर्तमान से स्वस्थ प्रेरणाएँ प्राप्त करने वाला 
कवि मविष्य मे स्थायी रहने वाले काव्य का सूजन करता है । 


काव्य की प्रग्त्मा 


प्रगतिवादी कवि बाध्य की झात्मा के विवेचन की दिशा में ब्ियेष विपाशौल 
नहीं रहे है, तथापि “झचल'” की निम्नलिबित उत्तिया के भाषार पर यह वहाजा 
सकता है कि काव्य में रस को मूलवर्ती स्थान ध्राप्त है-5 

(भर) “रक्त के स्वरूप की सारवानता काव्य में प्रसदिप है।/* 

(भा) “मेरा विश्वास है हि ऊंची से ऊँची सामपिर ता, सामाजिफ्ता भोर प्रग- 
विश्ौलता--प्रादर्शों की बडी से छड़ी स्वप्त-योजना रस के झाध्यम हो से सागर भ्रोर 
सप्राण होती है।” 

(६) “कविता का लदय रसकी प्राण प्रतिष्ठा है ।!४ 

(६) "फेरे गान, मेरे गान, श्रमर साथता के निर्माण। 

बन कविता में मधुरत दान; पूंज रहे है मेरे गान ॥/ 

इन उक्तियों में “रस” शब्द का प्रयोग विशेष सन्‍्दे्म मे हुग। है--उसरी धवई- 
बादी व्याहयां में कर झह के साम्राजीर रण क्रयवा मत संगठन वो रस माता यया है। उतते 
अनुसार पूँजीवादी समाज की रचनाएँ सामयिक प्रश्तो को उपैश्ञा कर बक्सना और स्यवित- 
गव प्रनुभूतियों को प्रश्षप देती है। फरत रस में युक्त होने पर भी दे सत्राब्य की परिधि 
से बाहर है, क्योकि कविता में सामूहिक हिए वो भी स्थान मिलता चाहिए। काब्य मे 
रस की प्रवतारणा तभी सायंत होगी जेब कवि वैयकितत्र प्रवृतिया वो लाइ-ठस्स के प्रनु- 

हि मब जद डे कमी आर मील आर ट 
३५ भपरानिश (पचर) प्रबेरा, पृष्ठ २३ 
३- दिलों स्ाहिल झनुर्ग लन, ए प्ट शृश८ू 
३५ कायय समइ, माग रे भमिद्य, ए७ ५ 
४, माखततान चतुरेगिस एक ऋष्ववन, सपाराणापपुसूतात पुल्ताचाश बस्ण, (मिचव! का 
“हसनतात जी वी प्रगदिगीय एछिको ए” रा पक लेंस), पृष्ठ २० 
४ झाब्यसप्रझ/ भाग रे मूनिका, एुष्ठ ६६ 
६ मयूलिडा, पृष्ठ ८३ 


४ण्२ आधुनिक हिन्दो कवियों के दाव्य-विद्धान्त 





कूल प्रक्‍॒ट वरेगा। डों० रामविवास शर्मा ने “रख सिद्धान्ठ और आदुनिर साहित्य! 
झोप॑क सेस में इब घारधा को इस प्रज्ार प्रवंट फिर है--/साहित्यशार सामाजिक 
उत्तरदापित्व को नूल कर प्रापर झात्मा को क्‍प्रवष्डता शोर रस दे स्वपप्ठ रद ग्रतोशिर 
प्रह्मानन्द सहोदर होने की दातें दोहराता रहेगा, तो दह समाज के विकास में कनी सहा- 
पक न हो सदेगा ४” यहां न सो रस वी भादात्मद् रूता वा तिरस्तार हृप्ता है और न 
ही रस को बुद्धि से शासित दिखाया यया है। प्रयतिदादी कदियों और प्राताचत्रों का 
मन्तव्य केदल यही है दि काब्य-दर्म्प को वा इन्द्र तद सौमित रख चर रस की निप्पत्ति 
भी उस्ती उन्दर्म मे होनो चाहिए। इस प्रज्ञार वस्टुदाद के प्रति प्राग्रही हो कर भी वे रख 
के महत्व वे प्रति उद्ाीन नही हे । 
प्रगतिवाद में ध्वनि, झभिव्यजना-क्षौध्त (रीति), भ्लकार झोौर दञ्रोकिति वा 
विशेष माहात्म्य नहीं है। मत कवियों ने भी उनके काब्ययत महत्व का स्वतन्त्र निरप्रण 
नही किया है। इस सम्बन्ध में “पचल"' को एकमात्र उप्तब्य उित यह है--/हमारे 
यहाँ जो लिन्‍न-निन्‍त काव्य-सम्प्रदाय बन गए हे--रस सम्प्रदाय, भ्रलक्वार सम्प्रदाय, 
बक्रोक्ति सम्प्रदाय, रोति सम्प्रदाप भौर घ्वनि सम्प्रदाय ये एक दूसरे के बिरोधों नहों 
वरन्‌ एक दूसरे के पूरए' है ।' * इस दृष्टिक्षोघ »ी सारदत्ता श्रसदिग्ध है, डिनतु रस के 
झविरिकत गझन्य काव्य-सम्प्रदायों के विदेवन के मनाव में प्रयतिवादी कदियों के दाब्यात्मा- 
सम्दन्धी विचारों को झपूर्ण माना होगा । 





काव्य-हेतु 


झाजलोच्य वाब्य-घारा के कवियों ने पूर्ववर्तों कवियों करे भाँति श्रतिमा और 
ब्युलत्ति को वाब्य के प्रेरक दत्व साना है--प्रम्यत के सहत्व पर उन्होंने विचार नहीं 
किया। “प्रचल ने काब्य-रचना को प्रेरणा को कवि का स्वभादज युध माना है-- 
“प्रिप्ता में तभी हूं जब मेरे भीतर कत्ता को वेदनः फूटतो है । भाग्रह को पूर्ति के खिए 
मे नहीं लिख पाता ।/” शिवमगरल्सिंह “सुमन” ने प्रेरणा के प्रभाव चो इन इस््दों से व्यक्त 
किया है--“प्राज मेरे यान दरदत, कष्ठ में फिर उतर पाए ।”* प्रद्धिमा का उन्नेप होने 
पर कवि नावादेण के फ्लस्वरूप वाव्य रचना वे लिए विवश्व-सा हो जाता है। यह वाब्य- 
शास्त्र का चिर-परिचित सिद्धान्त है, मत इसके विश्येप विवेचन को स्पष्टत आवश्यकता 
नहीं है। प्रतिमा वे अतिरिक्त स्‍झालोच्य कवियो ने ब्युत्यत्ति को नो काव्य वा प्रमुख हेतु 
गाना है। भध्ययत के महत्व के विषय मे “मचल” को ये उक्तियाँ झअबवोवध है-- 

(प्र) “पत्लव शोर दोषा को कविताएँ पढ-पढ कर मेरे नोतर कामना छागो दि 





२- अयति और परन्पसा, पृष्ठ श२६ 

२ वाब्यमग्रह, भाग २ मूनिका, पृष्ठ १२ 
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प्रगतिवादी कवियों के काव्य सिद्धान्त शण्रे 


में भी कविता लिएूँ ।' 

(प्रा) “प्रत्येव' तत्वनिष्ठ कलाकार, ज्षो जोवन को विषमताझो का हल सुराता 
है, मुझे प्रभावित करता है।”* 

इन ग्रवतरणो से स्पष्ट है कि पूर्ववर्ती काव्य कृतियों वे झनुशीलन से भोलाहन 
पा कर कवि स्वय भी सूजन की ध्रोर प्रवत्त होता है। इस प्रकार से प्रेरणा लाभ करना 
कदि का दोप नही है--/सुमठ ने तो इसे उसका शुण माना है, “परवत्तों कवि में पूर्व- 
वर्तो कवि को प्रतिध्वनि दोष से भ्रधिक गुण हो मानी जाती है (”३ राष्ट्रीय-सारएतित् 
कवियों में “दिनकर” का दृष्टिकोण भी यही रहा है। काव्य विशेष का अनुशीलन करन 
पर उससे साधारण सकैत प्राप्त करना अपराध नही है--हाँ, कदि म भौतिक प्रेरणा का 
अभाव नही होना चाहिए। 

ग्राल्ोच्य कडियो ने प्रतिभा बोर अध्ययत के महत्व को परम्परानुसार मान्यता 
दी है, विन्‍्तु लोक दर्शन के विषय मे उनकी घारणाएं रूढि मुक्त है। नरेन्द्र शर्मा ने लोब- 
साक्षात्तारसे प्राप्त अनुभव को कवि के लिए ग्रनिवार्य माता है--/नियनि वा यह प्रयो- 
जन है कि फेवि को हो विश्वद भ्रन्‌ मव।”* लोक सत्य के परिचय और प्रतिपादन से काव्य 
में जिस गम्भीर ज्ातालोक का प्रमार होता है, वह प्रत्यन्त महत्वपूर्ण है। प्रतियादी रच- 
तॉकारों ने लोकाबुभव फ्री प्राप्ति के लिए स्वम्रावत सर्वहाया-वर्ग के जीवन-दर्घव को 
महत्व दिया है। “प्रचल” ने इस तथ्य को इन शब्दों म प्रवद किया है--"प्राज की गलत 
सामाजिक व्यवस्था प्रौर उसके शोषण के दुष्परिणामों ने भो मुझे प्रेरणा कम नह दी 
है ।/* काव्य-शास्त्र के क्षेत्र मे यह दृष्टिकोण सर्दया नवीन है । यदि “वच्चन'' भौर भग- 
बतीचरण वर्मा लोक्वि प्रणय को काय्य वा ध्रेरव तत्व मान सकते है तो शोषितो वी 
बेदवा का परिचय प्राप्त करने काले कवि के हृदय मे माव-सफुरष को प्रवाक्ताविक बसे 
माना जा सता है ? प्रेम की मादकता में लोन रहने वाले बवि की प्रपेशा पर-पौद्य से 
द्रवित हो कर नव जागरण का नाद करने वाते कवि वी वाणी वा समाज से प्रधित् सम्बन्ध 
है। प्रथम काब्य प्रेरणा कवि के व्यत्तित्व से सम्बद होने बे वारण एयान्तिय' है, विश्यु 
द्वितीय वाव्य-हेतु वा झाधारमूत दर्शन लोक-्यप्रह है। स्पष्टस स्वस्थ सामाजित द्रेर- 
शाओो से सवलित कविता मानवे-व्यक्तित्व को विश्लेप उत्व्ष प्रदात करती है। /मचत”// 
की भाँति “मुमत'' ने भी शोषिदों वो जोवन घारा वे परिचय को काव्य का विश्िष्ट 
वारण माना है-- 








३. भवन्तिक, नरखर दिसा-वर १६५६, पृष्ठ ४७६ 

३. मैं इनमें मित्रा, माग २, पृष्ठ १७६ 

३. अपिव्यजडा (ममवानद्रास जारी) भामुज, पृष्ठ २ 
४. हसम्राता, पृष्ठ २६ 

४७ मैं इनसे निया, माग २; पृष्ध १७१ 


भ््ण्ड आपुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


(प्र) “हाय, ग्रभाव तुम्हारा मुनको देता रहा सदा प्रोत्साहन, 
इन गीतों के लिए तुम्हारा ऋणी रहूँगा म॑ प्राजोदन ।/* 
(प्रा) “जब कि पक्षों की व्यया से प्रादिक वि का व्ययित प्रत्तर, 
प्रेरणा कंसे नदे कवि को मनुज-ककाल जर्जेर।! 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि वाव्य वी रचना वे लिए प्रतिभा और ब्यूसत्ति 
समान रुप स अ्पक्षित है। प्रगतिवादी काव्यवारों ने इस सिद्धान्त के प्रतिपादन में पर- 
म्परशा के विवेषपूर्ण निर्वाह के ग्रतिरिक्त मौलिकता वा नो युक्तियुक्त परिचय दिया है--- 


काव्य का प्रयोजन 


प्रगतिवादी कवियों ने काव्य के अन्तर्वाह्म प्रयोजना का विस्तृत विवेचन किया 
है। उनके झनुसार वाब्य का मुख्य प्रयोजन त्रान्ति-विवास अथवा समाज-सुधार है। वर्ग- 
युद्ध को अनिवार्य सानन के कारण वे सर्वाह्रावाद का झाश्य ले वर काव्य को वहु- 
सख्यव श्रमिकों वे मयल विधान में सहायद रखना चाहते है । नरेन्द्र दर्मा ने ववि को 
सीर्णता और भ्रह स मुक्त रहने का सन्देश दिया है तथा मानवमुलम सहानूभूनि के प्रसार 
को काव्य वा लक्ष्य माना है। यया--"इसलिए शौर भी चिन्ता है क्षि संद्धान्तिक सकी- 
णंता तथा भ्रहकार श्रौर बुद्धि की सगाई के कारण सामयिक वादों के रागद्ेेपात्मक वाता- 
वरण में पनपने वाले पक्षपातपूर्ण दृष्टिकोण कहीं प्राज के कवि को हमारी मूलत' मानवी 
समस्याओं के प्रति व्यापक सहानुभूत्ति घोर सच्ची समोक्षा-दुरद्धि से दच्चित न कर दें ध्रणवा 
कवि का स्वर केवल झ्रागत की प्रनुर्गंज वन कर हो न रह जाय ॥/ शर्मा जी वा झमि- 
प्राय कवि को पूंजीवादी प्रभावो और मध्यवर्गोय् विचार धाराम्रो से अप्रमावित् रहने का 
सन्देश देना है। कवि के समक्ष झाने वाती प्रमुख मानवीय समस्या वर्गहीव समाज वा 
विधान है। अभ्रत वह यान्त्रिक युग के आथिक और राजनैतिक झ्ान्दोलर्नों के प्रति विशेष 
सजग रहता है। समीक्षा-चुद्धि उसे इस ओर सतत जापहूक रखती है श्र झागत वी झनु- 
गूँज न बनने का सकत्प वर्से क्रान्ति को जन्म देता है ! स्पष्ट है कि उन्होंने छामाजिक विप- 
मताग्नो को समाप्ति को काव्य का लक्ष्य माना है। लोक-जीवन का विवास कवि-मात्र का 
ध्येय है। झ्राचार्य हजारीग्रसाद द्विवेदी ने “मनुप्प हो साहित्य वा लक्ष्य है” शीपंक निवन्ध 
में लोक-सगठन द्वारा मन सयठन का इसी रूप में उल्तेख किया है-- 

“सुन्दरता सामजस्य का नाम है। जिस दुनिया में छोटाई प्रीर बडाई में, घनी 
और निर्घन में, जानी घोर अ्रज्ञातों में प्राक्द्य-पाताल का झन्तर हो, वह दुनिया साम- 
जस्पमय नहीं कहो जा सकतो ॥9< >८ »< » साहित्य सुन्दर का उपात्तक है, इसीलिए 
साहित्यिक को असामजस्य को टूर करने का प्रथत्त पहले करना होगा ।/* 

६ 





३- विश्वास बदता हा गदा, पृष्ठ छ८ 
२ विश्वास बदन हा गरद्या, पृष्ठ र 
३ हसमाला, प्रस्थयना, पृष्ठ ७ 

४ अस्ोक के फूच, पृष्ठ १८६ 


प्रगतिवादी कवियों के काव्य सिद्धान्त प्रण्प्‌ 


उपयुक्त विदेचन से सिद्ध है कि काव्य समाज के भ्रसायजस्य को समाप्त करने का 
साधन है। शिवमगलप्तिह “सुमन” ने इस मत का स्वतत्त्र विवेचन नही किया है, क्स्चि 
उनकी काव्योकितियों से स्पष्ट है कि वे शोषित जनता के हित साधन को वाब्य वा प्रयो 
जन मानते है-- 
(प्र) “बिखरे जीवन के मुक्त स्व॒रों में बोलो ॥/"९ 
(आर) “दुग की कसौटी पर चड्टी है श्राज मे री सापना ।/* 
(६४) मेथी ज्वाला से परिचित हो पाए हो तो, 
तुम भी अपना ब्राकुल प्रस्तर सुलगाशधो ।7 २ 
इन अवतरणो में धन के विपम वितरण से उत्पत्न युगीन समस्याओं को राज- 
नोति के धरातल पर सुलमाने का आग्रह स्पप्ट है। यहाँ लोक-मगल को सकीर्णं अर्थ में 
ग्रहण किया गया है--मगल का अर्थ यहाँ भौतिक उत्तपं मात्र है। इसोलिए इस दृष्टि- 
कोण की परिणति उच्च मानवीय प्रादर्शों मे न हो कर रक्त त्रान्ति में होती है। प्रत्य 
कविया से “प्रदत्त ' ते काव्य से सम्राज के उपकार के विपम मे ये विचार व्यक्त किए हे-- 
(श्र) “साहित्य मदि वह सच्चे प्रयों में अ्रमतिन्नीस है सदेव जीवन को भ्रपिरत 
घिक निकट से देखेगा श्र माववीय उपकरणों के विकास शोर कल्याण पर घोर देगा ४7 
(प्रा) “कवि सबसे वडा समाजश्ास्त्री होता है। 2 2 < & >»८ काप्प उतरा 
उपलष्प हो जाता है भौर लट्य होता हैं उस सामाभिक सत्य भौर मानवीय जीवन-योजना 
कौ यूरगता का ऐक्यदोस जो सामाजिक चेतन्य का सामिक धाघार है। "५ 
(|) “मारो कला प्रचार है ऐसा न कह कर यदि हम कहें कि साहित्य सदैय एक 
धस्तुमत्ता से पूर्ण सामाजिक प्रयोजन को उपयोगितायू्ण परिपूर्ति हे तो उचित होगा। 
9८ »९ 9९ ८ ६ साहित्य का दूसरा प्रयोजन है प्रेत्पेक उस स्थिति को नए सोर पर सुमित 
करना जो मनध्य में जोदन के प्रति झनुराय पैदा करती है।”९ 
उपयु वन प्रवतरणी से स्पष्ट है कि जीदन के रूढ सिद्ान्तों को मवीन रूप में धस्तुत 
बरने के तिए सामाजिक त्रात्ति का विर्देश वरना काय्य का मूल अ्योजन है । कवि वस्तु- 
वादी जगत से सम्पर्क स्थापित कर झपती रचता सेंजोवन वो प्रूर्ण भभिव्यक्ित प्रदान 
बरता है। समाजवादी कवि वी कविता में स्वमावत जीवन के प्रतिपादन का भर्य शोषित 
वर्ग को स्थिति वे उल्लेख से है। समाज में व्याप्त प्राथित् विषमतापक्‍क्‍्नो को समाप्त बर 
पौडित मानवता को मुक्ति का सन्देश प्रदात करना कवि का लै दय- विश्येप है। प्रगतिवादियों 
में इस लट्ष्य की पूर्ति मे केवल वस्वुवादी दृष्टिकोध करे महत्व दिया है--गही उनकी 





१ पर भें नहीं भर्ती, पृष्ठ ७० 

३. पर भें नदी मरी, एड एर 

हू. पर भोसे नहीं मरी, पृष्ठ ९० 

डे. रिरिय-बै ता, मूमिका,एउ ख' 

४- लात चूनए, मूमित्रा, पृष्ठ २ 

६. समाज और साहित्य, आसुस, पृछ १० 


भ्०्६ आधुनित हिन्दी-तवियों के काव्य-सिद्धाल्त 





एकागिता है, अन्यथा वाव्य से समाज-दल्याथ का विरोध कौन करेगा ? यदि दे विपद 
सास्कृतिक आद्श्ों वो जोघ-झीष् न मानें, अनिवायंत परिवर्दतीय न समान कर 
उदार दृष्टिकोण अपनाएँ, तो उनके विदासे का सहन समन विया जा सत्ता है 

काव्य का द्वितीय झान्तर प्रयोजन आनन्द वी प्राप्ति है, विन्तु आधित, सामा- 
जिक्ष एवं राजनैतिद प्रश्नों पर विशेष ध्यान देने के कारघ प्रयतिवादियों ने झ्रातन्द-साधना 
को वाव्य वा प्रॉयमित्र सक्ष्य नहीं माना हैं। अ्रयवा यो कहें, वे मनसमठन को झपेश्ला 
लोक-सगठन वा झधितर महत्व देते हे। इसो लिए उन्होंते झ्ानन्‍्द वी ब्यास्या के लिए समाज 
वल्याघ को पृष्ठभूमि में रखा है। इस सम्बन्ध म “प्रचल” की उक्ति इस प्रकार है-- 
“कविता का लक्ष्य--उसका आधारभूत सत्य झानन्द है। »€ >. » & »< प्लानन्‍द से 
बडा कौन लोक हित होगा--जोवन की कौन-सो उपयोगिता उत्तसे बडी कहो जायगी ?/ 
इस झवतरण से स्पष्ट है वि “भचल ' ने वर्गहीन समाज के विधान में आम्पा रखते समय 
आनन्द की उपेक्षा नहीं वो है। यह झ्ानन्‍्द वेबल बहूसल्यक श्रमिकों के लिए है, अमिजात 
वर्ग वालों वे लिए नहीं ! कारप यह है कि प्रगतिवादी काव्य वा आधार उच्चदर्गोय जीवन 
नहीं है, उसमे श्रेणी-सघ्प वा त्रान्तिकारी उन्मेष रहता हैं। इस सीमा के होने पर की 
यह कम महत्वपूर्ण नही है कि वे झानन्द को बाब्य का विशिष्ट फूत मानते हे । शिवमगल- 
सिह “सुमन” ने वाव्य से स्वास्त सुख की प्राप्ति वे दिपय में यह सत व्यक्त विया है-- 

“छुन्दों में रो याक्‍र हो में, 
क्षप भर को छुद् सुद्ध पा जाता ।”* 

इस मान्यता को इस रूप में स्दीवार करने में नी दुछ परिसोगसाएँ हे। काब्य- 
सूजन से प्राप्तव्य सुख क्षणिव नहीं होता, उसे झ्लौकिक्र शोर झाइवत ग्लानन्‍्द की उन्ना 
दी गई है। सल्नविता वी पक्ष्तियाँ वेवल सूजन, अनुशीलन अथवा श्रवघ के समय ही 
आनन्द नहीं देतों, वालान्तर में उनकी स्मृति भी मन को झानन्द-विद्धल करदी है। क्षप- 
स्थायी सुख प्रदान वरने वाली रचना को सामयित्र॒ सानना होगा, उसमे वल्पान्तरस्था- 
यित्व लाने के लिए कवि वो युग-युव से सत्वार-रुप मे प्राप्त भावनापों को महन्व देना 
होगा $ 

आलोच्य वाय्यवारो ने वाब्य के प्रासंगिक फयों में से यश और सम्पत्तिज्वाम को 
समीक्षा वी है। यश की उपलब्धि को उन्होंने काव्य वा सहज परिषाम साना है। “सुमत” 
के शब्दों भें “कवि मिट जाता लेकिन उसझा उच्छवास भ्रमर हो जाता है ।”* लोक- 
वल्याण को ओर प्रवृत्त कवि-वाएी रसात्मक होने के वारप दल्पान्तरस्थायी होती है-- 
युग-युग तक मानव-हृदय को सवेदित करना उसका सहज युध हो जाता है। जिस कविता 
में सहृदय वो तदाकार कर लेने को क्षमठा होगी उसे काल का भ्रमाद नप्ट नहों वर 





२. काव्वसम्रईइ, संग २, भूमिका, पृष्ठ & 
३२० हिल्टोल, पृष्ठ २२ 
३- पर औखें नह मरों, दृष्ठ ३७ 


प्रगत्तिदादी कवियों के काव्य सिद्धान्त ४०७ 


बाएगा। “सुमत ' ने “गुप्त जी की स्वर्ण जयत्ती के अवसर पर ' शीपक कविता म इसी 
मन्तव्य को विम्नल्िखित सकेतात्मक अभिव्य कित प्रदान को है-- 
“देखो, दीणा वादिनि दोणा बजा बजा कहती है-- 
रहे तुम्हारी कोति चिर भ्रमर भरो चिरगाँव निवासी (74 
म्रश्य को स्वीकृति देने पर भी प्रस्तुत कवियों न झ्राथिक सुविधाप्रा की प्राप्ति का 
काव्य का लक्ष्य नही माना है। नरेद्ध घर्मा ने इस प्रयोजन को दृष्टि मे रख कर वाब्य 
रचना करने वाले कवियो कौ भावनाओं मे गतिराप की स्थिति मानी है। उदाहरणस्थरूप 
उनकी निम्नलिखित काउ्योक्तियाँ देखिए 
[भ्र) "पड़े दाहियाँ था कतक कठमालो, 
नहीं काव्य, जो दे न जग को उजाला !/”* 
(प्रा) “हुआ नित्य निर्धत कवि बन कर घनो, सालसा का चेंरा, 
व्यक्सापी बसे गई भावत्रा, सुविधा ने डाला डेरा। 
गई साधना, रहो वासना, झहकार फिर मडराया 
“सबल स्वास को निर्बल झात्मा “यह न हृदय को सममाया | 
क्नक्-्तोलियों में बन्दों है, शवि जन भन बहलाने को, 
शदि विचार झूरते भो हूं तो, केवल मन समभ्याने को, 
घट के पट में छिपा चेतता नेत्र नींद में प्रलस्ताया |”? 
(६) “कया बताऊं मोन है क्यों काथ्य को उर-सारिशा ! 
इत्पना के कष्ठ को क्ठक' बने है नौलते ! 
बहुत समझाया कि भय है, दिन्‍्तुं मन माना नहीं --- 
कनक-तोलो सम्पदा की बहुत घातक हे सप्ते (४ 
उपयुक्त उद्धरणा से स्पष्ट हैं जि थ्रेप्ठ बसब्य वा मातदण्ड लो मगव है नगि 
यश (तालियाँ) भयवा प्र्थ (कसर तीली, मौवसे, वनक कठमाला) वी प्राव्यि! जद 
बावि घन की तृष्णा से दाव्य रचता वरता है तव काव्य वे माउ-तत्व के सम्यक्‌ विराय 
मे बाघा पहुँचती है! यह तृष्णा कवि के मन मे भरह वो जन्म देती है घौर स्पार्थ प्रेरित 
होने के कारण उसको झात्मा निर्बत हो जाती है। उत्रत भवस्था म्रे स्वस्थ वाब्य प्रेरणा 
या प्रमाव होने के वाएण कवि साधारण मनारजनात्सव वाम्य वी रघता से परवृत्त दोवा 
है। वस्तुत वाव्य-्युजद शुद्ध साधना वा विषय है--लौंविए मम्पदा गए माह उमरी 
गरिमा वो हानि पढुचाता है। इस सम्दन्ध मे उट्ोने ये विचार प्ररद विए हँ--कविता 
इत प्रकार साधता का विधय न रहू बर, जो विश का सायन मात्र बन रही है। यो 
अन्तदु प्टि से नहीं, रवि बहिदू प्डि से प्रेरित होना सोल रहे हैं। इस विषय में सरप 
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पूज्द अराघुलिद हिदीजदियो दे बाव्य-सिद्धान्द 


होने की प्रादज्यकता है ।”' कवि को धन को तृप्पा से मुक्त रहने का यह सन्देश नरेन्द्र जी 
दी समसामयिक्र परिस्थितियों के प्रति प्रतित्रिया का सूचक है। इस धारा की सायंकता 
को आधुनिक यूप से पूर्व श्रय वाब्य-दु्ों मे नो सहज हो लक्षित किया जा सकता है। 
इस दिशा मे पर्थ प्रेरणा मे लिखित रीतियालीन काव्य में विलासओऔर घसनोरजन वा 
चित्रण द्रप्टव्य है। कवि के मन पर कनक-सम्परदा वे प्रभाव वा इससे स्पष्ट प्रमाध और 
क्या हों सकता है ? 

उपयुक्त समीक्षा से सिद्ध है कि प्रगठिवादी कवियों ने पृर्देवर्ती काज्य मान्यता 
के पनुधार घन वी तृप्पा को कवि की दुर्वलता माना है। उनदे सहयोगी कवि “प्रचत/ 
वा मत भी यहो है, “क्त्ारार को जीविक्या दे लिए दूसरा माध्यम चुनना चाहिए। >< »< 
9८ 9९ » यह भवदय है कि जो बह लिखे, उसे यह भ्रधिक से ध्रधिरु मूल्य पर बेचे श्रोर 
उसत पर ज्यादा से ज्यादा सान पाने को चेप्टा करे, छेदिन लिखे वह स्वतस्त प्रेरणा से 
हो, पंसे के लिए नहीं ।”' पूंजीवाद का विरोध करने वाले प्रगविश्ोत्र साहित्यवारों दारा 
इस दृष्टिकोण को प्रस्तुत करना स्वानाविक हो है। यथ्यप्रि नौठिक प्रावश्यक्ततादों वी 
पूर्लि दे! लिए धन वा भर्जन झनिवार्य है, किन्तु शोपितों का सरक्षक कवि इस ओर प्रलो- 
भन का भाव वँसे रख सवता है ? इस झास्या पर झडिगय रहने वे लिए ग्रात्मा में विधिप्ट 
सवलता होनी चाहिए, विन्तु परिस्थिति-चक्र कवि को घन की कामना के लिए दिवश 
कर सर्वता है। “कलादार की वित्री” घीपंक कविता में “प्रचल ने इसी नाद को प्रकट 
किया है-- 

“प्रव तक मेरे भ्ादशशों का स्वप्नन बिलझुल था घुरकाया। 
आझाज प्रकृम्पित पोदय मेरा घन के पश्रागे दिकने श्रायाव 

इस प्रवार यह स्पष्ट है वि काव्य वा लक्ष्य नव जायरप का सन्देश देते हुए झ्रानन्द 
की विभूति को सुरक्षित रखना है। सत्वविता से यथ्ध और सम्पत्ति की उपलब्धि स्वासा- 
विक रुप में होगी, इसके लिए तृण्पाठुल रहना दवि वा धर्म नहीं है। 

काव्य के तत्व 


प्रस्तुत कवियो ने अनुमूति को काव्य का मूल तत्व माता है, काव्य के देशनिक 
आधार पर वल दे कर चिन्तन को झनुमूति दा सहवर्तो रखा है और वल्पना की सामान्य 
चर्चा वी है। उन्होंने व्यक्तिवाद को उपेक्षा वर मौतिक यथायंवाद के उल्लेख को काव्य 
आए ऊर्दस्व माला है जलता उनके अनुनव के और चिन्ठन दो दिशा का सम्दन्ध को 
मोतठिव सपघर्षों दो वाणों देने से है। नरेन्द्र धर्मा ने “नहीं काव्य, वह जो नहीं सत्य का 
घर” जैसी उक्त मे सत्‌ तत्व के प्रति जिस प्रदल आग्रह को व्यक्त बिया है वह वस्तु- 
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प्रगतिवादी कवियों के काव्य सिद्धान्त श्०्६ 


सत्य के वैज्ञानिक विश्लेषण की ओर ही इगित करता है। प्रगतिवादी कवि पनुमूति के 
ग्रचल मे विचार-तत्व की महत्ता के प्रति निरन्तर जोगरूक रहे हैं। इस्तोलिए नरेस्द्र धार्मा 
ने कवि कौ तुतना कृपक से की है--“मनोभूमि में ज्योतिदोज बोने वाठे हम, कवि रिसान 
है” स्पष्ट है कि वे काव्य म ग्नुभूति ग्रौर चिन्तन के सहशाव पर वल दते हैं । उनके 
अनुसार कवि को भौतिक जीवन के निकट सम्पर्क में ग्रा कर कान्य रचना करनी चाहिए। 
यवा-- 

“यदि लेखक अपने प्रनुभव भ्रौर विचारों को प्रपने हो समाज से जिससे कि उत्तके 
पाठक भी प्रधिक परिघित है, परिस्यितियाँ प्ोर बाह्य उपकरण चुन कर ध्यक्त कर सके 
पौर पाठकों से परिचित साँचों में दाल फर अपनी हृतियों को सामने रस सके तो 
निस्तम्देह उसके रचनात्मक विचारों में प्रधिक झक्ति होगो झोर उसको कला में श्िक 
प्रभाव होगा ४/* 

इस ग्रवतरण से स्पष्ट है कि ववि को समाज के पटिचित क्षत्रों से भाव भवलेन 
करना चाहिए । नरेद्ध धार्मा ने इस विचारों को प्रगतियाद की जन जीवन से सम्पूपत 
रहने की प्रवृत्ति से प्रभावित रह कर व्यक्त किया है, विस्तु धूर्वाग्रह से मुक्‍त होने वे कारण 
उनका भ्रतिपादन स्वस्य है। काव्य म भनुमूत सत्या की प्रम्िव्यक्ति दृदय साधना से सम्बद्द 
है, भव 4 दि को रचना के प्रवसर पर ग्रपने प्रन्तस्‌ का विश्लेषण करना चाहिए। इसी- 
लिए नरेन्द्र शर्मा ने गहा है--/मेने भपने गौत सघत-दन प्रम्तराल से लोज निकाले [77 
पनुभूति का झ्ालोक काब्य मे स्पायी मूल्यों की सृष्टि बस्ता है, भते बबि को निरंय भये 
अ्रतुभय प्राप्त करते के लिए प्रयलशील रहता चाहिए। इस सम्बध मे नरेन्द्र शर्मा की 
चारणा विस्नस्थ है-- 

तू नये सत्य के लिये मित्य कर सन मंथन, 
ओ्रो,स्वर मेरे | तू आगत को अनुज ते घन।/४ 

उपय वत मीमासा से सिद्ध है बि प्नतुमूति की प्रवद्यात स्थिति वाब्य की निधि 
है। बस्तुवाद के प्रति धाग्रदू रसने बाते कवियों के लिए इस दृष्टिकोण बी स्थापता 
स्वाभाविक मी है। वस्तु-जपत्‌ में व्याप्त प्र्थ न्मधर्ष वा चित्रण बरते वाला सवि वल्पता- 
विलास में कैसे सल्तुप्ट हो सबता है ? इसीलिए ”अभचल” ने कल्पना वो पनुभूति बी 
श्राधिता माना है--प्रमुमूत्ि प्रधान रचना में बत्पता दी स्वस्थ, सन्तुलित प्रोर गरिमा- 
मथी भ्रमिव्यकित ही उन्हें स्वीकार्य है। उदाहरणस्वरूप “प्रार्म निवेदन" शीर्षत्र तेस 
वो ये पतितर्यां देसिए--- 

“काध्यात्मक सुनने में में कल्पना को पनुभूति शी पुपापेक्षी मानता हूँ। पदि 
अ्रमुभूति में गहराई, तोदता और ब्यापश्ता होगी तो उप्का ध्यृंपार रुरने बालो कत्पता 
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४१० आधुनिक हिन्दी-ववियों के वाव्य-सिद्धान्त 


भी उदात्त, घिराट, स्पन्दनश्ञोला थौर प्राणवान होगी । नहों तो वह केदल रुठिगत श्रौर 
साँप के त्यकत फचुल-जै सी निष्प्राण होगी ।”* 
यहाँ दल्पना की उपेक्षा न कर वे उसे भनुमू ति वी माँति सहज सजीव रखने पर 
बल दिया गया है। यह दृष्टिकोघ कवि वे सनन्‍्तु लित विवेक व परिचायद् है, विन्तु स्यूलता 
के प्रति ग्रावश्यक्ता से प्रधित् झाग्रह के कारण प्रमतिवादी कवि ने कल्पना के प्रति इस 
सहृदयता का परिचय सर्वत्र नही दिया है। इस सम्बंध मे नरेन्द्र शर्मा और शिवमगल- 
सिंह ' सुमन की उक्तियाँ क्रमश इस प्रवार हे-- 
(ध) “कवि ! बोलो, क्यों हुप्मा झाज यह परिवर्तन प्रसमय ? 
जीवन को ज्योत्स्ना पर बयों इघामल निश्ञान छाया ? 
बस्तुसत्य को छोड, चूंकि सपर्नों को अपनाया !”* 
(प्रा) “सोचो, मवयुग प्ररणोदय में सन्ध्या रागिनो किसे रुचतो, 
योयो कल्पना तुम्हारों यह कया सत्य कसोटी पर कसती ॥”२ 
यहाँ वल्पना का तिरस्कार कर के वस्तु सत्य को महत्व दिया गया है, किन्तु यह 
दृष्टिकोण तक-सगत नही है उपयुक्त कविया की भांति नागाजुन ने भी “कैसे जन- 
बवि” धीर्षक कविता मे कवि को स्वप्ल-बल्पनाओं का त्याग कर सर्वहारात्रो वी भूमि 
पर उतरने वा सन्देश दिया है।* वस्तु-लोक वा यथातथ्य रुप मे उल्लेख सुरुचि के अति- 
रिक्‍स कुरचि को भी स्थान देगा । पडित रामदहित मिश्र के अनुसार, “कल्पना कवि को 
असर से सत्‌ की सृष्टि करने में समय बनातो है।”< झ्त समाजवादी कवि यथाय के 
समक्ष कल्पना वी एकान्‍्त उपेक्षा नही कर सकता । झनुमूति और वल्पता को सहगामी 
मानने में ही काव्य-ला की पूर्णता है। 


काव्य के वर्ण्य विषय 


आतोच्य काब्य प्रणेताओं ने काव्य में वर्णवीय विषयो का विस्तृत विवेचन नहीं 
किया है--उसके मतानुसार कवि को पीडितो की वेदना और लौविक प्रेम के स्वरुप का 
उल्लेख करना चाहिए । यद्यप्रि “प्चत्र” के मतानुसार, “कविता जीवन के समस्त ध्यापारों 
को झ्पना विषय बनाती है, /* तथापि कवि के विषय में “सुमन” की यह उक्ति भी 
तथ्यपूर्ण है--“क्तिना भो कह डाछे, लेक्नि प्रनक्हा ग्रधिक्ष रह जाता है।”” इन 
उक्तियों से स्पष्ट है कि काव्य में सूध्टि के समस्त क्रिया-ब्यापार वर्णेनीय हे, किन्तु कवि 





अवन्तिका, नवखर्‌ दिसम्दर १९५६, पृष्ठ ४प्र 
मिद्ठा और फूल, प्रष्ठ ७१ 

प्रलय स्तन, पृष्ठ १२ 

दसखिए “हम”, फरवरा १६४८, पृष्ठ ३४२ 
काब्य-दर्पण, तृवीय संस्करण, पृष्ठ ३२ 
काब्यसग्रइ, माग २, मृमिका, पृष्ठ १ 

पर अं नहीं भरी, पृष्ठ ५२ 


दूं की कह न हि थे नर 


प्रंगतिवादी कविय् के काव्य-धिद्धात्त श्र 


अपनी व्यक्तिगत सीपाओ के कारण उन सबका उल्लेख नहीं कर पाता । प्रगलिवादी 
कवियों ने स्वभावत ज्ञोपितों को पीडा के उल्लेख को कविता का प्रयम वर्ण्य माना है । 
“सुभत” की ये सहानुमूतिपूर्ण उक्तियाँ इसको प्रमाण हें-- 
(पञ्र) “गोतों में पद दलितों को ही 
पोड का सेने गान क्या।'* 
(आ) “जिनका कोई नहीं, उन्हें कवि की वाणी बढ़कर प्रपनाए।””* 
इनके अतिरिक्त “प्रचल ' और “मुमन” की रिम्नलिखित काव्योक्तिपा मं भो 
कवि को ऊमझ यही सन्देश दिया गया है कि प्रीडित हृदय की व्यात्या करता उसका 
प्रथम धर्म है-- 
(भ्र) "यह निह॒त्यो ग्रौ” विरोहों का महाबलिदान कातर' 
दो शोषण का चरम थोभत्म यह विदृप लख कर 
आज कवि का मूक क्यो स्वर ।/२ 
(श्रा) “बेदना प्रसहाव हृंदयों में उमड॒ती जो निरन्तर, 
क॒ब्ि न यदि कह दे उसे तो व्यर्य वाणी का मिला वर 47 
इन अवक्षरणा से स्पप्ट है कि मौतिव यथा अर्यात्‌ जीवन की प्र्यपरर व्याख्या 
बाब्य का प्रमुख विषम है। इधीलिए प्रगतिवादियों ने दुर्मिन्त, चोरबाजारी, हडताल, 
घूसझोरी ग्रादि सामयिर विपयो पर काब्य-रचना की है। उन्होंने प्राधिर जीवन री 
विपमताओों से उस्तेजित हो बर कवि को शोपण वे विषद्ध श्रात्ति करने का भस्देश दिया 
है । प्रभिद्ध प्रगतिवादी झालोचक वॉड्वेल ने काब्य मे जानीय प्रौर राष्ट्रीय मूल्यों तथा 
भ्रात्ममभूत रस के स्थान पर प्र्यभास्त्र के ग्राघार-प्रहण वो महत्व दिया है।* स्पष्ट है कि 
प्रगतिवाद बे पृष्ठपोषक्ो ते सामाजितव झ्राथित्र समस्याप्रा के समाधान को प्राथमित्रता दी 
है। वाब्य में दलित मानवता की सहातुभूतिपूर्ण चर्चा के महत्व को धस्वीवार नही किया 
जा भकता, विन्तु इसवे लिए बर्वि वे दृष्टिको में समरसवा का होना आावश्यर है। 
शोदितों दी व्यया के उल्नेख वा तातयं वर्ग-मेद वा प्रचार नहीं होदा चाहिए। समाज- 
अआन्ति का प्रचार बने वाले व(वि की दृष्टि बेवन प्राविक जीवन पर केखित रह्वर पूर्ण 
सही बत सवत्ती । झाचाय॑ नर्ददुतारे वाजपेयी ने ढीय लिसा है---"हम जिस जववादी 
राष्ट्र या मादव समूह शो कत्पता करते हे, वह पे वल भ्रायिक दृष्टि से सुषी नहीं होगा, 
उसे पूर्णत सांस्ट्वतिक प्रौर नेतिक मानव भो होता चाहिए ।"* 
२ विशमगउता हा गद्, एक ८३ 
३ वरील, एप भु८ 
४ विश्ास बहाव ही महा, पष्ठ 5 
५. *ए0ल0ए 45 00 एड सटहश४८१ सला, 700 25 20एवह मटर, 9300॥3), 


हष्पटा० छा 5960॥0 39 ॥5 653९0६, 907 35 507077708 ६८०70070)0", 
(धाएाण्य 277 एज, एग्दू० व4) 


६ नम एद्िय ने रन, पृष्ठ २१८६ 


५१२ आधुनिक हिन्दी-ववियो वे काव्य-सिद्धान्त 


प्रगतिवादी कवियों द्वारा स्वीकृत द्वित्तीय वर्ण्यं विषय प्राहृत जीवन का स्वस्य रूप 
मे झ्रास्यान है। उन्होने स्वस्थ काम व तिरस्फार नही किया है प्रर्यात्‌ वाम प्रवृति के प्रति 
उनया मत वर्जनात्मक नही है। उन्हाने यौनवृत्ति को परम्परा के भ्रनुमार भ्रमित्यक्ति नहीं 
दी है, किल्‍्तु उनके वणनों मे सुरुचि वा झ्रमाव नही है। इसीलिए उस्हींते विलास चित्रण 
वो महत्व न दे कर काम भावना को वैज्ञानिक ग्राधार पर प्रस्तुत करने पर वल दिया है। 
उनकी रचनाएँ केवल वैयक्तित काम-ृष्यात्रा के परितोप पर भ्राघारित नहीं है, श्रत 
उन्होंने प्रशदीलदा वे आरोप का प्रत्याएयात भी किया है । काव्यगत वाम प्रदृत्ति के विषय 
में "प्रचल ' की यह उतित पठनोय है--“वासना के गान गाते क वि चला सूनी डगर में।”* 

हाँ “वासना” शब्द का प्रयोग विचारणीय है। साधारणत वासना का अभिप्राय बाम 
कुठाग्रो की उद्दाम प्रमिव्यवित है, किल्तु श्गार का झ्तिरेक काव्य में शोमनीय नहीं होता । 
इसीलिए “प्रचल” ने काव्य में श्रश्वीलता के समावेश का इन शब्दों में प्रतिरोध किया 
है--“नग्नता का श्रारोप स्वीकार करने के लिए म॑ तंयार नहीं हूँ । में मानता हूँ कि श्पने 
श्रावेगात्मक पुनजन्‍्म के भ्रारम्भिक दिनो में मेने दो-चार कविताओं में बासमाओं की तोब 
भ्रभिव्यकति की है श्रौर मेरा भाव-प्रकाशन धारीरिक्ता की तरयों से परिपूर्ण है, लेक्नि 
मेरे पूरे काध्य में पाँच प्रतिशत लाइनें भी तो ऐसी महीं हू ।'' इस झवतरण मे काव्यगत 
स्थूल श्गार का पप्र त्यक्ष रीति से विरोध किया गया है। स्वस्थ सिद्धास्त-चर्चा की दृष्टि 
से यह मन्तव्य स्पप्टत समर्थन की भ्रपेक्षा रखता है| जीवन मे भ्र्थ श्रोर काम-सम्बन्धी 
प्रावश्यक्ताओं को श्रस्वीवार नही क्या जा सकता, विस्तु अपनी दृष्टि को केवल उन्हीं 
पर केन्द्रित रखना कवि का भ्रादर्श नही है। मौलिकृता के श्रचल में शिवत्व का निर्वहन 
बवि का धर्म है, इसमे विरत हो कर सत्वाव्य की रचना झसम्भव है। इसीलिए “प्रचत” 
ने यौवन-सुलभ प्रेम-कामनामो के भ्रतिरिक्त विश्व ज्ञान की उज्ज्वल प्रौर उदात्त श्रमि- 
व्यक्ति को कवि का झ्रभीष्ट माता है। यवा-- 
“मेरे ग्रान, मेरे यान, इनमें भरा विदद का ज्ञान। 
क्रिणों का मोती-सा हास, योवन के सधुमय प्रास्यान ॥/१ 


काव्य-शिल्प 


प्रस्तुत भ्रकरण में विचा रणीय कवियो ने काव्य के कला-पक्ष के कान्ति वर्द्धक भगों 

में से विशेषत काब्य-मापा का और सामान्यत अलकार तथा छन्द का विवेचन किया 

है। छायावादी काव्य-घारा मे काव्य शिल्प के सयोजक तत्वो को ग्रतिमूढ्ष्मता को लक्षित 

कर उन्होने प्रतिक्रियास्वरूप उन्हें सहज रूप प्रदान करने पर वल दिया है। काब्यगत 

अनुमूतति के स्पप्टीकरण के लिए दब्दावली की सरलता अनिवार्यत अपेक्षित है। “अचल” 

के शब्दों मे, “अनुभूति को प्रचुरता काव्य-भाषा को भी श्रधिक सरल वेसाल्ता और 
१० अपराजिता, पृष्ठ ४ 


२ मैंइनसे मिला, माग २, पृष्ठ १७१ १७२ 
३« मघूलिवा, एृष्ठ ८१ 


प्रगतिवादी कवियो के काच्य-सिद्धान्त भ्र्३् 


यथाजंबाहिनी बता सकती है।” नरेद्ध दर्मा ने भी काव्य में वौद्धिकता से प्रभावित गुह- 
गम्भीर बब्दो के प्रयोग का विरोध किया है। उनका मत है कि जो कि ऐसे शब्द प्रयोग 
को प्रायमिकता देते हे वे उस क्षेत्र की सुन्दरतम पदावली का धयोग करने पर भी श्रात्मा 
के अनुभव को व्यक्त करने में सफत्र नहीं हो प्राते--“उन्मबरल बौद्धिक शब्दनात में, 
सत्याभासो का तम है ।/” वस्तुत' वौडिकता से प्रसित भाषा कबि को भावों की गहराई 
तक नही पहुंचने देनी । अत कवि को सत्य का प्रतिपादत करने के लिए सहज भौर भपुर 
भाषा का अयोग करता चाहिए। इस दिपय मे उतकी निम्तलिखित काव्य-यपत्तियाँ दष्टर्य 
हूँ-- 
(पर) "मेरे रोगों से योत जिलें, किरणें फूट जैसे रवि से, 
रसभरे पके भअगूरो-ते हों मपुर शब्द मेरे कवि दे ३१२ 
[श्रा) "हो न सके पहचान सत्य की जिनके कारण, 
ऐसे ब्ययं प्रतीक दनाग्रो नहों प्रदारण !"* 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि प्रगतिवादी काव्य शिल्प का मूल तत्व सहेजता 
हैं--उप्तके कवियों वे शैलीयत अध्पप्टता का काव्य का गम्भीर दोए ग्राता है। प्रसि- 
व्यजता कौशल को सूक्ष्मता प्रदान करने वाले तत्वों (प्वति, वच्रोक्ति झयवा चमसार* 
दृत्ति, लयात्मक भाषा) के प्रढ़ि भी उनका भ्राथह नही है। छायावादी रचनाप्रों में इनके 
सूद्षमा तिसूक्ष्म प्रयोगो के प्रति उनकी सहानुभूति नहीं है,--कारण है उनदा वस्वुदादी 
होता । नागाजु न ने “मांजो भर माँजो” श्वीपंक कविता मे काव्य-वस्तु (प्र) कौ गौण 
स्वान दे कर शित्प-चमत्कार को अभय देने वाले कवि के प्रति निम्दलिखित व्यग्य प्रस्तुत 
किया है-- 
“वस्तु है भूतो, रूप है घमतार 
ध्वनि और हयंग एर सरता है ससार 
वाच्य या प्राइ्प पर कोन देतर घ्यात ! 
शब्द को दिया कर्पों प्र्य का दान? 
ध्वनि ही प्वनि देते, देते मात्र लण-ताव।"४ 
प्रातिवादियों द्वारा रवीद्वत वाय्य वर्ष्यों दो देखते हुए इस मम्तव्य को प्रस्वा- 
मात्रिक नही वद्धा जा सवना। जन-सायारण की मन स्थिति को वाणी देते बालो कविता 
पैनतो भाषा नी सूक्मता भपेक्षित है मोर न ही उसे जटिल रपा जा सवता है। बाध्य- 
भाषा के ये दोनों हप कम कत्यता भौर विस्तठ को महत्व देने वाली रचनाप्ो मे ग्राहय 
हूँ। प्रगतिवारी वाव्य-सर्जको ने राव्य के तत्वों रे सीसासा बरते सबय वस्यना भ्ौर 





१- भव-्तिका, नवेख्वर दिसम्दर १६५६५ पृष्ठ अपर 
३ हमग्ाजा, पृष्ठ २२ 

३. मि्ठी घौर फूल, पृष्ठ ४३ 

४. करतावने। रच ६१ 
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भ््र्ड आधुनिव हिन्दी-ववियो के काव्य सिद्धान्त 


चिन्तन में से किसी को भी गौरव नही दिया है। उनकी दृष्टि अनुभूति वी सरलता पर 
केन्द्रित रही है, भ्त उसकी अभिव्यक्ति के लिए प्रसन्‍त्र पदावली हो ग्रपेक्षित है । 

आलोच्य कवियो ने माया की भांति अ्रतकार के विवेचन में भी क्रास्तिवारी दृष्टि 
का परिचय दिया है। भ्रलकार मोह को कृत्रिम भाव योजना वे लिए उत्तरदायी मान 
कर नरेन्र शर्मा ने स्पष्ट कहा है-- 


(भर) “यह प्लकार बहु भार मोह के 
बंधन हूं, दे तोड़ इन्हें! 

(प्रा) “वाणी भ्रलक्तारप्रिय बन कर, 
केवल बोकिल छन्द हो गई।” 


काव्य मे ग्रलकार-निरुपण का प्रयोजन शब्द अयवा प्र कै चमवार से क्रमशः 
सहृदय वी बुद्धि अयवा हृदय को प्रभावित वरना है। यद्यपि उनकी ग्रस्वामाविव योजना 
वा कदापि समर्यंन नहीं क्या जा सकता, तथापि प्रालोच्य कवि द्वारा उन्हें सर्वया 
त्याज्य मानना भी झ्तिवादी स्थापना है। वस्तुत उनका प्रतिपाद्य यह होना चाहिए था 
कि भ्रलकार काव्य के लिए उसी ग्रवस्था मे इप्ट हें जब कवि उनती योजना कर वे भी 
लावानुभव वी अभिव्यक्ति वी झोर मुख्य ध्यान दे सके । भ्रतकार कविता के लिए साध्य 
तो नही है, विस्तु वे उसके सौन्दर्य विकास मे उपयोगी साधन अवश्य है । यद्यपि उदूं वी 
इस तक्ति को प्रस्वीकार नहीं किया जा सकता कि “नहीं मुहताज गहनों का, जिसे खूदी 
खुदा ने दो”, तथापि इसका यह अझ्रभिप्राय भो नहीं है वि भ्रलवार विधान वा एव 
तिरस्कार किया जाए। सत्य से मुखरित भ्रलकार विहोन कविता मे मानव-मन को प्रमा- 
वित बरने की क्षमता झा प्रवत्य सकती है, विन्‍तु स्वाभाविक श्रलक्ार-सघटन से इस 
प्रभाव की हानि नही हो सकती । इस सम्बन्ध में उर्दू के प्रसिद्ध कवि डॉ० इकवाल का 
यह मत सवया ग्राह्म है--/ स्वाभाविक श्रय॑-लालित्य (हुस्नेमानी) को कवि को झोर 
से श्ुगार-सज्जा (मझ्शातगो) को श्रपेक्षा नहों होतो, क्योंकि प्रद्नतति लाला के फल का 
मेंहदी से स्वत श्युपार करतो है/-- 


“मेरो मश्शात्यो को कया जल्रत हुस्‍्नेमानी को, 
कि फ्तिरत खुद ब खुद करती है लाला को हिनावन्दी।/? 


प्रयतिवादी कवियों मे झलकार के नैसगिक विधान पर बल देने के अ्रतिरिक्‍्त 
अनावश्यक छन्द वन्धन वे त्याग को भी काब्य का यूण माना है। यद्यपि इस सम्बन्ध मे 
उनका दृष्टिकोण स्वतन्त्र रुप में उपलब्ध नहीं होता, तथापि महात्मा गान्धी की मृत्यु के 
उपरान्त उनके विषय मे नरेन्द्र दार्मा के इस उद्यार से इसका सवेत अवश्य मिल जाता 
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प्रगतिदादी कवियो के काव्य सिद्धान्त शहर 


है--/जो प्रबन्ध है उत्ते छन्द के प्रति कंसी अवुरहित २”१ थहाँ “प्रदथ" से कवि का 
अभिप्राय गान्घी जी के चरित्र से है विन्‍्तु इस काव्य के वर्ष्य मात्र के लिए भी ग्रहण 
क्या जा सकता है। इस अर्थ को ग्रहण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है किक्विवों 
छर्दनयौजता करते समय भाव प्रवाह वी सुरक्षा की आर उचित ध्यात देना चाहिए। 


विश्विष्ट काव्य-मत 


प्रगतिबाद को गति प्रदान करने वाले कवियों ने श्राधुनित सुर वी विविध का ब्य- 
प्रणालियों मे से एक झोर काव्य में ययार्थ और ध्रादश की प्भिव्यषित का विवेचन किया 
है भौर दूसरी शोर धगतिशील कविता के स्वरूप वी मीमासा की है। भ्रागे हम इनके 
विपय में उतनती घारणाओं का क्रमश पर्यालोचन बरंगे 


काव्यगत यथार्थ ओर झांदर्श 


आलोच्य काव्य-धारा के प्रन्तर्गत यय्रार्वबाद और झादर्शवाद के स्वरुप वी प्रत्यस्त 
सक्षिप्त चर्चा को गई है। साघारणत इन दोनो काव्य-मठों को १रस्पर विरोधी माना 
जांता है, विस्तु “प्रधल” ने इनमे से किसी के प्रति पूर्वाप्रह न रप बर इन्हे एव*दूमरे वे' 
लिए पूरक के हप मे ग्रहण किया है। उतके अनुसार, “प्रादर्श और ययायये दोनों उपलक्य 
है, लक्ष्म नहों--साधन है, साध्य नहों। »€ ६ 2६ 24 2६ कला दोनों से जोवन के रए 
झ्रौर रूप ले कर, दोनों से श्राण-ख्ोत फौंच कर भी दोर्नासे परे होगी ।”" ताल यह है 
वि वाव्य-वस्तु को सजीवता प्रदान करने में इन दोनों सिद्धाल्तों वा प्रपता अपवा महत्व 
है। यथार्थ जगत्‌ की भनुदृति से काव्य मे प्रमुमूति की स्वच्दता का समावेश होता है भौर 
आदर्श विचारों की स्थापना से उसमे दाइवन गरिमा प्राती है। वब्यगत ययामे वी वस्तु- 
वादी वृत्ति को सममिते करने मे आंदर्भवाद का बिशेष योग रहता है। इसी प्रवार पाद- 
धंवाद को नीति भौर सस्कृति विपयव दम्म में परिवतित न होने देने वे लिए यपार्थ वाद 
सतत जागछव रहता है। “प्चल” ने कलाकार दे लिए इत दोनो के प्रनुशील्त वो भझाव- 
इयक माना है--/'ययादं बाद मेरे लिए एक चित्रण चलो है, जो वत-्दशन नहीं घौर प्ादद+ 
दाद मेरे निकट जोवन-होन परम्पराष्तों का दास बनाने बाला सतवार नहीं, घरन्‌ एक 
ऋत्तिम्रुण्ली मर्यादा है!” इस उकित मे बवि ने दृध्टिकोश वी समतुल्वतरा बो सहज ही 
देखा जा सवता है--विशेषता यह है कि प्रयठिवादी होने पर भी उन्होंने आादर्ण गे ममदा 
यथार्थ को वस्तुमत्ता को भ्रधिक झादर नही दिया है। 


प्रगतिवाद-विययक विचार 
उपयुक्त दाब्यागों वा प्रगतिवाद के प्रातोत में पष्ययलव रने ने उपयत्त प्रगति- 
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५१६ प्राघुनित्र हिन्दी-कवियों के वाब्य सिद्धान्त 


वादी रचना-धारा दे स्वरुप वा स्द॒तन्त्र विवेचन भी भपेक्षित है। इन कवियों के प्रति- 
रिक्त सुमित्रानन्दन पन्‍त शौर रामघारोसिह “दिनकर” ने भी प्रगतिवाद वो मौमासा में 
भाग लिया है। यद्यपि इस समय व इस वाब्य घारा से सम्बथ विच्छेद वर चुत है प्रौर 
उनदी उक्तियाँ भी प्रकीर्ण रुप से हो उपलब्ध है तयात्रि उन्होंने इसके स्पप्टीक्रप में 
तटस्प ग्राज्नाचत्रों को भाँति जा बाप दिया है वह महत्वपूष है । श्रावोच्य क विया के प्राति- 
वाद-विपयक मन्तब्या वा परीक्षण करन पर भ्रस्तुत वाय्य घारा में इन प्रवृत्तिया को 
लक्षित किया छा सबता हे--तवीन माम्राजित छाएूति, राजनंतिक चेतना, दल्पना की 
अतिशयता का निपघ झौर वैदक्तिव प्रवृत्ति का विराघ। इनकी विस्तृत मोमासा के प्रति- 
रिक्त उन्होंने प्रगतिदाद के दोषों वी सहूदयतापूर्वद चर्चा वी है। श्राय हम उनवी सान्‍्य 
ताप्रो का क्रमश पर्योवाचन करेंगे । 


१ नवीन सामाजिक जागृति 


प्रगतिवादी बवियों ने श्रय॑ प्रेरित वर्र-सपर्ष को मानव-मुद्दित में दाघव मान कर 
सामाजिक जापरण की नवीन भूमिवा प्रस्तुत की है । उनके विवेचन का मू व आधार इन्द्ा- 
त्मव' मौतिक्वादी चेतना है--उच्के प्रभाव को उम्राप्व कर जीवन में समरसतठा की स्थापना 
उनका ध्येय विशेष है। इस सम्बध मे नरेन्द्र शमा को यह उक्ति द्षष्टव्य है--/प्रगति- 
बाद साहित्य भौर कला के क्षेत्र में बह सक्रिय मतदाद विदेष हैं जो--समाज वी प्रगति 
में व्यक्षित को प्रगति तथा व्यक्त को प्रगति में समाज की प्रगति जानता है।”' समाज 
और व्यक्ति के सापेक्षिक महत्व को उपेक्षा नहीं वो जा सकती, वयोंकि सोक-मगव वी 
साधना काव्य वा प्रान्तरिक प्रयोजन है ( प्रगतिवादी रचनाकार मानव वी भौतिव काम- 
नाओ वा व्यक्तियत झाघार पर विश्लेषण न दरके उनके समाधान के विए सामाजिक 
क्षेत्रों का अन्वेषण करता है। इस प्रकार उसका घ्येय मानवता के विकास के जिए पृष्ठा- 
घार वी प्रस्तुति है। “प्चव" के दब्दों में, “प्रगतियादी कला विलासिता या भ्रतस बोदि- 
कता की हिमायतो नहीं है। वह दुर्घषे मानवता विक्ातोम्मुख भ्राद्श-प्रेरित शिन्‍्तु 
ययाय जीवन दर्शन सामने रखती है।”' प्रस्तुत उक्दि से स्प्रप्ट है वि प्रयेतिशीव सामा- 
जिक मान्यताएँ घादक्ष भौर यथार्य के समजन पर आधृत्र रहती है । विलास़ के सासस्तीप 
ऊपक्रणों और वौद्धिक जडता का विरोध उसको अपनी विशेषता है और इस दुष्टिवोध 
की सार्थवता भी स्पष्ट है। जी्धे-घ्यीर्ण रडियों को समाप्त कर समाज विदास वी पीठिवा 
प्रस्तुत करने का विरोध कौन करेगा २? तथापि इसमें सन्देह नहों कि स्पूद वस्तुमत्ता के 
आग्रह म सूक्ष्म नैतिक झादझों का तिरस्कार कवि का घर्म नहों है। प्रशतिवादियों ने मूदम 
के स्थान पर स्थूत की प्रतिष्या और वर्ग ऋन्ति के प्रचार को झधिद महत्व दिया है-- 
अ्रत उनकी रचनाग्रों म॒ रत को मामिक्ता का सत्र भ्रतार नहों हो सका है। स्पूल के 
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प्रगतिवादी कवियो के काव्य सिद्धान्त भू 


प्रति उनके आग्रह को पन्‍्त जी की “स्वप्न और सत्य” शीपंक कविता से निम्नलिखित 
अभिव्यक्ति प्राप्त हुई है-- 


"स्यूल, जन ब्रादज्ञों कौ सृष्टि 
कर रही नव सस्कृति निर्माण, 
स्पूल-थुग का शिव, सुन्दर, सत्य, 
स्पृल हो सूक्ष्म झाज, जन-प्रण ।/* 


सत्य, शिव ग्रौर सुन्दर को काव्य के लिए भ्रपेक्षित मान कर भो उन्हे स्थूलवा की 
झौर प्रवृत्त रखना दुराग्रह के ग्रतिरिकत प्रौर कुद नही है । इस नवीन परिभाषा के प्रत्त- 
ग्रेंत स्थूल को ही सूक्ष्म का प्रतिनिधि माना गया है, किन्तु यह सिद्धान्त मूलत्र पन्‍्त के 
काव्य की प्रन्तश्चेतना के विरुद्ध है--वयोकि उन्होंने न तो झपनी पल्ल॑व॒कालीन रचनांप्रा 
मे इसे स्थान दिया है प्रौरन उनकी नवीनतम कृतियों (शिल्पी, रजतशिखर, झतिमा, वाणी, 
मौवर्ण) मे ही दसे मुख्य प्रभिव्यकित प्राप्त हुई है--त थापि उन्होने उपयुं बतर काव्य-पक्तियों 
में इसे पर्याप्त सशबत ध्वव्दो में प्रतिपादित किया है। उन्हू स्वूल का “जन-चेतन की भ्रमि- 
व्यक्ति” वाला पर्य मान्य रहा है सौर उनकी परवर्ती कृतियों मं उसके इसी भय की व्याध्ति 
मिलती है। 

उधय कत विवेचन से प्रमाणित है कि प्रगतिवाद में यथार्थ भौर भादर्श के सम- 
न्वम द्वारा भानव की ऐहिंक उन्नति की कामना वी जाती है, किन्तु इनमें पे प्रधानता 
बस्भुवादी दृष्टि की ही होती है। वस्तु चित्रण से उतत्ा प्रभिप्राय सामानित प्र्य-तस्त्र को 
वाणी देने से है। तागाजु न ने २५ सितम्बर, सन्‌ १६४६ को इलाहांराद म प्रगतिशील 
लेखक-सम्मेलन के प्रध्यक्ष-पद से भाषण देते हुएं इसी मत वे फरस्वरूय वहा चा-- सर्व 
साधारण जनता को हो हम भ्पनो प्रधिस्वाधिनो समभते हे । हमारी सारो प्रेरणाभ्रों भोर 
कस्पनाों का मूल स्रोत पही है ।”* इस घारणा वो ले १र वाब्य-रचना क सन मे तो कोई 
दोप नही है, विन्तु इसके पीछे स्वस्य प्रेरणामा का होता नितान्त प्रावश्यत है। सर्वगाधा- 
रण के सुख-दुख की गाया प्रस्तुत कस्ते समय पूंजीवाद दे प्रति पृणा वा प्रचार नहीं जिया 
जाना चाहिए। मानव-दंदप की प्राइत भावताएँ वेदत प्रय-विषपान के परत से सम्बद्ध 
नही है, उनके पीछे एक ब्यापव साहद्ृतिक चेतना भी है; बाध्य को समाजवादी घार- 
जारी वे प्रचार का साधन मानने वाले कवि इस सथ्य वा झन्तरग दर्शन नद्दी बर पाए है, 
किन्तु वास्दविक्ता यही है कि वाब्य को केवल वर्गे-क्ाल्ति दा उद्पोषत नहीं माना जा 
सकता। इस सम्दस्ध मे बविवर “दिलवर” वी ये पक्तियाँ उल्तेसवीय है---/वर्गहोन 
समाज को स्थापना वा प्रयत्त धन को तामसिक प्रनुता को प्रतिक्रिया का परिणाम है, 
हिस्तु साहित्य मनुष्य दो स्यापर पोर नित्य-प्रतित्य सभी अरशार की मादनाप्रों का गुप्पन 
है। 2६ 2६ ६ २८ १६ गया बरगहीत समाज दे लोग प्रेम भोर विरहू, तृष्णा पौर वासना, 





३+ भाग्पा, पृष्ठ ६४ 
३. इत, जनवरी १६६० पु ४० 


प्र आधुनिक हिन्दी-कवियो के वाब्य सिद्धान्त 


राग प्लौर मोह, रूप के वाण धोर ब्राष्यात्मिक दि ताझो से परे हो जाएऐंगे।”" उनके सह- 
योगी कवियों मे “प्रचलन ! का दृष्टिकोण भी यही है-- 

(प्र) “केवल व्यग्प श्रोर विषाक्त भावुकता कविता नहीं है। भ्राज नव जायरण 
झोर सास्ट्टतिझत परम्परा का रसमय समन्वय करने को प्रावश्यक्षता है। पन्‍त से छे कर 
छोदे से छोटे प्रगतिवादी बहे जाने वाले कवि ने इस महान्‌ सत्य को समझ लिया है।”* 

(झा) “जन बल को दुर्दम शक्तितयों का लोक्क सत्य पोर भ्रसत्य से सप् 
(माक्संवादी सिद्धास्तों की वैज्ञानिक भूमिका में)जब तक काव्य को मूल रसपारों से 
सम्पर्क भौर दृढ़ पारस्परिक विश्ास नहीं स्थापित कर लेता तव तक मैरी समर में घच्चे 
प्रयति-काब्य की रचना प्रतमद है ।”२ 

इन अवतरणो से सिद्ध है कि काव्य वा लक्ष्य रस का परिपाक अ्यवा झानरद वी 
प्रभिव्यक्ति है--राजनीवि के सिद्धान्त विश्येप का अ्रचार उत्तक्ी परिधि से बाहर है। 
भाष-सत्य की उपेक्षा वर वस्तु सत्य के एकागी निर्धारण को महत्व दना कहाँ तक समी- 
चीन है ? नरेद्ध शर्मा ने सलब्य में वस्तु-दृष्टि को मावात्मक्ता स सम्पन्न वरन पर बल 
दे कर इस धारणा को इस प्रकार व्यवत क्या है--/वस्तुजगत्‌ श्रौर भादजगत्‌ परस्पर 
विरपेक्ष नहों हैं। वह तो परम्पर सम्बद्ध है, रहे है भर रहेंगे। दोनों के पक्षपातियों का 
एकागी दृष्टिकोण केवल भ्रपेतत्यों का पोषण करता रहा है ।”* कवि का धर्म ससार को 
वीडिक अयवा वेज्ञातिक दृष्टि से परखना नहों है, उसे मानव-हृदय वी रागात्मकता को 
ग्रक्षुणण रखना होता है। भ्रस्थायी वाव्य मतो म उलक कर कवि रस वी उपेक्षा वर बैठता 
है। वस्तु-सत्य वे महत्व को स्वीकार करने पर भी कवि को उसके प्रति मोह नहीं रखना 
चाहिए। नरेद्र झर्मा ने अपनो वाणों को सम्बोधित करते हुए उक़त झरनिप्राय को इस 
प्रकार प्रकट दिया है-- 

“सब दाद विवाद सामयिक्त हूँ, 
तू मुक्त हृदय कर जग द्डन 

उनके अतिरिक्त सुमित्रानन्दन पत्त भर “दिनकर” का दृष्टिकोण भी यही रहा 
है। पन्त जी ने धगतिवाद से वर्ग क्रान्ति के सम्देश को निष्कासित कर उसमे जन हिन वी 

पोदर्शवादी चर्चा को कामना की है। उनका उद्देश्य आदशशवाद की भारतीय गौर माक्स- 
वादी व्यास्याप्रों म सत्तुलन स्थापित करना है---“मैंने माबसंवाद के लोक-सयठन रुपी 
व्यापक झादशंवाद भोर भारतीय दर्शन के चेतनात्मक ऊध्दे धादशवाद दोनों का सम्लेपण 


करने का प्रयल किया है।”'* इस उत्तिसे स्पष्ट है कि पन्‍्त जी वी मनसा पर किसी प्रवार वे 
हि 4 एड कप कज पंप थम करर बे पते 
२ ससवता, भूमिक्ष, पृष्ठ ३ 
३ दिन्दा साहित्य अनुशालन, पृष्ठ ३०१ ३०२ 
है लाल चूनर, भूमिका, पृष्ठ २ 
४ क्दलावन, मूनिका, पृष्ठ ५ 
४ इसमाता, पृष्ठ १३ 
$ मरद्मप्रप, एृष्ध र३ 


प्रगठिवादी कवियों के काव्य विद्धान्त 2१९ 


पूर्वाप्रह का मार नहीं रहा है। यदि प्रगतिवादी कवि इसकी सार्थकता को सममते वड़ 
प्रयात्त करते हो इस कात्य पारा का स्वस्य आघार पर विकास हो सबता था। इस प्रास्या के 
अभाव में प्रगतिवादी माहित्यकारों के विचार दम्भ मात्र रह जाते है । नागाजुत को यह 
उवित इसका प्रमाण है--“सबसे महत्वपुर्ण ऋच्छौ श्नौर जातदार चौह़ें प्राज अजदूर वर्ग 
के लेख़को दारा लिखो का रही है ।”* इस धारणा को उनके प्रतिरिक्त श्रौर वौन स्वीकार 
करेगा ? प्रयतिवादी रचंतावारों की ऐस्ली मिथ्या घारशाओ झौर वग सपर के प्रति 
उनकी परूट प्रास्था को लक्षित कर के ही “दिनकर” ने यह प्रतिपादित क्या है---“मुझे 
लगता है कि प्रपतिवाद साहित्यिक भ्रान्दोलन ही नह था। प्रधिक से श्थिक उसे हुम 
वैचारिक श्ान्दोलन कह सकते है।” *प्रत यह कद्दा जा सकता है कि प्रगतिवादी कवि को 
समाज दर्शन के लिए विशाल हृदयता का परिचय देना चाहिए  सवहारा-वर्ग वी प्राधित 
स्वतन्त्रता के लिए भारत का उद्घोष मात्र एयप्त बही है। समान को वव जाएूति प्रदान 
करने के लिए नवीन लोक-सगठनात्मक आद्शों की भी व्यवस्था वी जानी चाहिए। 


२ राजनैतिक चेतना 

उपयु क्‍ल विवेचन से सिद्ध है कि प्रगतिवादो काव्य तभी सफ्ल हा सकता है जब 
उसमे मानव मंत्री, सोन्दर्य बोध ठथा सास्कृतिक चेतना को सवोत रूपा में समस्वित किया 
जाएं। दुर्भाग्यवश्ञ प्रगतिधादी बाब्य मे इस लद्य की पूर्ण परिणति सम्भव न हो सकी । 
इसवा वारण यह है कि उसके साहित्यकारों ने उसे राजनीति के सिद्धान्त विधेष (साम्य- 
बाद) मे प्म्पद कर उसमे स्थायी ओर स्वतस्त्र मत की स्थापना के लिए ध्वकाश न रहने 
दिया। पन्‍्त जी ने प्रगतिवाद की इस दुवेलता वो स्वीकार विया है, जिन्तु वे इस प्स्थायी 
मानते है । उतरा मत है कि प्रगेविवादी साहित्य वा लदप मानदतावादी दृष्टिकोण की 
स्थापना द्वारा मानवीय सस्कृतियों मे समन्वय की भूमिका प्रस्तुत वरना है। यथा-- 

“प्रगतिवाद के द्ृस्तगंत घारकरे जो एक राजनीति सपघर्य से बोभिल विचार हया 
भावना घारा मिलती है उसे प्रगत्तिवाद का निम्नतम धरातल प्रयवा भ्रस्थांयों स्वध्प 
समभना चाहिए। अपने स्यायो घ्रधवा परिपूर्ण रुप में दह एक सास तिर धरातल कौ 
सुजनात्मक चेतना है गिप्तदा उद्देश्य शिमिन्त सह तियों, घ्मो तगा नेततिक दृष्टिकोर्शों के 
दिज्नेदों से मनुष्य को चेतना दो मुश्त कर उसे पुण परिश्पितियों के प्रनु्प प्यापद' 
मनुष्पत्व में सवारना है ("* 

ध इस उद्धरण में अग्रेतिवाद के स्वरूष्ठ को स्पष्ट करत हुए उसती भावी उपम्धियीं 
की भादे्शवादी दृष्टिकोण से सम्भावना की गई है, विन्तु भ्रालाच्य बाच्य धारा वे भय 
ठक्त वे विवास वा प्रप्ययन वरत वर यह स्पष्ट हो जाता है कि पत्व जी की उपय कर 
घोयणा को प्रगतिवादी व विया ने किया सत्र रूप नहीं दिया । राजन॑विक विदार धारा 

7 (| छत जवात ए६ए० शद थे 
३ चवाच, दो राब्द, प३ २ 
$, गयपुव। पृ रेश३ 





४२० आधुनिक हिन्दी-कवियों वे बाव्य-सिद्धास्त 


से आवश्यकता से भ्धिव प्रभावित रहने के कारप वे स्वस्थ प्रेरपाएँ उपस्थित करने मे 
प्राय मतफल रहे हे। पन्‍्त जी ने इस दिद्या में अपनी घोर से योग ठी दिया है, किल्तु 
प्रयतिवादी साहित्य में राजनीति के प्रति पूर्वाग्रह को लक्षित कर भन्तत उन्होंने इस 
वाब्य-घारा से सम्बन्ध-विच्चेद वर लिया । 

प्रस्तुत वाव्य मत वी समोक्षा करने वाले अन्य दवियों में से “दिनकर” वा मत 
भी यही है। उन्होंने भगतिशोल् वविता को विकवासमग्न रचना के प्र्ध मे ग्रहभ किया है, 
उसे साम्यवाद वा पर्याय मानने वी सकुचित दृष्टि उन्होंने नी नहीं झ्रपनाई है। इस 
सम्बन्ध में उनवी उक्त इस प्रकार है--/प्रयति का जो ध्र्य में समझ सका हूँ दह साम्य- 
घाद नहीं, बल्कि, नवीदता हा पर्याय है भोर उसके दायरे में उन सभी लेसकों का स्वान 
है जो चदित-चर्दंण, पुरातन-विजुम्मन झौर गतानुयतिकता के खिलाफ हैं”! परम्परागत 
रूढियों वा विरोध कर नवीन जीवन दृध्टि को महत्व देने वाले वाब्य वो प्रगतिशील 
मानना कवि के सम्नुलित विवेज का परिचायक है। वाब्य को राजनीठि के िद्धास्त- 
विशेष से सम्दद्ध करना उसके विकज्ञास को सीमादद्ध चर देना है उघ्रापि प्रगतिवाद वे 
प्रति श्राप्रही कवियों ने उसे राजनोति की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति में सहायत भ्वश्य माना 
है। इस सम्बन्ध मे “म्रचल” की उक्त्तियाँ इस प्रत्वार है-- 

(प्र) “प्रगतिवाद को मारसंवाद का साहित्यिक मोर्चा कहा जाता है तो एश 
प्रगतिवादो के नाते मुस्दे इसमें कोई झ्मगति नहों दोखतो ।/* 

(भ्रा) “प्रगतिवादों के सामने सदसे पहली समस्या हैं उस समाज को बदलने 
की--सुधार के द्वारा नहीं बरन्‌ साम्यदादी कान्तिके माप्यम से--जो मनुष्य के मनुष्पत्त 
को पय-पग पर प्रताडित करता है।"* 

इन गद्याशों मे माक्सेवाद अथवा साम्पवाद को प्रगतिवाद ना प्रायः पर्याय ही 
माना गया है, विन्‍तु कास्य और राजनीति को भअन्योस्याश्रित मानने का सिद्धान्त ब्यव- 
हारत अनुचित है। स्वय “भचल'" ने भो साम्यवाद के प्रति एकान्त निष्ठा को महत्व न 
दे कर कवि को अन्य सामाजिक-राजनैतिक दिचार-घाराओ के प्रति ध्हिप्पुता रखते वा 
सन्देश दिया है। इस सम्बन्ध मे उनवा वक्तव्य इस प्रकार है--“प्रगतिवाद माइसंचाद 
सो झ्ाघार मान कर चलता है। यहाँ तक ठीक है । पर दूसरे जीवन-दर्शनों को वह उपेक्षा 
की दृष्टि से दर्यों देवता है ? गाग्पीवाद के प्रेम और प्राहिसा के सिद्धान्त भी सानदता दे 
कल्पाण के उतने हो बडे उपकरण हे (/* 

इस मौमाठा के वल पर यह कहा जा सबता है कि साम्यवादी विचार-धारासे 
प्रभावित होना प्रगत्तिवादी कवि के लिए स्वामाविक है, विल्तु उठे भ्रप्रमावित होना 
कव्य का दूपण है। इस स्थान पर यह भी विचारणीय है जि प्रथतिवादी कवि वा राष्ट्रीय 

२- रसकन्ता, मूमिका, एड... 

२० समाज भौर साहित्य, पृष्ठ २ 

३- समाज और साहिल्‍्य, पच् २४६ 

ड. दाव्य-समइ, भाग २, ममिका, पृष्ठ ६७ 


प्रयतिवादी कवियो के काव्य सिद्धान्त ५११ 


विचार घारा से कितना सम्बन्ध होदा है ? ताधघारणत प्रगतिवाद को राष्ट्र विरोधी 
माता जाता है, किन्तु “भ्रचल्ल ' ने राष्ट्र प्रीत्ति के कथत को उसका क्वामाविक गुण गाता 
है। बथा--- 

“प्रगतिवाद को जो लोग राष्ट्रीयता का विरोधों सालते है, के भूल करते हैं। 
प्रगतिवाद कैवल पूंजीवाद का विरोधी होता है, सामस्तवाद का विरोधी होता है श्रौर 
जनता की उन्नति के मार में रोडर दतने घाले जो इतर वाद है, उनका विरोयो होता है, 
राष्ट्रीयता का नहीं ४”! 

इन पक्तियों से स्पष्ट है कि प्रगतिवाद मुंख्यत सामाजिक ग्रादोलन है | समाज 
की उनत्ति का प्रश्न राष्ट्र की उन्नति भी है किन्तु इसके लिए केवल साम्यवाद का भाधार 
लेना उपयुक्त न होगा । प्रगतिशीलता को महत्व देने वाले कवि का राष्ट्रीय दृष्टिकोण 
उदार होना चाहिए। अचल के शब्दो म “प्रगतिश्नील कविता में हमारी दाष्ट्रीय 
श्राकाक्षाओं, नव निर्माण की ध्रवृत्तियों भ्रौर रचतात्मक प्रेरणाप्रा की प्रभावपूर्ण झ्रभिव्यवित 
होती चाहिए ।/'* इन पत्तियों से स्पष्ट है कि अगतिवादी कवि काव्य में राष्ट्रीय चतवा 
वी प्रभिव्यक्ति के प्रति जागरूक रहता है तथापि राष्ट्रीयता का स्थान दैते समय उसे यह 
में भूलना चाहिए कि साम्यवाद का एकात्त अचार काव्य का सश्य नही है । 


३ कल्पना की अतिशयता का निषेध 


प्रगतिवादी वाब्य का उदुमव छापावादी कविता वेद मूक्ष्मता बे प्रति विरोप- 
स्वरूप हुआ था। गत उसमे कल्एना की मोहकता के स्थान पर वस्तु-सत्य के प्रतिपादत 
कौ विशेष महत्व दिया गया है। इस दृध्दि से ' दिनवर ' ने कल्पित भाव-लाक के स्पान 
वर कृपको की ज्वलत्त समस्याओं के प्रतियादत को कान्य का लक््य साता है और तरद 
दामों ने शब्दों के उन नवोन सूद्ठम प्र्यों को अस्दीकार किया है जिन्‍्दें छायावादी क्विया 
ने कल्पना प्रौर प्रतीक-योजना के ग्राघार पर निमित विया था। इस सम्ब थे मे उसती 
उक्तियाँ व्रमझ् इस प्रकार हे-- 
(भर) “धुतता हो जिनको, सुनें, कि मे भायाएुर में 
रणों के मोह पाश तोड़ने भाषा हूँ, 
जौ प्राग खेत को एगडडी पर दोड रही 
सुरपुर में उ्तकी लपट छोड़ने प्राया हैं ।/? 
(प्रा) “नहीं पनपते भाज कल्पना के कोमस प्रंशुर। 
झब्द वही, पर धर्य महों वह, बदलों परिभाषा 
उपयु क्र उद्धरणो से स्पष्ट है वि बस्ब्य मे स्वैष्न-जाल (मायापुर) के रथात पर 








है मैं इनमे मित्र, गाय २, मनिरा; [७ १६३ (०२ 
» काब्यमग्र५ भात २, मूमिश, पठ छठ 

३ सील वुमन पृष्ठ छर 

४ मिट्टी भौर फूल, इछ ११ 


भरर आधघुनित हिन्दी-डदियों के काव्य सिद्धान्त 


-दृष्टि वो महत्व प्राप्त होना चाहिए। इसी प्रवार वच्चता दारा अभिख्वश्ता को 
अमधर्नी बनाने वे स्थान पर ज्वनसाधारण वी सहज मापा दा प्रयोग कवि दा झमीष्ट 
है। सिद्धान्तव-पद्रतिपादन की दृष्टि से थ विचार झुन्दर है, विन्तु व्यवहार के इन्तपत दतके 
प्रति एदास्त झादइह झनुचित होया । दस से विमुख वरन वाली झौर मोहव शब्द जाव 
में दंधी हुई दल्वना का तिरस्कार तो स्वामावित्र है, विन्नु दस्तुललाइ की दुरुपता वा 
सस्वार वरन म उसको उपयोगिता को झह़्स्वीवार नहीं छिया डा झव॒ता। इस सम्दन्ध 
में “मचतर बी यह उक्त पर्यान्‍्त सार्थक है --/ध्रगतिवाद को सपनों से प्रार्पत्ति नहों है । 
परन्तु वे स्वप्न एक नूतन, सुन्दर, परिपूर्ण पोर श्रादर् जीदन के निर्माण दे प्रतोश होने 
चाहिए ४” 











४ वेयक्तिव प्रवृत्ति का विरोध 


बल्पना के झआतिशय्य का विरोध करन के झतिरिक्त प्रयतिदादी रचनाकारों ने 
उसे कवि वी व्यक्तियत चेतना दा परिणाम नी नहीं माना है। काज्य को सानाडित 
श्या के स्प में मान्यता दे रर नरेन्द्र धर्मा न इस दिपय में ये दिखार प्रस्तुत विए हें-- 

०पहु निश्चित है हि जब तर वह व्यक्षिपत शोर सामाजिश जोवन को विप्स- 
ताप्रों प्रोर उनसे प्रोत्माहन पा कर पंदा होने वाले पत्र के प्रदिशवास (नाग्यवाद) 
भोर दुःजबाद के दोनों दिषधरों को तोड न डालेगा तद टक वह प्रपने क्यरोप दा उप- 
चार न दर सकेगा। उसे क्‍ह्रपनो रक्षा करने के लिए सामाजिक धोर राशनोतिर प्रति 
के साथ चलना होगा, दोनों क्षेत्रों में ऋान्ति उपस्पित करने छे लिए उसे पूरा सहपोप देना 
होगा। एकाझो बने रह दर वह प्रपनो रक्षान कर सदेया ॥7/* 

काव्य में जीवन-चेतना वी स्दस्प झ्रभिव्यक्तित वी दृष्टि से इनमें से साग्यवाद 
झौर दुखबाद के त्याप वा रुूसपरेंन किया जा खजता है, विनतु कविता को मुस्यत” 
तथा राजनीति से उम्बद्ध रसने वा सुन्धव चिन्तनीय है। यह सत्य है कि सामाजिक 
चेतना वा अवलम्बन लेने से दर्तमान युय की अनियन्वित व्यक्रितिदादी ददिता छो निय- 
न्वित करने मे सहयोग मित्रेगा, किन्तु समाज को देवव साम्यवादी दृष्टिक्ोप के झनुझूद 
दाषी देना श्रेयस्कर न होगा । प्रयतिदाद में कदि वो अन्ठर्न खो दृष्टि (व्यक्ष्तित्त की 
अभिव्यक्ति) के स्थान पर बहिम्‌ खो विदार-धारा (सामाडिद त्रियाझों दा उल्लेख) 
बे महत्व देते हुए “अचत” ने निम्नलिखित उद्यार प्रततट किए है-- 

() “भाज को प्रगतिशोत कदिता एड मदोन हृदय धर्म झोर बुद्धि-पर्म 
चता कर--ब्यक्षित के ग्रहम्‌ को समप्टि के जापरण झा रुप दे कर पभ्रनों एक दुष्टि 
निश्चित कर चुके है शौर उसो दा विनियोग जीवन दे झप प्रत्यय में क राछे एक नवीन 
मानवता के निर्माण के लिए सघर्ष कर रहो है।7? 

३- समाज नर साहिय, पृष्ध २६ 


3. प्रड'सो के गीत, वक्ततत्य, पृष्ठ ६ 
३« विरय-ेला, सूनित्ा, एड खि 
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५ 





प्रगठिदादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त श्र३े 


(पा) “प्रथतिवाद का लक्ष्य हों शत समाज की स्थापना है शिससमें व्यवित श्रर 
समाज के परर्यक्य को रेखा ने होगी । उस वैयक्तिक अ्रनुभूति का क्‍या महत्व है जो 
व्यक्षितत्व को सर्व्रधान बता कर सम्ताज के लिए प्रपरिद्चित रह जाती है ?”* 

समाजवादी जीवन धारा मे व्यक्ति को पृथक्‌ महत्व न दे कर उस्ते समाज की एक 
इकाई के रूप मे ग्रहण क्या जाता है) यह दृष्टिकोण सामाजिक क्षेत्र के लिए तो उप- 
योगी हो सकता है, किन्तु साहित्य रचना के लिए इसका अवलम्बन नहीं लिया जा 
सकता। काव्य का सम्बन्ध आत्मामिव्यक्ति से है--कवि लोक दर्शन को यहत। देन वर 
भी काव्य में समाज के प्रति व्यक्तिगत प्रतिक्ियाओं को वाणी देता है। डॉ० नगेद्ध ने 
भी “प्रगतिवाद और हिन्दी-साहित्य” झीपंक लेख म इस मन्तब्य को इन शब्दों में प्रकट 
क्या है--/पसाहित्प भ्पने मूत रूप में सामाजिक प्रोर सामूहिक चेतना नहीं, बह हो 
बंयवितक चेतना हो हो सकती है। मनुष्य पहले व्यक्ति है पीछे समाज की इकाई, भौर 
उसका पहला रूए ही मोलिक रूप है १! 


प्रयतिवाद के पराभव के कारण 


प्रगतिवाद के स्वरूप को स्पप्ट करने के अतिरिक्त सुमित्रानस्दत पस्त, नरेंद्र 
शर्मा और “अचल” ने उसके परामव के कारणों शी भी समीक्षा की है। पन्‍त जौ ते इस 
भ्रमग में छायावाद प्रौर प्रगतिवाद की तुलना करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि 
छावावाद की रागात्मक वैयविद्कता झौर सोन्दर्य मयी झादशवादिता प्रगतिवाद मे वस्तु- 
प्रधान सामाजिकता में परिणत हो गई। इसी प्रकार उसम विद्यमान भावों वी सुकुचि- 
पूर्ण उदारता वे स्थान पर प्रगतिवाद मे वर्ग सपर्ष से श्रेरित सकीर्णता का प्राथय लिया 
गया । स्पष्ट है कि जिस प्रकार छायावाद अपनी प्रतिसुद्रमता के कारण अस्पष्ट रहा उच्ी 
प्रकार प्रेगतियाद भी स्वस्थ विचारों के अ्रमाव में प्रसफल रहा । इस विपय से पन्‍्त जी 
के विचार इस प्रकार है -- 

*द्वाघावाद का प्रारम्भिक क्‍्रस्यध्ट भ्रध्यात्मवादी एवं भाद्शवादी दृष्टिशेण 
अग॒तिवाद में अस्पष्ट भौतिकवाद श्रयवा वस्तुवाद बनते शी हड करने सगा । जिस प्रकार 
दायावादियों में भागवत या विरा् चेतना फे प्रति एक क्षीण दुर्बल भागरह, अजुलता या 
बौद्धिक निशासा की भावना रही उसी प्रकार तथार यित प्रयतिवादियों में जनता समा 
जन-जोवम के प्रति एक निर्मीद सवेदना तया निर्दल ब्यावुलता का भाष दुराप्रह को सीमा 
सक परिलक्षित होने लगा (* 

इस झवतरण से स्पष्ट है कि प्रगतिवादी दवियों ने एशगी दृष्टिकोण के पत्र 

स्वरूप स्वस्थ सामाजिक प्रेरणाप्रों को भभिव्यक्तित नही दो है। इसका दारण है भनुमूति 
की सबलता का धमावे ! सरेद्ध शर्मा मे इस प्रमंय में उन पर यद भारोप लगाया है हि 


पा कक रस टस्टरन 
२. आत्यसप्रई, माय २३ भूमिढा, पृष्ठ दर 
२. ढान्य किन्तन; पृ४ ६६ 
३- पयपप; एछ १३५ १३२६ 


श्र्श आधुनित' हिन्दौ-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


मध्यवर्गाय प्राणी होने दे नाते प्राय वे साधारण जनता के सम्परक में नहों आते भोर 
उनकी रचनामों में मामित्॒ता का उपयुक्त समावेश नहीं हो पाता । यथा-- 

“हमारे लेफक धौर कवि नी झोषक दर्ग के हो व्यक्ति है $ श्पते वर्ग में उनदे 
लिए स्थान नहीं है तो इसका यह भर्य नहीं मि उनके सस्कार झोौर उनको जोदनचर्या 
तपा मनोदवृत्ति बर्गंगत नहीं है । जनता दे लिए ये दुरूह है। जनता उनके स्‍स्तित्व से भी 
अनभितज्ञ हैं। जनता में उनके गृण प्राहर कहाँ मिलेंगे ९ 

इस प्वतरण से स्पष्ट है कि प्रगतिवादी रचना म पूँजीवाद मोर मध्यवर्गय जीवन- 
घार। के स्पान पर राव॑हारामो के जीवन का चित्रध होना चाहिए। इसके तिए कद्ठि वो पूर्व 
रुस्वारा वा त्याग वर जनता के जीवन में घुल मित्र जाना हाथा, अन्यथा उसी रचना 
मे सक्रिय सजीवता न झाने पाएगी । “भ्चल” की इस उवित में नी प्रगतिदाद की झस- 
फलता के लिए झनुभूति मोर झभिव्यक्तित वी अपरिपकवता वा दोपो ठहराया गया है-- 

“प्रगतिवादो क दिता में क्षव्य का व्यापक स्‍ह्रोर भहात्‌ सत्य-- स्‍्रात्नानुनूति का 
निचोड--कम उतरा है। प्रगतिवाद ने नई इेलियां प्ोर नए प्रयोग तो दिए है पर नए 
प्राणों का निर्माण वह नहीं कर पाया। ये कवि समय की उन शहितयों को धुध्े रुप में 
हो पहचान पाए जो भविष्य का निर्माण करतो है। ये कि सामाजिक सत्य का अनुभव 
तो कर पाए, उसे झपने काव्य द्वारा लोक घर्मं भौर विश्दवोप में परिणत न रर सके। 
कविता नई जीवन-भूमि पर जा कर नो भपने लिए प्रधिक्ाधिक प्राण-पोषर तत्वों रा 
सचप न पर सकी । प्रधतिवाद बहुत जल्द रूढ़ भौर गतिहीन हो गया ।”* 

प्रगतिवाद की स्‍झनुपतब्धियों पर उसके विरोधी झालोचर्जों द्वारा पर्याप्त प्राण 
डाला गया है, जिस्तु इन पक्तियों का महत्व इसलिए अ्रधिक है कि इनमें प्रपतिवाद के 
एक कट्टर समयेंक ने उसके दोषों वा उल्लेख क्या है॥ उनके झारोप सर्वेधा समोचीन 
है--मस्ती सामगिकता के फेर में प्रयतिवादी कवि जोवन के झ्ान्तरिक मूल्यों की प्रतिप्टा 
के भ्रति लगभग उदासीन रहे । फ्लत उनकी रचनाओं में आत्मानुभूति वी दीप्ति से शान 
वाली शाश्वत गरिमा का झमाव रहा। यदि उन्होंने साम्यवाद झौर द्व द्वात्मक्ष नौतिव- 
वाद के प्रति व्यर्थ का झाव्रह न रख कर मानवतावाद की प्रतिपत्ति पर दल दिया होता 
तो उन्हें भधिक सफवता मिल सकतो थी । 


सिद्धान्त-प्रयोग 
प्रगतिवादो काव्यकारो ने मुस्यत काव्य वी झान्तरिक समृद्धि मे योग देने वाले 


तत्वो झौर विश्चिप्ट काव्य-मत का विवेचन किया है, तथापि काव्य के वला-पक्ष वे विषय 
में उनके विचारो के रचनागत रुप को भी सक्षिप्त समीक्षा वो जा सकती है। 


१ काव्य का अन्तरग 


आलोच्य कवियों ने काव्य के माव-पत्ष की पुष्टि के लिए दो बातों को आवश्यक 
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प्रगतिवादी ववियों के काव्य सिद्धान्त ४२५ 


पाना है--( श्र) काव्य लोक-सगठन वा साधत है, परत उम्तमे वर्ष-सधर्ष एव भौतिक यया- 
थंवाद का क्रान्तिपरक उल्लेख अ्भीष्ट है, (प्रा) हाब्य वा ब्न्तरग तत्व रस है, फ्न्ति 
उसकी अभिव्यत्तित के लिए केवल आविक-सा माजिक समस्याएँ मोर स्वस्थ काम भावताएँ 
दी साधन रुप हे । समाज के पुनर्निर्माण वे! लिए कान्वि वा आह्वान सभी अगतिवादी 
कवियों मे किया है, किन्तु उन्होंने क्रय संघर्ष को ही वाणी दो है, तमतवय वा गुण उनकी 
रचनाग्रों मं अधिक नही है। नरेद्ध शर्पा हो एकमात्र कवि है जिल्दोंवि “तात़ निशान 
जैसी वविताओ' मे क्रात्ति बे उग्र रूप का समर्यत करने पर भी प्रपनी उत्त रकती रचताप्रा 
में वरग-दरद्व वो महत्व नही दिया है। मोतिक ययाय का उल्लेख करते समय वे प्राय मत 
समझते के महत्व को नही भूले हें । फलत उठको सचवाएँ केदल पूँजीवाद भौर हमाजदाद 
के पैषम्य को प्रवट नहीं करती , उनमें साल्कृतिक प्रभाव भी विद्यमान हैं । उनने सहयोगी 
बरियो से “प्रचल ' ने “करौल” और “क्रिण-तेज्ना” की भ्षिकाश कवितापो में भौर 
“सात चूचर”, “म्रधूलिका” तथा “विराम चिन्ह” वी “मिस्र”, “ग्राज मरण की 
प्रोर, "दलित उत्तीडित मनुज' ग्रादि कविताप्रो में इस्द्वात्यक भौतिरवाद, युग-बेदनो 
और जन-त्रान्ति को व्यापक स्थान दिया है। ' युवत की “प्रत॑व-युदत', "जीवन के गान! 
और ' विश्वास बढ़ता ही गया झ्षीषक कृतियों की भ्रधिकराप्म कवितांग्रों में भी इन्ही 
प्रवृत्तियों नी श्थान प्राप्त हुआ है । 
अगतिवादी कवियों ने झपती रचनाओं में राजनीति, समाजयास्त्र मौर भयेशार 
का आधार से कर विशेषत बाह्य जगट्‌ का उल्लेख किया है। मानव जीवन के प्रल्ववीध 
निरूषण के प्रमाद में उतकी भावना्रों पर बुद्धि का प्रकुश रहे है। स्यवितिवाद वे प्रति 
प्रतासया के फलस्वरूप उतते चिन्तन को दिशा मो लगमग एर सी रहो है। एरिपामयश 
स्वततस्प्र प्रनुभों भर दैविध्य का झमाव उनकी वदितायों वो उन्मुय्त रगे से मुग्त नहीं 
होने देता। हो, “प्रभावफरी ", “दरवाश-बत /, “प्पराजिता", ! मघूलिता/, *वरद भाप 
सही भरी” आदि इतिसो की मविताय श्ेत कविता में रख माघुरी की और भी उचिा 
ध्यान दिया गया है। गाघारणत ऐसी कविताप्रो में समोग-वियोग छी एपोन्तिहर भनु« 
भूतियों वा घ्वच्च उत्तेख हुआ है। सद्चवि “चल” वी पु द कविताएँ व्कीएण रुपये 
बासता की धाए मी विए है, हिल उनमे प्रापत्ति अनेक रुषत बहुत भ्रपित्र नहीं है। प्रस्त 
में पह कहां जा सकता हैं कि प्रयनिवादी ददि भोवित ययायें बे चित्रण में सफर रहे हूं, 
विश्तु घदि उन्होंवे वैयद्लित' दिवास को उपेश्य ते की होती तो वे मधिर स्फूविशयी 
कविता लि सकते थे ) 
३ काव्य वा क्‍ला-यक्ष 
प्राल्नोच्य कवियों ये काब्य-पिव्य गी दृष्टि से नरेटट शर्मा शोर मागाजु मे में मापा 
की सहुतता पर विशेष बल दिया है। मरेस्द जो की रचताप्रों में इस प्रदृत्ति शा उपयुशत 
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भ्र्र्द आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


विवात उपयब्ध होता है। “रवत चन्दन को अपवाद-म्प में दोट कर उनकी हतियों में 
भाषा वी सहजता और सावानुदूलता को सहज ही सल्चित किया जा सकता है। प्रतीव- 
विधान की जटिलता मे काव्य में झने बाली क्‍स्पप्टवा के दोप से भी उनेक्ती भाषा झुक्त 
रही है। तागयाजु न वी “चातकी , “मुस का पुतवा', “घास्ति का मोर्चा” झादि कवि- 
ताम्ो म भी भाषा की स्पप्टता प्रथवा प्रमिधा वृत्ति वो प्रत्यक्ष स्थान प्राप्त हुमा है।' भापा 
की प्रस्पप्टता की माँति नरेन्द्र शर्मा ने काव्य में अ्रवकार-मोह प्रौर छत्द-वन्धन वी इत्रि- 
मता का भी त्याज्य माना है । व्यावहारिव दृष्टि से उन्होने प्रपती मावनापों वो झपकार- 
भार ने भझात्रान्त नही होने दिया है। “पतलाश-वन” को वतिपय कविताग्नो (झच्छाही 
हुमा, वासना वी देह, ज्येप्ठ का मध्याह्ल, फागुन वी झाधी रात झ्ादि) वी मुक्त छन्द 
भे रचता कर उन्हेंने छन्द-वन्धन को काब्य के लिए ग्रनिवार्य नहीं रखा है। तथापि उनकी 
रचनाप्रो वा सौन्दर्य उनती छन्दोवद्धता में हो है । 

३ विशिष्ट वाव्य-मत 


प्रगतिवादी कवियों का मुस्प प्रतिपाद्य प्रगतिवाद के स्वरूप का विवेचन है, किन्‍नु 
“ग्रचत” ने काब्य में सयार्थ और आदर्श के सहयोग पर नी वल दिया है। सिद्धान्त-प्रयोग 
की दृष्टि से उनद्ी रचनाप्रो में इस तत्व को प्राय” झभिन्यक्ति नहीं मिली है। अर्थ श्रौर 
वाब्य-्सम्बन्धी समस्याप्रों को ययार्थ रूप में प्रकट करना ही उसका भनीष्ट हैं, तथापि 
“विराम चिन्ह” वी झनेक कविताओं में ययाययं और आदर्श के समम्वय वो भी स्थिति 
रही है। प्रस्तुत कवियों ने प्रगतिवाद की स्वरूप-चर्चा के प्रसंग मे यह प्रतिपादित बिया 
है कि उसमे सामाजिक जागरण की प्रभिव्यक्तित के लिए इन बातो की ओर ध्यान देना 
चाहिए--साम्यवादी सिद्धान्तों के भनुसार राष्ट्रीयता का उल्लेख, स्थूल के प्रति आग्रह, 
कल्पना वा त्याग, वेयक्तिकता के स्थान पर वर्ग-सघर्ष का चित्रथ, सास्हृतिक परम्परा 
वा मानवतावादी झध्ययन ! ग्रालोच्य कवियों मे से पन्‍्त जी ने “दुगवाणी ” को “माकस वे 
प्रति" “नूत दर्शन ” और “साम्राज्यवाद” दीपक कविताओं में साम्यवाद कै प्रति आस्था 
को वाणी झवद्य दी है, विन्तु “समाजवाद-गान्धीवाद” शीप॑क कविता से यह स्पष्ट हो 
जाता है वि उन्होंने इस भोर दुराग्रह न रख वर स्वस्थ चिन्तन को ही महत्व दिया है। 
“(हिमालय का सन्देश” जैसी उदात्त कविताएँ लिखने वाले कवि “दिनकर” ने भी भ्पनी 
कविताश्रों को साम्यवादी प्रचार का साधन नहीं वनाया है।* प्रगत्तिवादी वविताओं में 
राजन॑तिक सिद्धान्तो वी प्रभिव्यकित सुमनइृत “प्रलय-सूजन” और अचलइत “बरील” 
एवं “किरण-वेला/ मे झवद्य हुई है । नायाजू न की “जयति जयति सर्वमगता, “राम- 
राज, “महाश्नत्रुओं को दाल न गलने देंगे” झदि कविताओं मे क्रमश” साम्राज्यवाद वा 
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प्रगतिवादी कवियो के वाव्य-सिद्धान्त भ्रर७ 


विरोध, वाप्रेस-शासन के प्रति व्यग्य तथा जनसघ हिल्दू-सहालभा की निन्‍्दा को लक्षित 
क्या जा सकता है।*? 

ग्रयनिवाद की अन्य विद्येषताओ में से पन्‍्त जी ने एक और “प्राम्या” की पनेवः 
कविताग्ों (कठपुतले, याँक के लड़के, वह बुड़ढ़्ा, थोबियों हा तृत्य, चमारों का नाच 
प्रादि) में (यूल वियय-वर्शन की प्रणाली को प्रपनाया है और दूसरी भोर “युपवाणी ” वी 
"घनपति”, “मध्य वर्ग'' और “श्रंसजीजी ” शीर्यक कविताओं मे वर्य सधर्प को भावना को 
स्पान दिया है । तथापि इत दोनो तत्वों का उल्लेख उनकी प्रयतिवादी रचनाग्रों का प्रति- 
निधि गण नही है ) उनकी दृष्टि मूबत जन-मावना की सस्हृति प्रेरित धभिव्यत्िति पर 
केद्धित रही है! “दितकर" ने “रेणुक्ा”, “हुकार', “सामघेती/ कया "घूए और घु्ँ ' 
में सकलित भ्रगतिवादी रचताओ मे इन प्रवृत्तियो को प्राय पन्‍्त की भाँति ही ग्रहण किया 
है! इसी प्रकार नरेब्द शर्मा ने भी प्रगतधिवाद को उसके सकीणे अर्थ मे व्यवहृत नहीं किया 
है। “मिट्टी और फूल” की विविध कविताओं (गाँव वी धरती, देवली बे म्प जेल मे, युग 
और में. झ्ाज भ्रादि), “शूल-फूल” की “भिल्लारिन” श्रौर “बेशया' शीप॑क रचनाप्रो एव 
“कदली-बन की “ताड का जोडा” घोर्षक कविता में स्थूलता के प्रति साधारण पायह 
होने पर भी वर्द-सघर्ष का लगमग भ्रमाव रहा है। तथापि जहाँ ये तीनो कवि प्रगतिवाद 
में उदात्त तत्व के समावेश्ञ के प्रति प्रयत्नशील रहे हूँ वहाँ “प्रचल”, “सुमन पौर तांगा- 
जन ने स्थूल वस्तुपरक दृष्टि को भी महत्व दिया है। विस्तु शोषितों की वेदवा की चित्रित 
करने वाली कविताओं मे कत्पना का प्रत्यक्ष समावेश न होने पर भी उतरी प्रेम-सम्मस्धी 
कृतियों में कल्पना प्रौर वैयश्तिक वा को प्रचुर स्थान मिला है। "मघूलिता, “प्ररराजिता ” 
झ्रौर "वर्षान्त के बादल” वी ग्रधिकाश रचनाएँ इसकी प्रमाण हू 

विवेदन 

चैयतितव कविता के रचयिताओ्रो की,सौँति प्रयतिवादी कवियों वे काव्य सिद्धान्त 
भी सश्षिप्त है, झत पूर्ववर्ती कवियों की काव्य झास्मीय उपलब्धियी के साथ उतका तुबता+ 
त्मय' अध्ययन पृथर्‌ रूप से वाध्धित नही है। उन्होंने कास्य वी प्रात्मा झौर काब्य-शित्य 
के विवेबन में परम्परा का प्नुसरण किया है, विस्यु भन्प वाब्यागों को समी ही में मौलि- 
कता के लिए पर्याप्त भ्रवकाश रहा है। उपयुक्त काब्यागों की मौमासा वैसे भी प्रयत्त 
सक्षेप्र मे वी गई है--इलसे से केवल काव्य-माषा में सहजता को स्थान देने का उस्तेखे 
महत्वपूर्ण है। काव्य मे रस वो प्रसुखतां, सलवार शोर छत्द वे विवेचन में किसो अवार 
की विदेशधता का परिचय नही दिया गया है ६ इसी प्रगार विशिष्द काव्य-मत वे प्रस्तगंत 
यथार्थ और झादर्श वी समीक्षा भी परम्पराप्रेरित है। प्रन्य वाय्यायों में मे बास्य-हेलु, 
बाव्य-प्रयोजन, वाज्य वे तत्व और वाब्य-वेष्यं थी झ्रालोचता में परम्परा वा अनुसरण 
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श्र आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य घिद्धान्त 


करने पर भो यथास्थान मौलिकता का प्राश्रय लिया गया है। उन्होंने प्रतिमा भौर 
अध्ययन के वाब्य हतुत्व की तो पृववर्तिया की भांति ही स्थापना को है, किल्तु झोपषितों 
को प्रोडा के परिचय से वाय्य प्रेरणा की उपब्धि का छिद्धान्त नवीन है। देसी प्रवार 
काव्य प्रयोजन वी विवचना के प्रसप मे झ्ानन्द भ्रोर यश की प्राप्लि वा समर्यन एव सर्थ- 
सिद्धि का विराघ तो प्रन्य कविया को भी मान्य रहा है, किन्तु लोक-हित को सामाजिक 
क्रान्ति का पर्याय मानना प्रगतिवादियों की देन है। वाब्य हतु भ्ौर काव्य प्रयोजन के 
प्रसप मे य उदमावनाएँ स्पप्टव प्रयतिवाद के झ्रालोक म प्रस्तुत की गई हँ। इसमे से 
सामाजिक प्रान्ति को बाध्य का लद॒य मानना तो प्रापत्ति-योग्य हो उकता है, विन्तु दलित 
मानवता के परिचय से काव्य-मृजन को प्रेरणा वा प्राप्त होना स्वाभाविक है। 

श्रालोच्य कवियो ने काव्य के तत्वो को समीक्षा करते समय राष्ट्रीय-सास्ट्ूतिक 
बृवियों की भाँति वल्पना के भ्रतिरेक को वाब्य का दोप माना है, विन्तु इस सम्बन्ध में 
उनका झाग्रह दुराग्रह के समीप जा पहुँचा है। भनुमूति को समाज बे वस्तु पक्ष वा प्रध्ययन 
मानने के कारण वे कल्पना के साय न्याय न कर सके हे । वस्तुत वाब्य पश्नुभूति और 
कल्पना के सन्तुलित सहयोग से कान्ति-लाम करता है, प्रत इनमे से किसी एक वी उपेक्षा 
कवि के एकागी दृष्टिकाण की परिचायक है । झत' यह स्पष्ट है कि इन काब्यागा के विवे 
चन म॑ मौलिकता का एक ही सूत्र रहा है--दलित-बर्ग के प्रति सहानुभूति झौर उनवी 
अपस्था को उन्नत बनाने के लिए क्रान्ति वा समय 

उपयुक्त वाज्यागी की अपेक्षा विवेच्य साहित्यवारों ने काव्य वा स्वरूप भौर 
प्रगतिवाद वी समालोचना में नवीन दृष्टिकोण को विशेष सफ्लता के साथ झपनाया है। 
वाब्य में अनुभूति और देश-काल की युयानुरूप प्रभिव्यक्ति वो महत्वपूर्ण मान कर तो पूर्व 
प्राप्त मान्यताग्रो वा ही पुनक्थन क्या गया है, किन्तु उसे हृदय-साधना का फव माल 
कर गम्भीर विवेक का परिचय दिया गया है। काव्य को समाज के पुन्तिर्माण में सहायक 
मान कर स्पप्टत नवीन मन्तब्य प्रस्तुत किया गया है। प्रस्तुत कवियों वी सर्वेया नवीत 
उद्मावना है प्रगतिवाद का विवेचन ! हिन्दी-काब्य के विकास में छायावाद, रहस्यवाद 
झौर वैयक्तिक कविता को मौति प्रयतिवाद का भी ऐविहासिक महत्व है । यद्यप्रि आलो- 
चकेो ने उसके स्वरूप का पर्याप्त तात्विक विवेचन किया है, तथापि प्रगतिवादी कवियों 
द्वारा उसके स्वरूप का स्वतन्त्र निर्धारण इसलिए महत्वपूर्ण है कि विवेचक के' विश्लेषण 
को अपक्षा रचवाकार की अनन्त स्वीकृति विशेष सूल्यवान्‌ होती है॥ श्रातोच्य कवियों 
ने प्रयतिवाद के भाव-पक्ष का समृद्ध विदेचन प्रस्तुठ किया है, किन्तु उसवे क्ला-पक्ष वी 
स्वतन्त्र चर्चा के भ्रमाव में उनके दृष्टिकोण को एकागी मानना होगः । 


मूल्यांकन 
प्रगतिवादी कवियों की काच्य विषयक मान्यतागों के अनुशीलन से यह स्पप्ट हो 


जाता है कि उन्होंने हिन्दी-काव्य झास्त्र को प्रचलित परम्परा को नवीन मोड देने वा 
प्रयास क्या है। साम्यवाद के ऋान्ति-सन्देश से परिचालित होने के कारण उनवी सभी 


प्रगत्िवादी कवियों के काब्य-सिद्धान्त भ्र६ 


भान्यताएँ सयर्वेनीय नहीं है, वयापि उनके विचारों को सर्वया उपेझ्ा भी नहीं वी जा 
सकती। इद्धात्मक भौतिवबाद के प्रति प्रवल प्राग्रह की निन्‍्दा को जा सकती है, किन्तु 
मानववाद का समर्थन इन कवियो की गम्भीर समीक्षा-दृष्टि का धत्यायक है। इसी प्रशार 
सामाजिकता के प्रति झाग्रह्ी ल होने के कारण काव्यगृत व्यविति-तत्व की उपेक्षा क्र इन 
कवियों ने भूल को पहचातने में भूल की है, किन्तु स्वप्न-कल्यतामों वी मोहकता में लीन 
रहने वाले व्यवितयों को सथर्षरत सयाज की विभीविकाओों मे परिचित करा कर एप 
नवीन अध्याय का प्रारम्भ किया है। प्रगतिवादी कवियो की ठीसरी अनुप्तब्पि भाव- 
पक्ष के ममक्ष कला-पक्ष को प्राय उपेक्षित दर देवा है। यदि उन्होने काव्य वे प्रत्तरग 
और वहिरग को एक-जेसी सजगता से विवेचन किया होता तो हिन्दी-कां्य शास्त्र में 
कांव्य-शिल्प के विवेचन से नवीन उद्मावताओं कौ सभावना वी जा सत्ती थी। इन 
श्रृटियों के होने पर भी अन्त में यह कहा जा सकता है ति हिन्दी काव्य-क्षेत्र मे प्रगतिवाद 
के उद्मव भौर विकास वी उपेक्षा नहीं की जा सकती । यदि उसके रबविलादा से साथा- 
जिक क्रान्ति प्रोर राजनैतिक संत के प्रचार को उसका मूचवर्ती लद़प्र ते माता होता, तो 
शसके परामव का प्रश्न ही नद्दी उठता था। भविष्य में साम्यवादों विचार घारा को उप्र 
यधार्थवादिता का सयमन हो सेकने पर प्रगतिवाद वा भावी रप॑ भी उज्जरल हो सकता 


है 


प्रयोगवादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त 


छायावाद की श्रतीन्द्रिय भाव-सामग्री भौर सूक्ष्म शैली शिल्प के प्रति कवियों वी 
प्रतित्रिया प्रगतिवाद के रुप मै तो प्रक्ट हुई ही, उसके अ्रचल से प्रयोगवाद का भी प्रारम्म 
हुआ । इस वाव्य प्रवृत्ति का प्रथम उन्मेप सवत्‌ १६६४ के लगमग स्थिर क्या जा सकता 
है। प्रयोगवादी कवियों ने वर्तमान जीवन वी विविधनाओ झोर संघर्ष स्थितियों वे अनु 
कूल वस्तु और दली विषयक नवीन प्रयोगों को महत्व दिया है। इस काव्य-घारा के प्रति- 
निधि कवि “ग्रज्ञेय” हे श्रौर “तार सप्तक” तथा “दूसरा सप्तक”' के कवियों के श्रतिरियव 
अनेक भ्रन्य कवियों ने भी इसे विकसित क्या है। प्रस्तुत प्रकरण मे समी वविया के काब्य- 
सिद्धान्तों वी समीक्षा अव्यावहारिदर होगो--स्थान-सकोच वे अतिरिक्त पुनरावृत्ति से 
बचने के लिए भी यह प्रावश्यक है कि केवल प्रतिनिधि कवियों की मान्यतागो पर विचार 
विया जाए। इसीलिए इस अध्याय मे “अज्ेय ', गिरिजाकुमार मायुर झौर धर्मवी र भारती 
के सिद्धान्तों को प्राथमिकता दी गई है। श्रालोच्य कवियों का मूल विषय प्रयोगवाद के 
स्वरूप वा स्पप्टीकरण है। फलत काव्यागों के विषय में उनकी प्रधिकाझ मान्यताएँ उसी 
प्रकरण में अभिव्यवत् हुई हें ॥ उनके द्वारा विचारित विपय हे--झाव्य वा स्वरुप, 
बाव्यात्मा, वाब्य हेतु, काब्य प्रयोजन, काव्य के तत्व, काव्य-वष्यं और काव्य शिल्प | 
इन वाव्यागों के सम्बन्ध में उनकी घारणाएँ प्रकीर्ण और प्रासंगिक रुप मे उपलब्ध हैं, 
अत इन पर विचार क (ते समय उनकी प्रयोगवाद विपयक मान्यताओं को दृष्टि मे रखना 
भ्रावश्यक है। 


काव्य का स्वस्प 


प्रयोगवादी कवियों में काव्य-क्ला के स्वरूप के स्पष्टीकरण को ओर मुख्यत 
“अ्रज्ञेय” ने ध्यान दिया है। नई कविता के अग्रद्वत होने के नाते उनकी विवेचन प्राय 
नवीन सन्दर्मों को लिए हुए है, क्योकि उतरा विश्वास है वि “जिन क्षेत्रों में प्रयोग हुए 
है, उनसे श्रागे बढ कर झ्ब उन क्षेत्रों का श्रन्वेषण करना चाहिए जिन्हें श्रभो नहीं छुप्रा 
गया था जिनको श्रभेद्य मान लिया गया है।/! कवि कर्म को नई दिशा वी झोर उन्मुख 
करने के प्रयास मे उन्होने सर्वप्रथम कवि को यह सन्देश दिया है कि बह अतिव्यविनवादी 
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प्रयोगवादी कवियों के वाव्य-सिद्धान्त है 
पवुत्तियों मे उत्तमने को ही भ्रपना कतंव्य न मान ले । उन्होने वाज्य को कवि के प्रमुभवो,्‌ 
का नित्यंक्तीकरण माना है और उसके सर्वंजतीत पक्ष को ब्यक्तिवाद से म्रधित महत्व दिया 
है । यधा-- 

।क्षाव्य-रचना मूलत" भपने को भपनों भ्रनुभूति से पृधकू करने का धपल है-- 
झपने ही भावों के निव्भक्तीक रण को चेंप्दा। बिना इसके काव्प मिरा प्ात्म-निवैदन है, 
भौर सच हो कर भी इतना वध्यक्षितगत है कि काव्य की अभिषा के शोग्य महीं है--सर्व 
जनीनता की कसोटो पर घरा भहों उतरता।”! 

इस मत के ध्रतिपादत में इलियट द्वारा प्रस्तुत वाब्यगत् गव्यतितिवाद से प्रेरणा 
ली गई है झ्ोर काव्य मे तटस्थ वृत्ति पर बल दिया गया है। कवि विविध मवेदतों प्रौर 
अनुभवों में समन्वय स्थापित करता है, विस्तु साथ ही व्यध्टि के वृत्त मे न बंध कर स्वयं 
विविकार रहता है। वह अपने व्यक्तित्व वो प्रयक्‌ रख बर समष्टिगत मृल्यों को प्राप्त 
करने का प्रयास वरता है। निव्यंक्तीक रण को वह इसलिए आवश्यक मानता है कि उमत्े 
प्रभाव में रोमांगी भावनाग्रों के प्रभाव की शका वनी रहती है। इस प्रकार बह प्रपनी 
भावनाओं को झूठ नहीं होते देता चाहता, अपितु पिछली अनुभूतियों के प्रति मोह ते रख 
कर नये प्नुभव-क्षेत्री की खोज करता है। 

निर्वेवक्तीकरण कै वास्तव में दो श्रय॑ होते है--व्यवित की अ्रनुभूतियों वो सर्च 
जनीन रूप में प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति और दूसरे ब्यवित वी राग -द्ेपमयी परिधि से निपिल्त 
कर कला की साधना--दोनों ही इसके प्रन्तर्गत प्रा सकती हैँ। प्रस्तुत काव्य घारा वे 
कविमौ ने इन दोनो की भोर सकेत किया है। एक पोर गिरिजाकुमार मायुर ने “निंक्ष 
नवीन दृष्टिकौम दा प्रतीक” सीर्षक लेख में काव्ययत मांवों को झजुमूत, सटज भोर पर्य- 
ग्राह्म रखने पर बल दिया है। यथा--"हम भहीं समभते दि दुरहता ही अष्टतां को 
कसौटी है भौर जो श्रेष्ठ साहित्य हीता है बह दुरह होता है। 2९ »८ »६ »६ 3६ भरेष्ठ 
साहित्य का तो लक्षण हो यह है कि महू धत्यन्त जढिल भनुभवों को प्रत्यन्त सहज भौर 

सर्वप्राह्म रूप में व्यक्त करता है, जदिलताप्रों को पा कर उसमें से सर्देजनौन सप्य का 
असल डोरा निशात छाता है” दूसरी ओर “मज्ञेय” ने वला वी साथना पर बप दिया 


(प्र) "केवल विषय या वस्तु का सत्य उतना ही भपूरा है जितना हि बे वन्न विषयी 
का या सवेदक का। कवि या साहित्य-सप्टा के लिए यह प्रवूरापन विशेष रूप से सतर- 
नाफ है पयोक्ति इन दोनों के सम्दस्धों को देशना श्रौर देखते रहना पोर घबरू दग से 
प्रेषित करना हौ कवि-कर्म का विशेष उत्तरदायित्व है। 7 

(पा) “कलाकार निदा ब्यक्तित नहीं, सामानिक भी है, धोर निरसम्देह उसशा 
समाज के प्रति भी दायित्व है, रिन्‍्तु जो व्यक्ित प्रौर समाज का पचड़ा छडा करते है दे 


२५ बिन्‍त, भूमि, शठ 5३ 
२० आजोवना, जनारी २६४६५ ए३ १३४८ 
३० नयी कवि, भक २, पु १३ 
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बहुपा भूल जाते है कि व्यक्षित ध्ोर समाज दे प्रति उत्तरदापित्व दे' श्तिरिवत कत्ताकार 
कादता के प्रति भो उत्तरदायित्व होता है ॥"* 

उपयु क्त विवेचन के भाघार पर ये निष्कर्ष निकलते हं--(१) काव्य प्रात्मा- 
भिव्यक्ति नहों है, (२) वह कला-साधना है जिसमे कवि झपनी व्यक्ठियत झनुभूठियों को 
वस्तु रूप प्रदान करता है। वास्तव म पझतिव्यक्तिवादी दविया की ये मान्यताएँ एक प्रवार 
का विरोधामास उपस्थित करती हे । विन्तु बाब्य के स्वरूप वे विपय मे इस वर्ग वे कवियों 
का यही मत है । 


काव्य की झात्मा 


प्रयोगवादी कवियों ने काव्य-वस्तु ओर शैलो को नवीन प्रयोगों से प्रनुप्राधित 
रखने के प्रति विशेष झ्राग्रह रखा है, भ्रत वाब्य वी आत्मा के विपय में उनके विचार 
परम्परा से भिन्‍न है । उन्होंने चमत्कार को वाब्य का प्रास्तरिक गुण मानने पर विशेष 
बल दिया है। इस सम्बन्ध से “झत्य” की यह उक्ठि उल्लेखनीय है--“काब्य का रस 
कवि में, या कवि के जीवन में, या वर्ष्य विषय प्यवा प्रनुभूत्ति में, या शिसती दाग्द विशेष 
में नहीं है, बह काव्य रचना को चमत्कारिक तोदता में है।'”' चमत्वार का सम्बन्ध रस 
की पभ्रपक्षा बुद्धि से विश्येप है, प्रत उसे प्राघ-तत्व मानने के प्रसण में कवियों ने मानों 
दिचार प्रभाव वो वाघ्य की भ्रात्मा मानने वी हो साग्रह स्थापना की है। इस प्रभाव की 
अन्विति के लिए उपयुक्त उद्धरण में श्रमिव्यवित की वत्रता को महत्व दिया गया है, दो 
भारतीय प्राचार्यों के बन्रोकित सिद्धान्व से दूर नहीं है। भ्रत यह स्पप्ट है वि वक्रोक्ति- 
जन्प चमत्वार प्रयवा तद्प्रसृूत विचार-प्रभाव वाब्य का जोवन है। 
चमत्वार और विचार प्रमाव को वाव्य को आतन्तरिवर विधेषताएँ मानने ये 
झतिखित झ्रालोच्य बवियो ने नवीन अर्थ-व्यजना को भी काव्य वी भ्ात्मा माना है। 
शब्दों वी प्रप्रचलित भर्ये-व्यजना को चमत्कार-सम्मव मान कर “अज्ञेय” ने स्पप्ट लिखा 
है--"कवि के सामने हमेशा चमत्कार को सृष्टि को समस्या दनो रहतो है--वह शब्दों 
को निरम्तर नया सप्कार देता चलता है शोर दे सस्कार क्रमश” सादंजनिक मानस में 
चृठ कर फिर ऐसे हो जाते है हि---उस रूप में---कवि के स्लम के महों रहते । ९ *९ *< 
> ६ प्रनिधेयार्य युक्त इब्द तो वह मिट्टो, घह कच्चा माल है जिससे वह रचना करता 
है, ऐसी रचना जिसके द्वारा वह झपना नया श्र्य उसमें मर सके, उसमें ज़ोौदन डाल 
सके ॥!३ 
इस झवतरण में काव्य को नवोन झर्थ से विभूषित करने में घ्वनि को सार्यक्रता 
वो प्रकट विया गया है। शब्द को प्रपचतित श्र में प्रयुक्त करने से काव्य में दुरूहता 
झाने वो भाद्यवा रहती है, किन्तु प्रयोगवादी कवियों ने ऐसे भ्ब्द प्रयोग वो कवि को 
३. शरणार्थी, भूमिदा, पृषठ्र 
२ विराहु, पृष्ठ ४१ 
३ दूसरा सप्तक, सूमिका, पृष्ठ १२ 
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विवशता माना है। “बन्नेय ” के अनुसार “कवि झनुमद करता है कि भाषा का पुराना 
व्यारकत्व उत्में नहीं है--दब्दो के साधारण धर्य से बडा प्रय॑ हम उसमें भरना चाहते 
है, पर उस बडे श्र को घाठक के मत में उतार देने के साधन भ्रपर्याप्त हैं। वह या तो 
प्र्य कम पाता है या कुछ भिन्‍त पाता है ।/* इस लट्षम वी पूर्ति में कल्पना-तत्व झौर बुद्ध 
तत्व का सहयोग ग्रपक्षित है जो क्रमश घ्यनि और वक्रोजित से सम्बद्ध हैं। प्रयोगवाद 
के झन्य कवियों में घर्मवीर भारती ने इस सत को इन छाब्दो में प्रकट विया है->“जद 
कवि जीवने का झास्वादन करता है तो उसे ऐसे कितने हो स्पन्दन सवेदद भिल्न जाते है 
जिनके लिए उसे एक नयो प्रभिव्यजना की सौज करनौ पडती है।”* इन उत्ितियों से 
स्पष्ट है कि प्रयोगवादी कवि घब्दगत वकर झर्थे व्यजता के ग्रदि विशेष सचेष्ट रहे है । 
इस धारणा को नवीन परिवेश मे प्रस्तुत किया गया है विन्तु भारतीय काव्य घास्त्र से 
वक्रोक्ति और ध्वनि सिद्धान्त का योगदान भी यही है । ग्रालोच्य बकियों ने काव्य-मम्प्र- 
दांयो को उनके परिचित रूप से भिन्‍ने रूए में देखने का प्रयास झवश्य विया है, रिस्धु 
उनके समक्ष मूलमूत समस्याएँ वही है जिन्होंने वन्नोक्ति और ध्वति मत को प्रेरणा 
दी थी। 
भ्रयोगवादी कवियो ने वक्रोक्ति और घ्वनि वी भाँति वाव्य में रौति को सी पर्याप्त 

गौरव दिया है। मयी कविता मे अर्य॑, अभिव्यक्ति और लय॑ को नवीन रूपो में प्रतिप्ित 
करना उनता स्थेय है। इसीलिए गिरिजाहुमार सायुर ते भाषा को सथुरता भौर युवु- 
मारता पर बल दे कर रीति के महत्व वी स्थापना कौ है--“प्वनि-विधान में मेरे प्रयोग 
मुच्यत स्वर-प्वैनियों के है । स्यंजन-प्व नियों से उत्पादित संगोत को में कविता में सपोत 
नहीं प्रानता ॥ प्रत्युत रोतिकालीत रूड़ि समभता हैं ।2८ 2 2८ »( 9८ श्षम्द को प्रात्मा 
स्वर-प्वन्ति है। इसो कारण उस पर झवतम्बित सगीत प्रान्तरिक, गम्भीर पोर स्थायी 
है।”3 प्रश्न यह नहीं है कि स्वर-ध्वनि झौर ब्यजन ध्वनि मे से किसे प्रमुखता दी जाए, 
अपितु मूल तत्व यह है कि प्रालोच्य कवि ने रीति विषयक नवीन भ्रयोगों को महत्व दिया 
है। इन वाब्य-सम्पंदायों को महत्व देते समय प्रयोगवादी कवियों ने रस वी एवा ते उपेशा 
नहीं की है। “मजेय"” की यह उक्ति इसी प्रमाण है--/हद्णा से पाई हो के रवि ने 
बाँधे छ्द, गाया गान ।* यहाँ वाब्य वी रागात्मक सत्ता वा उद्घाटन हुप्रा है, पहले 
को माँति बुद्धिग्रमूत चमला रचाद वा समर्थन क वि का ध्येप नहीं है। काय्य को ववि वा 
हृदय द्रव मानता रस की महत्ता का सूचक है, दिन्‍्चु “प्रमेष” ने रस वी महिमा स्वीरार 
करते समय नयी कविता वे प्रतिमानो को दृष्टि मे रखा है। उस्होंति यथार्थ पर भाधारित 
नवीन माव-योध को रस का हेतु माना है। भौर उससे ध्रसाता वे साधारभौवषरण वो 
काव्य की सफलता का मापत्र कहा है। उदाहरणस्वसूप “नयी बदिता * एव सम्मास्य 

३- दूमया सात, एड (७२३७६ 

३« हार सप्तक, एप ४१ 

४ इसतन्‌ , पृष्ठ २१६० 
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भूमिका शीर्षक कविता की ये पक्तियाँ देखिए-- 
+हुमें किसी कल्पित भ्रजरता का मोह नहीं ! 
आज के विविव्त प्रद्वितोष इस क्षण को 
पूरा हम जो लें, पो लें, श्रात्मसात्‌ कर लें-- 
उसकी विविकत प्रद्वितीयता 
झापको, क्मपि को, क ख ग को 
अपनी-सी पहचनवा सकें, 
रसमय कर के दिखा सकें-- 
शाइवत हमारे लिए वही है।”" 
साधारणत प्रयोगवादी ववियों ने नवीनता वे माह मे रस की प्राथमिकता को 
उपक्षा नी है, विन्नु उपर्युक्त उद्धरण से सिद्ध है वि रस का सवया तिरस्कार नहीं किया 
जा सकता । फिर भी, यह स्पष्ट है वि वे रस का परम्परागत सहज भाव स ग्रहण नहीं 
बरते। उन्हने रस की ग्रपक्षा विचार प्रभाव को झधिक महत्व दिया हैं, क्योंकि वे सहजा- 
नुभूति के स्थान पर विशेषीवरण ओर उक्ति-बैविश्य पर मुग्ध हैं । परिधाम यह होता है 
कि वे मधुमती भूमिका के लिए अपेक्षित व्यापक व्यक्तित्व प्राप्त नही बर पाते और 
साधारणी+रण की समस्या जटिल हो जातो है । इस सम्बन्ध म ' प्रनय” का निराकरण 
इस प्रकार है-+ 
“तार सप्तक के कवियों पर यह झ्राक्षेप किया गया कि वे साधारणोकरण का 
सिद्धान्त नहीं मानते। यह दोहरा भ्रग्पाय है। क्योंशि वे न केवल इस सिद्धान्त को मानते 
हूँ बल्कि इसी से प्रयोगों की भ्रावश्यक्ता नी सिद्ध करते हे।2< 2 > » >यह भी 
ध्यान में रखना होगा कि राग वही रहने पर भी रापात्मक सम्बन्धों को प्रणालियाँ बदल 
गई है । 2८ 2८ »( >< >(जो भ्राज की वास्तविकता है उससे रागात्मर सम्बन्ध ८ » »€ 
> ><स्यापित कर के (दे) उद्दे भ्ान्तरिक सत्य दना लेते हें। झौर इस दिपर्येय से 
साधारणीकरण को नयो समस्याएं प्रारम्भ होती हें ४?" 
इस विषय को ओर भी स्पष्ट वरते हुए उन्होंने झागे यह लिखा है---/कवि नए 
तथ्यों की उनदे साय नए रागात्मक सम्बन्ध जोड कर मए सत्यों का रूप दे, उन नए 
सत्यों की प्रेष्प दपा कर उनका साधारणोकूरण करे, यही नयी रचना है ।! दवि ओर 
सहृदय वी झनुमूतियों वा साधारघीक रण करने वालो थाक्ति का आधार रागात्मक ता है। 
जलावात्मक प्रप्तगो पर वेचारिकता का बोझ साधारणीकरप के मार्ग वो अवरुद्ध करता है। 
प्रयोगवादी ववि अपरिचित और झ्रसाधारण की खोज मे रहता है, चेतन-अवचेतन भाव- 
खडों की वैज्ञानिक दृष्टि से परखता है, अत उसकी रचना मैं प्रेषणीयता नहीं भरा पाती । 
अप्रत्याशित चमत्वार का मोह उसे यह सोचने के लिए विवश करता है कि अपने महत्व- 
३ इन्द्रपनु रोदे हुए ये, पृष्ठ ४ड 
२ दूसरा सप्तक, भूमिका, पृष्ठ हू २० 
३ दूसरा सप्तक, भमिका, पष्ठ १२ 
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पूर्ण कष्य (?) को प्रस्तुव करते रहना चाहिए, भले ही उसे ग्रहण करने बाला जन-दो 
सीमित हो ।* अत साधारणीवरण को उनकी पुर्णना में ग्रहण वरने के लिए वह प्रवाल- 
बीज ही नही होता । “अज्ञेय” के इस तवव॑ को भी स्वीकार नही हिया जा सता हि 
वर्तमान सास्कृतिक परिवेत॑तो से उद्भूत नवीन रागात्मक सम्बन्धो को न्यायोचित पझि- 
स्थवित देने के लिए साधारणीक रथ की दवीन प्रणालियों वी खोज व रनो होगी। व]रप 
स्पष्ट है--पुग मानस की तिविडना ने कवि और थ्रमाता को एश साथ उतावित किया 
है, भरत साधारणीकरण की प्रणालियाँ ययावत्‌ उपयोगी है । प्रयोगवाद को प्रनेतन रच- 
नाग्मों में सहजानुभूति के स्थान पर चमत्कार-वृत्ति वी प्रयानता है, जो ग्रवा ददीय है। 
उपयुवत विवेचन मे स्पष्ट है कि प्रयोगवादी कवियों ने चमलार (वच्रोजित), 
नवीन सर्थ-व्यजना (ध्वनि), वल्पना-तत्व (ध्वनि), वुद्धिन्तत्व, रीति एवं विचार- 
प्रभाव के अर्थ मे रस को कात्प के आत्म तत्व माना है। साधारणोकरण की प्रधलित 
प्रणालियों की उपेक्षा १२ उन्होने रस को यथावत्‌ मान्यता नही दी है, झत वे कभी उसे 
विचार प्रभाव तक सीमित कर देते है औ्नौरकभो बौद्धिक रस को प्रसगत बत्पना करते 
हैँ । उन्होंने काव्य की झात्मा वा नवीन ग्राधार पर विबचत करना चाहा है, विन्‍्तु उनकी 
मान्यताग्रों वे प्रेरक सोत भारतीय ग्ाचार्यों को सान्‍्य॑ काव्य-्सम्परायों ते बाहुए नहीं 
बड़ते। प्रत यह कहा जा सस्ता है वि उन्होंने बश्ोक्ति, ध्वनि प्रौर रीति बे' सम्मिज्ित 
रूप को काव्य का जीवन मामा है गौर रस को वोडिक चमलार के रूप में ग्रहण किया है । 


काव्य-हेतु 

आ्रोलोच्य कवियों ने वाव्य के प्रेरक तत्वों की मनोगेग गे विदेदता कौ है। 
उन्होंने व्यूसतिं के वाव्य-का रणत्व का विशेष विल्तार से प्रतिपादत जिया है, विन्‍्नु 
गूर्द्य स्पान पत्तिमा वी ही दिया है। इसे सम्बन्ध में ”'भरजेप की निम्नलिसित उज्तियों 
वा पअध्ययत अभी प्ट है -- 

(प्र) "कलारार फा मन एक भडार है जिसमें धने प्रकार की धनुभृतियाँ, 
शब्द, विचार, चित्र इकटूठे होते रहते है उस क्षण की प्रतोक्षा में जब हि कवि प्रतिमा 
के जाप से एक तया रप्तापत, एक चम झारिक योग नहों उत्पन्त हो जादगा। 

(पा) "लेखन-शिल्प का उसडे लायक भम्पाह धोर प्रध्ययत मेने श््पा ह्वीहै। 
किन्तु साहित्य:दधिव्प में भ्रास्या रखने हुए भी पात्निक तऊ़लना का उयासर में सह हुमा 
हूँ, न करो होता चाहता हैं ४” 5१६ ५.३४ 

उपय"क्त उक्तियों से रपट है नि कार्य रबता के लिए तोह-रसन हे शत्त इबु- 
भव, पूर्वार्ती ह॒तियों के प्रनुशीचत धौर रचनाम्दास की प्रोेश्ा तो होगी है, वित्त द्रव 
सबज्ो एव सूत्र में बाषते वाली दक्ति ववि की प्रतिमा ही है। पर्ेवीर माली ने /काब्य- 


१- देसिए “दूसरा सततक", मुमिस, पाठ २३ 
३ पिग३े) एक 5४ 
३- शसयार्थी, भूमिका, एठ ३ 


भद६ आधुनिक हिन्दी-कवियों के वाव्य-सि ढान्त 


सृजन--अन्‍्त-ते रणा और पलायन” झीरपत लेख मे इस मत को और मभो झ्प्यता के 
साथ प्रस्तुत किया है--/जब तक कलाकार में प्नन्त-प्रेरणा नहीं घागती तब तक बह 
सजीव क्लाइति नहों प्रस्तुत कर पाता ।”' यह सत्य हैं कि कवि ग्रात्वरिव प्रेरपा से वाव्य 
को रचता करता है, विल्तु क्या वाव्य-्माय में निपुघता प्रदात करने वाले अन्य साथनों 
को उपेक्षा की जा सबती है २ “अगेय” की उपयु क्त उक्तियों को ध्यान में रखते पर उत्तर 
नवारात्मक होगा। इस सम्बन्ध मे पाइचात्य प्राचार्य लोजाइनस की यह उक्त द्रष्टव्य 
है--“प्रह्ति सरदंदा हो मोतिक ध्ीर प्राघनूत भ्राधारतत्व के रुप में होतो है, किन्तु 
व्यवस्या द्वारा सीमाएँ तथा उपयुदत शृदसर निर्धारित दिए जा सकते हैं झ्लोर उपयोग एद 
व्यवहार के लिए समुचित नियम प्राप्त हो सबते हे ।” इस उक्ति का ययायें भनुपोततन 
गिरिजाबुमार मायुर की मान्यता में उपलब्ध होता है। उन्हेंने वाव्य-हेनु का स्वतस्त्र 
विवेचन नहीं किया है, विन्तु “सभवों की दुनियां” शोर्पफ कविता को निम्नस्थ पक्तियों 
में इस काव्याग वी सकेतात्मक चर्चा हुईं है-- 
“कोयला भ्रनागा बन सकता था होरा 
सोत महानद धार 
फैल कर पापा दन सकता या कान्‍्तार 
घहू णो झसफल रहा-- 
व्यास, भरत, कालिदास 
सब में है हीरो. एक-- 
शर्तें: समास्य को जमोन, बीज का दिकास 
परिस्थिति वो खाद ।/5 
प्रस्तुत उद्धरप मे प्रतिमा (समाव्य वी उम्रीन शोर बीज) को वाष्य-्साधन 
और ब्यूत्पत्ति (परिर्घिति की खाद) को उसरा झामूपण माना गया है । झलोच्य कवि 
वा दृष्टिकोष अत्यन्त स्पप्ट हैं--रचना वे लिए अपेक्षित प्रतिभा सबके पास होती है, 
किन्तु प्राइतिक शक्ति दा प्रसार उसी समय होता है जब उसे व्यूत्पत्ति का सम्वत प्राप्त 
होता है । प्रयोगवादी कवियों ने व्युत्पत्ति के अर्ो मे से स्वतन्त्र वातावरण, लोब-दर्घन 
और अध्ययन वा उल्लेख किया है| घर्मवीर भारती के मत से स्वतन्त्र राष्ट्र के कवि को 
मावनाएँ हो सच्ची प्रतिभा से आलोवित रहती है, परतन्त्रावस्था मे उसकी कल्पना कुठित 
हो जाती है-- 
“गुलाम कल्पना कभी न जोत वन निखर सको 
मे प्यप्स की पुकार पर झोस दन उतर सकी ४/६ 
हिन्दोी-बवियों मे इस घारणा को सर्वश्रथम वालमुकुन्द गुप्त ने प्रस्तुत किया था, 
२- आधार, माचे १६५६, पृष्ठ ६रू 
२ काव्य में उद्यत्त टव) प्ृ४ ४५ 
३. निकष (३ ४), हनदरा २६५७, पृष्ठ १६८ 
४- दूसरा सनक, एष्ठ ८२ 





प्रयोभवादी कवियों के काज्य विद्धान्त भ३७ 


किन्तु यूनान में सिसेरो झादि अनेक साहित्यकारों ने जनतस्व्नन््यवसत्या का प्रतिभा के 
विकास में सहायक माना था ।* प्रतिमा मन का स्वृसन्त्र ध्यापार है--उस पर स्वाघीनता 
अथवा पराधोनता का नियम्त्रण नहीं हो सकता, किन्तु भारती की उर्विंत से इतना भवध्य 
स्पष्ट होता हूँ कि वे प्रतिभा के महत्व के प्रत्ति विशेष जागईक हे । 

पअ्रयोगवादी कवियो ने लोक-साक्षात्कार वी नवीन सदर मे व्यास्या की है! ' यन्य 
ने इस प्रसग मे कवि के श्रह के विस्फोट को काव्य का कारप विश्वप माना है। मह भ्रह 
समाज की रूढिवादिता के प्रति कवि की प्रतित्रिया का फल है । मघा--/कला सामामिक 
प्रनुपपोषिता की प्रनुभूति के विरुद्ध भ्पने को प्रमाणित करने का प्रथत्न-- प्रपर्याप्तता ये 
पघिरुद्ध चिड्रोह--है ! 2९ 2८ *< 2 >( समाज के साधारण जोयन में श्रएना र्यात न था 
कर तो यह प्रेरित होता है कि वहू स्थान बनाए, पश्रतएवं पुरानी लोकीं पर घलने को 
प्रश्नामय्य हो नई लोक बन्धने को सामिथ्य को प्रोत्साहन देती है //* 

इस घारणा का मूल कारण कवि का वेयवितेक दृष्टिकोण है। इसके फ्स्वर्प 
ही वह सन की सकुल भावना को वस्तुपरक अभिव्यतित देता हैं ग्नोद अ्रसायारण तेवा 
उलमे हुए प्रतीको का झाश्रय लेता हू। उपयुक्त घारणा के मूल म॑ दूरी बात है बुद्धि- 
बाद के प्रति प्रत्यधिक झाग्रह ! इस आग्रह के कारण वह समाज के साधारण जौवन से 
रागार्मक सम्बन्ध स्थापित तही कर पाता प्रौर फल यह होता है कि उसकी सपेदगाएँ 
ब्रस्पष्ट रह जाती है । अ्रपर्याव्त के प्रति विद्रोह की मावता मस्वस्य नहीं है, विन्तु समाव 
में समो कुछ अपर्याप्त नहीं है। इस सम्दन्ध में धर्मवीर भारती वा मत भ्रपिक सन्तुलित 
है--/कला-सूजन का जो धास्तविक उत्स अपने झत्दर है, उस तक वहुँचने के लिए धमर 
कल्लाकार कभी निरथेक और भवुपयोगी शाहा प्रीपचारिक यथार्य से पलापत दर आरम- 
लीन होता है, वो बहू तो उच्च स्तर को कला सृजन को प्रयम घोर धरनिवाद दे है।/* 
सासारिक सत्य से पलायन करना भह का फल है, हिन्तु भारती ने सभी कुछ को भपर्याप्त 
मे मान कर कैपल मनुपयोगी यपार्य वा त्याय करते वा सादश दिया है। “परशेय ' ने 
जोब-दक्षंत से भरमावात्मत प्रेरणा लो है, वह मारती म नहीं है । प्रत यह स्पष्द हैं वि 
०झह के विस्फोट के वाव्य हेतुत्व की कुदसीमामो दे साथ ही स्वीकार किया जासकता 


ध उपरययकत विवेचन से प्रमाणित है वि. दह्ययूजत में अतिमा वी भाँति लोब- 
दर्शन का भी अपना महत्व है) प्राज के युग म लीव-साक्षाख्वार का पझभिप्राय है-आ वि 
द्वारा समवालीन सामाजिक, राजनेतिद झौर साहित्यिक वातावरण को भपनी वर्गीय 
स्थिति के भगुझूल ग्रहण करता । वर्तमान जीवन वे सपर्पों मे निकिप्त छोत-दर्भत गै निए 
स्थात नही है, भत प्रयोगवादी बवि समाज हिल वो महत्वपूएे मांतते पर भो वस्तु को 
वैय्क्तिक भ्राधार पर प्रस्तुत करते है। वैसे भी ठटस्थ सोव-नतान दर्शन्याम्त्र भौर 


8 मन 
१. देखिए "कान्य में उद्च तव ” पुछ ३४ ठपा ११६ 
३२ तिराकु, ९७ २६ २७ 
३ आधार, मार्च ६४६, ९४ ४ 


9३८ आधुनिक टिल्यीवववियां के बाब्य-सिदात्त 


समाज-विज्ञान का विषय है, वाब्य वा नहीं! इसोलिए भारतों ने लिखा है -“मेरो 
परिष्यितियाँ, मेरे जोवन में भ्राने भर धरा कर चले जाने घाले लोग, मेरा समाज, मेरा 
वर्ग, मेरे सब, मे रो समशालीन राजनीति झोर समशालीन साहित्यिक प्रवृत्तियाँ, इन 
सभी का मेरे झौर मे रो कविता दे! ख्तन्यठन झोर विकास में प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष भाय 
रहा है! स्पप्ठ है वि लोव-सान्लिध्य मे प्रेरणा-लाम दे उपरान्त कवि अपनी इतियो में 
वस्तु-जयत्‌ के प्रति रागरात्मर और वौद्धिव प्रतिक्रियान्रों का उल्लेख वरता है। 
आलोच्य ववियी ने वाब्य-रचना से पूरे पूर्ववर्तों ह्ृतिया के अव्ययन वे महत्व को 
भी स्पष्ट शब्दों में स्वीवार शिया है। इस सम्बन्ध म “पग्रज्ञेय/ वा यह मत दरप्टन्य ईै-- 
“हड्ि की साधना साहित्यकार के लिए वाद्दनीय हो नहीं, साहित्यिक प्रोढ़ता प्राप्त करने 
के लिए प्रनिवार्य नो है।* उन्होंने “भेखर--एक प्रश्नीत्तरी” ज्ीर्पक परिसदाद में 
श्रीयुत बनारसीदास चतुर्वेदी के प्रझन वा उतर देते हुए भी इसी धारणा वो व्यक्त किया 
है---“साहित्य पढ़ता हूँ तो उससे प्रेरणा भो मिलतो हो है। जब हम शिस्तो बलाक्ार की 
प्रतिभा के सामने भुक्ते हैँ तो उसमें से स्दप भी फ्ला के प्रति निष्ठावान्‌ होने की दर्लध्य- 
प्रेरणा पाते हूं /? इन उक्तियों की पृप्ठभूमि में सल्तुलित जिचार-प्रणाली है, पूर्वाग्नह 
नहीं। वाव्य-रचना वैवल अ्रध्ययन पर झ्राघारित नहीं है, किन्तु छपवब्प काव्य-सम्पद्‌ वी 
उपेक्षा भी नहीं वी जा सबती | काब्यानुशीजन दे प्रति ऐसी आास्या रखने पर भी मह 
स्मरणीय है दि “अतीत के दृतित्व का प्रत्घानुक्रण विघातक होगा ४” इस धारणा वे 
मूल में मी किसी प्रकार वा पूर्वाग्रह नहीं है, विन्‍नु परम्परा विद्रोह के प्रति श्रभ्यस्‍्त 
प्रयोगवादी स्वर के वारण “प्रज्ञेय”' ने प्रन्यत्र यहू लिखा है-/परम्पशा फा कवि के लिए 
क्नोई भ्रय नहीं है जब तक यह उप्ते ठोक-बना कर तोड़ मरोड़ कर देख कर श्रात्मसात्‌ 
नहीं कर लेता ।/*< 
परम्परा के प्रति कवि की अनास्या के दो दारण हो सबते हे--एवा तो स्वयं 
अनुभव प्राप्त करने दी इच्चा भर दूसरे चमत्कार-वृत्ति ! पूर्ववर्ती कवियों वे झनुभवों 
को कल्पना के माध्यम से स्वीकार करने वी अपेक्षा अनुमद-मग्रह वी ओर स्वय प्रयत्त- 
शीत होना निश्चय ही अधि अच्छी प्रेरणा है। “अज्नेय” ते “मेरी कविठा” झीर्पव 
लेख में “चिन्ता” वी छठी कविता के विषय में ठीक ही लिखा है--मेटा अ्रनुमान है 
कि इस पर भी ठाकुर को पीताजलि का प्रभाव परोक्ष रूप से रहा हो, 2८ २८ ८ » » 
बे भाव कन्पित हो भ्रधिक ये, भ्रनु भूत कम ? ”* इस उक्ति से स्पष्ट हे कि भ्रध्ययन से 
प्रेश्ति हो कर लिखी गई रचना मे अनुभूति के स्थान पर कल्पना का प्रावल्य होता है, झा 
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उनता बाधवीय गुण तड़ी है। जब कवि इस दृष्टिकोण से प्रभावित हो पर अनुमय- 
प्राष्ति के प्रति स्वय सचेष्ट होता है, तव कविता के विकास में स्वाभाविकता रहती है। 
दुर्भाग्य से प्रयोगदादी बवियो ने इंसवी परिणति चंमरत्वारवाद मे की है भ्र्यात्‌ वे वाब्य 
वर्ष्प प्रौर झनुभृति के मध्य बौद्धिक सम्बन्ध को स्थान देते है । ब्रत ग्रध्ययव वी श्रपक्षा 
तौर दर्शन को विश्लेप महत्व देने पर भी उनकी रचना वे रागात्मक रूप १२ प्राय वौद्धि- 
क्ता का ग्रावरण रहता है। ग्रध्ययन करते समय भी “अपर्याप्त वे विरद्ध विद्रोह ' को 
भावणा उनका पीद्धा नही छोडतो। फल यह होता है हि जिस “अह" से प्रेत हो बर 
दे काव्य रचना वरते है, वह उनकी कृति के लिए विधातक रहता है । 


काव्य का प्रयोजन 


प्रयोगवादी कवियों ने वा व्य से प्राप्य फ्लो वा विस्तृत विवेचन जिया है। इस 
सम्बन्ध में उनकी दृष्टि प्रस्तमुखी रही है, बहिर्मुली नहीं। इसीलिए दन्हान झानन्‍द 
और लोक-कत्याण को काव्य के सहज प्रयोजन माना है, किन्तु उठती सास्यताएँ धानपूर्य 
ने हो कर किचित्‌ नवीनता लिए है । वाव्य से ववि वो उपचब्ध हाने वाले भावत्द वें विएय 
में “प्रशेय” ने स्पष्ट लिखा है--“कताका र का प्रा/मदान केवल एक नैतिक मान्यता वे 
खिए हो नहीं होता, सच्चे प्र में स्वास्त युखाय भी होता है।”! पर्मंवीर भारती मे 
बबिता को शान्ति, विश्वास और दृढ़ता ही जतनी मात वर स्वास्त सुख को इस प्ररार 
ब्याष्पा वी है--/कविता ने उसे (भारती को ) घ्रत्यधिक पोडा केक्षणों में विष्यास भोर 
दृढुता दो है। कविता भारती के लिए झान्ति को दापा झोर विश्दास दी प्राया् रही 
है।'' स्पष्ट है कि काव्य कवि वी प्ात्मा वो आतन्दलीत तो बरता ही हैं, उप्तके व्यक्तिय 
बो उदास भी बनाता है। यह दृष्टिकोण झत्यन्त सल्तुलित है, विन्‍्नु इस सम्सन्ध मे 
“क्ञेय” दारा प्रस्तुत रिये गए धन्य विचार परखर उसमे हुए है। रवालत दुप वा 
धिरीघ बरते हुए उन्होंने लिखा है---"मैं स्वान्त सुखाय नहों लिखता | गोई भी कवि 
शैवसमात्र स्वात्त सुसाय तिख्ता है या लि सकता है, मह स्वौवार क रने में मेने ध्पने 
को सदा प्रसमर्य पाया है ”? इस धारणा वा पूर्वोकत उद्ध एग के विचारों से समख्वय बदन 
पर यह बहा जा सता है हि वे धावरद और लोह-हिल के समजन में विखास रखी हूँ। 
अ्रधम अवतरण में स्वान्त मुस को काव्य दा प्राथमिर सध््य मानने पर भीईड नोय रक्त 
में उसवी कुछ न बुय उपेक्षा भवश्य हुई है। ध्यान देने योग्य बाव यह है पिः प्रयोगवादी 
बधि के एकान्त वैय क्तिव' प्रयोगो का मूलाघार प्राय ब्यक्तिगन सल्तोष होवा है ॥ जन 
बल्यथाण वो गरिमा का या टी वहाँ प्रभाव रहता है प्यवा वह प्रत्मष्ट संवेदना प्र भोर 
उतके हुए भाव-सडो के वारण उसे उचित झावार नहीं दे पाता | फिर भी, मसाध्य वो 
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पर-सुख वा साधन मानन की चेतना उसके मन में भवश्य रहती है। इस विपय में “अ्रज्ेय 
वी ये पक्तियाँ उल्तेखनीय हैं -- 

गज्ो पाता 

हैं प्पने को मद॒ठी वर उसे गलाता चमकता हूँ 

अ्रनिर्दच च्ाह्दाद-सा छुटाता हूं ४”९ 

स्पष्ट है कि व व्यवितयत सुख वी झपल्ा समप्टियठ सुख के प्रसार पर अधिक 
बल देत हूँ। काव्य से भ्रतिवचनीय ग्मानन्द वो प्राप्ति कवि वी रखानुदू न प्रौटोक्तित पर निर्मेर 
है। उपयु कत वाब्य-प क्ितियों में प्रतिपादित कवि-साफल्य के लिए लोक-सागउत झौर मन 
संगठन समान रुप मे आवश्यक हूं। वाव्ययत रस से सहृदय वे झात्म-रजन को सारदत्ता 
असदिग्घ है, दिन्तु इस सम्दस्ध में भारती वा मत इतना निर्श्नान्ठ नहीं है। उन्होंने रठ 
कौ अपेक्षा मावना और विचार में निहित प्रभाव को भ्रधित्र महत्व दिया हैं। यथा-- 

“कविता काय मुख्य कार्य भाज के युग में रूढ़ प्र्थों में रसोड्रेंर सात्र न रह कर 
प्रभाव डालना हो गया है। बहुत सी ददिताएँ भारतो को बहुत भ्रच्छी लगती है, जिनमें 
परम्परागत रस-तत्द कम रहता है पर वे प्रभावित बहुत व रती है। उनका प्रभाद स्थायो 
रहता है। उनके प्रभाव को परिधि में भाव झोर ज्ञान दोनों हो श्रा जाते है। बल्कि कनी* 
कभी तो भाव झौर ज्ञान हो नहों, प्रभाव झोर प्रज्ञान भी उनको परिधि में प्रा 
जाते है ४४१ 

इस दृष्टिकोण वे मूल मे चमत्वार के प्रति प्रास्था है, वर्योदि रख का पूर्प परि- 
पाव' न होने पर रचना क्षणित्र चमत्वार-प्रभाव के प्तिरिक्त झौर बुद्ध नही दे रकती । 
भाव झौर ज्ञान वे झतिरिक्त भसाव झौर सज्यन झय्यात्‌ जीवन मूल्यों के ऋत्पप्ट निर्धारण 
को भी प्रमावात्मक मान कर उन्होंने निश्चय ही सघूरे दर्मव का परिचय दिया है। वाब्ययत 
युद्धि-तत्व प्रमाव-सृष्टि में सक्षम तो होता है, विन्तु उसकी तुतना में राप-पक्ष का महत्व 
झअधिद है। भरत मायनामूलक रस बी उपेक्षा वरना परम्धरा के प्रति झरफ़्ल विद्वीह- 
भात्र है। वाव्य का मूल परियाम रत झथवा आनन्द कांग्रशार है, उसकी गझ्रमित शक्ति 
को साधारण प्रभाववादी व्यास्या में लोन नहीं किया जा सकता । भारती ने भी “भ्रधा 
युग वी भूमिका भे यह स्वीकार किया है कि लोइ-सामजत्य की झोर प्रवृत्त सन सुख 
बाब्य वा लक्ष्य है। यथा-- 

#पर एक नय्या होता है--पभन्धश्ार के गरजने महासायर को चुनोती स्दोकार 
करने दा, पर्वताक्ार लहरों से खाली हाथ जुर्घ्ने दा, घ्रतमापी गहराइयों में एतरते जाने 
का, झौर फिर झपने को सररे झतरों में डाल छर श्रास्था दे, प्रदाद्य के, सत्य के, सर्यादा के 
कुछ क्‍यों को बटोर कर, बचा वर, धरातल तक छे घाने का--इत्त नशे में इतदो गहरो 
देदना झौर इतना तोखा सुद्ध घुला मिला रहता है कि उच्दे प्लास्दादन दे लिए मन देदस 
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हो उठता है ! उसी बी उपतब्धि के लिए यह कृति लिणी गई /"* 

इस उद्धरण में जोवन-सघर्ष के काव्यगत भावन से प्राप्य हुए और विधाद को 
काव्य का फल माना गया है। काव्यजन्य प्रावन्द के मूलाघार तस्वों वी यह सत्रीन 
ब्याय्या है। 

आलोच्य कवियो ने काव्य के सुघात्मक रुप के भतिरिक्त उसके तोकोन्दुख पक्ष का 

भी उद्घाटन किया है। ' ग्रज्य” ने उज्ज्वल आदर्शों के वर्यन को केवि-हृदय को सहय 
प्रवृत्ति के रूप में देखा है--"कत्ा 2९ 2< 2९ »< २८ एक नैतिक उद्देषय से प्रग्त सलिल 
है ।/* इस उक्त से स्पष्ट है कि कदि की रचना मे सदावरणयूलत्र लोक नीति वा प्रति- 
पादन होता चाहिए। काव्य से आन्तरिक सत्‌ चेतना की प्रतिष्ठा कै विपय में उनरीं 
निम्नलिखित काब्योक्तियाँ द्रप्टव्य हे-- 

(क्र) “कवि, एक बार फिर गा दो [ 

एक बार इस ध्न्धकार में फिर धासोक दिया दो !”२ 
(श्रा) “भावनाएँ तभी फलती हे कि उनसे लोक के 
कह्याण का प्रकुर कहीं फूदे ।/६४ 

इन झ्रवतरणों से सिद्ध है वि' काव्य से प्रमाता वो सत्पथ के भंवलम्दन की प्रेरणा 
मिलती है और वह अदृश्य रूप मे शिक्षा प्राप्त करता है। किल्तु काब्य रे नीति फी 
प्रस्पष्ट सूचना परम्परागत रीति है ।साघारणत प्रयोगवादी कवियों ने जीवन के झडिगत | 
मूल्यों के प्रति प्रविश्वास भ्रकद किया है भौर मानवीय ययार्थ को सोन्दर्य-बोघ के नरीत 
घरातल पर देखने का प्रयास झिया है। पूर्वनिर्धारित मत के कारण वे युग-पुरप को बेवल 
मंबीत मानवीय चेतना फे स्पन्दित देखना चाहते है, पुरावे सत्तारा की संदाशयता पर उन्हे 
शवा रहती है। “प्रद्ेय” वी उपय्‌ कत उक्तियाँ इस प्रभाव से मुक्त है, किल्तु प्रयोगवाद 
कवियों ते व्यवहार रुप भें इसी जोवन-दर्शन को प्रपनाया है। प्रन्तमु सो वृत्ति को वस्तु 
गत दृष्टि से समन्वित वरने के अथास में वे जिन रचनाप्रो को प्रस्तुत वरते हैं उतम जन 
कल्यांण वे रागात्मक तत्व वी ग्रपेशा वीडिक निविदताप्रों की प्रघानता हो जाठी है। 
इस स्थिति को सद््य मे रख कर गिरिजाकुमार मायुर ने 'ध्रयोगगील वविता वा भविष्य” 
शीर्षक लेख मे यहू मत व्यक्त किया है-- 

“जीवन के समस्त क्त्याणकारी तत्वों घोर नैतिक मूल्यों के ध्रति धनाहया का 
भाव सामाजिक झराजकता का सक्षण है जिसे प्रयलपुर्वेद दूर दिया जाता चाहिए। 
> »६ १६ 3८ ८ घदि जोवन के मंगतभय भविष्य में हम विधा करते हे तो प्राज के 
कवि हो भविष्य काब्य दा निर्माण करना होगा प्रौर घ्रायल पर नजर जघाना होगा।* 





१- भन्धा दुग, भू मेक, पृष्ठ २ 

३. जिराह, एप २८ 

३ श्यत॒मु+ रपट ६१ 

४, हरी पास पर पथ मर; पृष्ठ ४४ 

४० भरन्तिन्न, जनवरी १६४४ पृष्ठ २२० 


भ्र्डर्‌ आधुनिक हिन्दीनवियों के वाव्य-घिद्धान्त 


नई कविता के सर्जको ने जीवन मूल्यों पी वर्तमान विश्शखलता को मद वर वहि- 
रन्तर को स्पन्दित करने वाते सत्य वी झोय को झाज के साहित्यवार का मूत्र दायित्व 
साना है। इस सम्बन्ध से “अज्ञेय” का मत अत्यन्त स्पप्ट है--/देवल प्रयोगशोलता हो 
किसी रचना को काव्य नहीं बना देती । हमारे प्रयोग का पाठक या सहृदय के लिए कोई 
महत्व नहीं है, महत्व उस सत्य का है जो प्रयोग द्वारा हमें प्राप्त हो ।7* युयोन वातावरण 
के यहन तम को समाप्त करने और नूतन झालोक का सन्देशवाह वनने के लिए प्रयोगवादी 
कवि पात्मानुसन्धान का स्‍्राश्य लेता है। परम्परा के प्रति वोद्धिव प्रस्थाआ। भौर भ्रति- 
वैयक्तिक भावनाप्ो के वातावरण में वह भ्रास्म-सत्य को पाने का प्रयास करता है । इसी- 
लिए धर्मवीर भारती न लिखा है---“भारतो केवल परम्परा तोडने मान के लिए परम्परा 
नहीं तोडता झौर न प्रयोग मात्र बे लिए प्रयोग करता है। 2< 2 »< » (एक स्वस्थ 
प्रात्मविशलेषण कम से शम प्रभोी तक तो भारती में है, श्रागे देखा जाएगा।' झाम- 
विश्तपण वा स्रथे वैयवितिक उपचेतनग्रस्त भावनाओं म लोन होना नही है, अपितु अ्रव- 
चेतन वी रद्ध ग्रत्थिया को खाजनता और व्तेमान महासत्रान्ति के वातावरण में झन्त- 
विश्वासा को प्राप्त करना है। श्राज के सकटकालोन युग म लोक्सघर्प वी उपल्षा नहीं 
वी जा सकती । इसलिए केवल वेयक्तिक दटान पर्याप्त नहीं है, नई वविता म सामाजिक 
शक्तियों वा सपन्‍दन और विश्वराग भी होना चाहिए। उदाहरणम्वस्प गिरियाइमार 
माथुर और धमंवीर मारती को निम्नस्थ उक्तियों को त्रमश दखिए-- 

(प्र) “बरतु झ्ौर टए विपान--दोनों दे सम्बन्ध में नए प्रयोग करते समय हमें 
ध्यान रखना हीगा कि बह प्रयोग व्यशित जीवन दे शिस प्रदन को सोमित रप से ले कर 
भागे बढ रहा है वह्‌ एक बडे रुप में सारो दुनिया पर घटित क्या जा सकता है श्रयवा 
नहीं ॥7२ 

(प्रा) “में श्ररला पथ बना रहा हूँ। जिन्दयो से श्रतय रह कर नहों, ख्विन्दरी के 
सधर्षों को बऔलता हुप्ना, उसके दुख-दर्द में एक गम्भीर श्रय॑ दूढ़ता हुआ शोर उस प्र्य के 
सहारे झपने को जनव्यापी सच्चाई के प्रति श्रपित करने का प्रयास करते हुए ।/* 

साधारणत प्रयोगवादी रचना में राग्रात्मक विद्वत्ति बे! फतस्वरुप श्रनुद्यात्त 
भावनाझों और पात्ममुग्धता के कारण मानसिक बुहासे को स्थान मित्रा है, विन्तु लाबो- 
न्मुख झात्मइन्द्व मे इनका समाघान मिल सकना प्राय निश्चित है। डॉ० नामव सिह ने 
गजानन माघव मुवितवोध के काच्य को समीक्षा करते हुए इसी तथ्य को वाधो दी है-- 
*लोशेन्मुझी धएम-सपर्ष ही टिकाऊ होता है; भ्रात्मोग्मुझी झ्ात्म-सघर्ष प्राय भ्रपने आप 
को समाप्त कर डालता है $/< दुर्भाग्य से, प्रयोगवादी साहित्यकार बौद्धिक घारणाओ कौ 
दूसरा साप्तक, भूमिका, पृष्ठ ८ 
दूसरा सप्तक, पृष्ठ १७६ 
अवन्तिका, जनवरी १६५४, पृष्ठ २५० 
डय लोटा तथा अन्य कविताएं, भूमिका, पृष्ठ रू 
इति (सम्पादक--नरेश मेहत्ग), नवस्दर १६५८, पृष्ठ ५३ 


कद हब रथ छ 


प्रयोगवादी कवियों के काव्य-पिद्धान्त भ्ड३ 


अप॑रूप भ्रमिव्यक्ति और व्यक्तित्व वो सूद्म गहद विचित्रताग्रों मे ही उततक कर रह गए 
है। भावना के उपचेतन घद्मतल को ग्रवम्‌ मान लेने के कारण उनकी रचनाओं में मह- 
त्तर सास्कृतिक सवेदनो के लिए स्थान ही नहीं रहा है। इसी लिए श्री घिव्रदान सिह चौहान 
ने “हिन्दी कविता का विक्नास” शीप॑क लेख में यह मत व्यक्त किया हैं--/प्ताघारणतया 
प्रयोगवादो कविताओं में एक दयनीय प्रकार को रुरताहट, खौक, कुठा, शिशोर भौदत्य 
भोर होन भाव हो व्यवत हुप्मा है जो कवि के व्यक्षिततद को प्रमाणित करने का नहीं, 
खब्डित करने का भांग है ।”! इस प्रतफ़लत! का कारण यह है हि ये कवि प्रन्त स्पर्शी शिव 
प्रवृत्तियों के प्रति जागरूक नही है । 
उपयुक्त विवेचन से सिद्ध है कि काव्य मे सामाजिक दायित्वों वी उपेक्षा प्रमुष 
युक्त है। इस सम्पन्ध मे 'पज्ञेय” वी मान्यता एक्रूप नही है। निव्यंक्तीक रण सिद्धान्त 
में विग्वप्स रखने के कारण उन्होंने “मे और शेखर” शीपष॑क लेख मे साहित्य वे सामाजिक 
पक्ष को महत्व न दे कर यह विचार प्रकट विया हैं कि काव्य केवल कवि बे प्रात्मन्मस्तार 
का साधन है--" साहित्यकार समाज को बदलता है यानो वह उसका पझतिवाय करतेंप्प 
श्रौर ध्येय है। लेखक भ्रनिदार्षत सामाजिक क्रान्तिकारी है, इस किझ्लोर मोह से मेंने छुट- 
कारा पा लिया है। लेतक सिवा भपने के कुछ को नहीं बदलता, सिवा कला की समस्या 
के कोई समस्या हतत नहीं करता।”* साघारणत इस उक्ति में प्रगतिवारी वाब्य-दर्शन का 
विरोध क्रिया गया है, किन्तु इस प्रसग में कला को जीवन से सम्बद्ध मानने के सिद्धान्त 
व भी विरोध हो गया है भौर वला को कला के वितास मे सहायव रखने पर बन दिया 
गया है। इसके अ्रतिरिक्त यहाँ काव्य को केवल कवि की भात्मा ने उत्तर्प में सहायत 
माता गया है, उससे सामाजिक को प्राप्त होने वाले दिशा निर्देश की उपैज्ञा वी गई है। 
प्रइन यह है कि लोव-जीवन वी उपेक्षा कर वेवस बला ये विर/स पर बज देवा कद तय 
न्यॉयसागत है ? इसी प्रकार कवि वी भात्मा से उद्भूत होने वाली रचता वो गहूदय की 
प्रात्मा वे परिप्करण में सहायत ने मानना भी भनुचिंत है। “प्रजेप” ने धस्तुत वन्‍तग्य में 
सहूदय की उपेक्षा वी है, दिल्‍्तु धूवोत्त उद्धरणों में उन्होंने स्पष्ट लिसा है कि काव्य मे! 
प्रध्ययन से भावव को सत्‌ असत्‌ वा विवेक प्राप्त होता है। प्रत यह कहा जा सरता है 
कि ये फवि काब्य के ध्ान्तरिक प्रयोजनों दे प्रति सबेग होते पर भी उन्हें बेवल उतरे 
हुए झूप मे प्रस्तुत वर सके हैं 
आासौच्य कवियों ने क्य से प्राप्य प्रासगित फतो को महत्व नही दिया है। 
'प्रज्ञेय" ने काव्य वो धन वी वृष्णा से मुका रतने पर बल देने के विम्िल ये विधारप्रवरट 
किए हे--(भ) “साहित्य की रूसा, जो प्रशेदी से कभी बहुत दूर नहीं रहो थी, बनी 
गर्दीली झोर मुश्त यो, लेकिन भग्न हम देलते हैँ कि बह बर्दिनी है“? (पा) “साहित्य- 
कवर से हमारा प्रभिप्राप निरे छेतक से इुघ प्रधिक है--पर्यात्‌ वह ध्यश्ति जो छिपन- 
अमर अमन न एप 
१« वान्य धारा, सत्या १५ सन्‌ १५१ प5 ४५ 
३. घा हरि परिचा, भसरर 7६१७ इंड ५ 
३ ब्रिराु पृष्ठ २१ 


पड आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-छिद्धान्त 


बाय को धन-सचय के एक सम्माव्य निमित् से झधिक छुछ मान क्र मनोयोगपूर्वक उसकी 
साधना करता है ॥”* स्पष्ट है कि काव्य वा ध्येय वेवस द्रव्य-लाम नहीं है, उसका सृजन 
स्वतन्त्र साधना वा विषय है। काव्य वी रचना घन वैमव वे लिए नहों वी जानी चाहिए, 
भले ही सल्कृति से परिणामत प्रबं-लाम मो हो जाए। काव्य को प्रौद स्तर पर दीपित 
रखने बे लिए इस सिद्धान्त का निर्वाह भत्यन्त आवश्यक है। सम्पत्ति के मोह वी भाँति 
यद्म दे प्रलोभमन भौर दलगत राजनीति के प्रचार को भी काव्य वी गरिमा वे लिए हानि- 
कर मानता होगा । इस प्रइव पर धर्मदीर भारती ने प्रधिक विस्तार से विचार क्या 
है---“जब कलाकार .< ५८ १८ ८ १८ कुछ भझारोपित घारणाएँ स्वीकार करता है--चाहे 
बह घापिक प्रलोभन के कारण हो या राजनोतिक दवाव के फारण, या सस्ती लोक प्रियता 
के लोभ के कारण हो--उस समय वह भपनो प्रन्त प्रेरणा से पलायन करता है, उससे 
विच्छिन्न हो जाता है। फलस्वरूप उसकी हृद्ियां भूदी पडने लगती हू भौर उनरए कला- 
त्मक स्तर समाप्त हो जाता है ।/* वाव्य का राजनीति का मच वनान से उसको भाव 

सम्पदा का नाश होता है। यदि कवि झपनो मावनाओ का ग्रोचियपूर्ण सहृदयात्मक प्रति- 
पादन करेगा तो परिणाम रूप में सम्पत्ति शौर अमर वीति भी उसे भवध्य मिलेगी। वि 
वा ध्यान वस्तु वी ऊर्चा पर रहना चाहिए, प्रन्यथा मूल के भ्रमाव में प्रासगरित सिंद्धियाँ 
भी दुलंम रहेंगी । इस सम्बन्ध मे सेमुएल जॉनसन का यह मत स्मरणीय है---/वास्तव में 
ऐसी रचनाएँ ध्षिक नहीं होतीं जिनसे छिसी लेजर को, चाहे वह दितना हो विद्वान्‌ भ्रौर 
प्रातिभ हो, सुदीर्धवालीन यश (झौर भ्रन्य प्रास गिक सिद्धि यों) की झा हो सकती है।”* 

काव्य के तत्व 


प्रयोगवाद के कवियों ने काव्य के आधारभूत तत्वों में से गनुमूति वी विशेष 
चर्चा वी है और चिन्तन तथा वल्पना के स्वस्प का सक्षिप्त विश्लेषण जिया है। इस सवघ 
में “अ्र्ञेय” की उक्तियाँ इस प्रकार हे-- 

(श्र) “मेरा श्राप्रह रहा है कि लेखक प्रपना झनुभूत ही लिखे। 

(प्रा) “मे भ्र्धल विश्व को पोडा सचित कर रहा हूँ--वर्पोकि में जीवत पा 
कवि हूँ ।/* 

इन उक्तियों का प्रयोगवाद के सन्दर्भ में अध्ययन करने पर यह कहा जा सकता है 
दिवाब्य मे बलाकार के झनुभवो को वाणी दी जाती है, किन्तु ये झनुभव व्यवितगत् होने 


ड 
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प्रयोगतादी कवियों के काव्य-भिद्धान्त श्र 


पर भी देशवान-सापेद्ष होते है अर्थात्‌ कवि लोकानुमवों को ग्रात्मनियन्तित कर के प्रस्तुत 
करता है। इसीलिए "अज्ञेय” ने ग्रत्यत्र यह लिखा है--/कवि का कथ्य उसकी सराहा का 
सत्य है। यह भी कहता ठीक होगा कि बहू सत्य व्यवितदद्ध नहीं है, व्यापक है, श्रोर शिवता 
ही ध्यापक है, उतना ही काव्योत्कपकारों है।””? इस प्रवतरण में काव्य वी व्यवित-सवद्धता 
के स्थान पर उसे लोक-सम्वद्ध रखने पर बल दिया गया है, किन्तु इतना निश्चित है कि लोज- 
चेतना का मार्ग व्यक्तिगत राग कौ भूमि से हो कर जाता है। इस सम्बन्ध में धर्मवीर भारतो 
का मत उल्लेखनीय है--/साहित्य का प्राधार ब्यक्षित हो है। जीवन भ्रौर मौत, दुघ प्ौर 
सुष, प्रंधेरा श्रोर उजाला, भ्रतोत श्रौर ब्तमान सभो कौ प्रभिव्यक्ति साहित्य में, प्यवित 
के माध्यम से होती श्राई है श्रीर होती रहेगी ।”* 

उपयुक्त भीमासा के आलोक में यह कहा जा सकता है कि प्रयोगवादी व वियो 
ने कवि के व्यक्तित्व और उसकी समाज निष्ठा को प्रम्त सम्बद्ध माना है । वे प्रद्तिवादोी 
लेसवो की भाँति वर्ग-सघर्ष को महत्व नही देते, भषितु उनका लक्ष्य सम्पूर्ण मानव-समाज की 
समस्याग्रों का सत्व[त कर उनसे बैयकितिक सम्वन्थो की स्थाएना है । इस प्रकार उतकी मबु< 
भूति का क्षेत्र धरगतिवादियों की भांति सकीर्ण नही है, उसके पीछे मातववाद वा दृढ् झाधार 
है। उदाहरणस्वरूप गिरिजाकुमार माधुर की यह उजित् देलिए--/“उत्तके (कविता के) 
लिए उन सभी प्रवृत्तियों ग्रोर पक्षों के वे तत्व प्राह्म होते है जिनका रास्ता मानवीयता, 
सामाजिक ग्याथ भौर जीवन भविध्य को ध्रास्‍्या से हो कर जाता है (”* इस पथ वी खोज 
के लिए प्रभोगवादों कवि रृद्धि-स्थिरता का त्याग वर सवीन धारणाग्रो का भ्राश्रय लेता 
है। बह प्रयोगहीन परम्पराप्रों कर समर्थन नहीं करता, भ्रपितु व्यवितगत विवेग दारा 
आ्रात्म-सत्य दो पाने का प्रयास करता है । इस प्रकार उसके भनुभूति विन्तन प्रषवा बुद्धि 
बाद का आश्रय पा वर ही पत्लवित होती है। वह युग के ययार्य वो प्रात्मसात्‌ कर उसे 
चिन्मय रूप देने मे विश्वास रखता है । इस विषय में प्मंवीर भारती वा यह मत प्रव* 
लोवप है--किसो भी युग का महान प्रतिभाशाली कलाकार झपने युग की ज्वलन्त सम- 
स्याओ्ं की उपेक्षा कर ही नहीं सकता । महान काब्य की प्रनुभूति के डोरे कलाकार प्रौर 
साधारण मानव के श्रा्णों को कभी भो विच्छिस्त नहीं होने देते।”* अनुभूति से प्रभाव 
भौर ग्रान्तरिक्ता लाने के लिए केवल वाह्म यथार्थ वा परिचय पर्याण नही है, प्रपिमु नवीत 
प्रायामों कौ सोज के लिए चिन्तन का गाय भी उसका स्वामाविर ग्रय है । विन्तु, स ये 
भौर झिव के एकौकरण वी इच्छा रखने पर भी प्रयोगदादी वि श्रहम्‌ वी प्रवृत्ति के 
कारण उचित न्याय नहीं वर पाता । वह नवीन समावनाप्रों में विश्वास रखता है, द्म्ति 
प्रहवाद प्रौर बौद्धिक मार के फलस्वरूप प्रनुमत वी महत्ता को भूल जाता है। सामागित 
तत्द को विम्वरूप मे ग्रहण करने की ग्रपेक्षा वह चमत्कारवाद मे उचक वर पूर्व प्राप्त 
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भ्ड६ आधुनित हिन्दी-कवियो के वाव्य-सिद्धान्त 


झनुभव-राशि के परीक्षण की ही पर्याप्त मान बैठता है। उदाहरण के लिए “प्रमेय” वे ये 
विचार देखिए-- 

“काव्य में नृतनता >( 2९ >< 2 »< लाने के लिए कवि को नूतन प्रनुमव खोजने 
को प्रावध्यक्ता नहीं है। ऐसी खोज 2८ ८ » »< (उसे मानवोय वासनाप्रों के विद्वत 
रूपों की झोर ही छे जाएगो, भ्रौर उस पर पुष्ट होने वाला साहित्य या काव्य मानवीय 
विदृवतति का हो साहित्य होगा ।/* 

नवीन झनुभवा से विरति का ग्रभिप्राय है जोवन वे यथार्थ से पतायत ! झाइचर्य 
की दात यह है कि ययाय॑ वे नय तत्वा वी खोज में विध्वास रखन वाले कवि ने विछते 
अनुभवी से ही बम सन्तोप कर जिया २ इसके मूल मे कवि की यह विचार-घारा हो सकती 
है कि पहले पिछती प्रनुभूतिया का वौद्धिक विश्लेषण कर उन्हें भाव-वोध का नया धरा- 
हल प्रदान किया जाए शोर इसके उपरान्त भनुमव को नवीन झौर व्यापक सत्र मे ग्रहण 
किया जाए। विन्तु “प्रप ने एवं भूल यह बी है कि दे नवीन प्रनुभवों वी खोज को 
ब्रतिवार्य रुप से विद्ोतिपरक मानत है। प्रयोगवादी क्षेत्र मे हो लक्ष्मीकान्त वर्मा वे यह 
मावा है वि भनुमव वी पुतरावृत्ति विक्ति के ज्िए उत्तरदायो है। उनके ग्रनुधार “विहति 
मूल प्रद्ृति के विधटन से विशस्तित हो कर कला में गत्यवरोष प्रस्तुत दरने में तमी सफल 
होती है जद पनुभूति में विस्तार की क्षमता नहीं होतो भोर वह्‌ मात्र स्थिर बन कर रह 
जाती है।”" इस स्थिति में यह कहना प्रसगत होगा कि कवि को नवीन अनुभवों वी खोज ने 
कर पिद्धते भनुमवों से ही सन्तुप्ट रहना चाहिए । तथ्य तो यह है कि कवि की यथार्थ वे 
नवीन रूपों को खोज-मात्र से सन्तुप्ट नहो वर अपनी प्रमिव्यक्ति का सौन्दय और वल्पना 
से स्स्कार करना चाहिए । इस विषय में “अर्ेय” और घमेंदीर मारती की ये उक्तियाँ 
क्रमण उल्लेखनीय है--- 

(प्र) “धुम्दरता की रज छेसे, मानस कोर्षो में मरते हू। 

सचित जद हुछ हो जाती है, पूले महीं समाते हं-- 
उसके कण कण को दिखरा, कविता में कवि कहलाते हूं ।”* 

(प्रा) “कल्पना झौर ययाये दोनों हो मानद जीवन के भ्रग हैँ! साहित्य में भो 
केवल ययायंवादो शंली से मनुष्य कभो सम्तुष्ट नहीं रह सकता भौर घूम फिर कर छापा- 
डादी शेली का प्रानए ग्राददपर है (४४ 

प्रयोगवादी कवि की सवेदना वस्तुजगत्‌ से सम्बन्ध रखती है, पलत उसकी वल्पना 
भी भूड्म से स्थूल की और भ्रवृत्त रहती है। वह सौन्दर्य के नये प्राधारो की खोज तो करता 
है, दिन्‍्तु वस्तु को यथावत्‌ भ्रकित क रने के प्रयास में छायावादी वल्पना-सौन्दर्य को महत्व 
नहीं देता। फिर मी, यह्‌ महत्वपूर्ण है कि ये कदि केदल ययाघें वो पर्याप्द नहों मानत्ते, 

३ विशकु, पृष्ठ ३६ 

२ नया कविता के अ्तिमान, पृष्ठ रशर 

3 मस्नदृत, पृष्ठ हुरू-ह है 

४ प्रगतितार एक समाहा, पृष्ठ १३ ११३२ 





प्रयोगवादी कवियों के वाव्य सिद्धान्त ४४७ 


सौर्दये की प्रतिष्ठा भी इम्हें मान्य है। उपयू कठ उितयो मे सिद्ध हैकि वाब्य म कल्पना 
सौद्दयें की उपेक्षा नही वी जा सकती, भले ही उसे भोतिक स्तर पर सीमित रसा जाए। 
प्रधोगवाद में वस्तु-लोक के ग्रतिरिक्त कवि की व्यंक्तियंत चेतना मी स्पष्ट रहती है, धत 
उसमे सौन्दर्य के अन्तर्वाह्म तिरस्कार का प्रश्न ही नहीं उठता । 


काउप के बर्ष्फ विषय 


प्रस्तुत काव्य घारा के रचपित्ताग्रो ने काव्य मे वर्णनीय विषयों का विस्तृत झिव 
चने किया है। उन्हाने विषय-वैविध्य को वविता का गुण माना है, विन्‍्तु वेवल वल्पना 
प्रवल वणनों की अपेक्षा जीवन-यपारे की भ्रनुमूतिपरक चर्चा को मह॒व दिया है। उद्ा 
हरणस्वरूप भारती की यह उकित देखिए---“सौधी सादी बात यह हैँ भारती कविता में 
किसी भी दिपय को उठाये बिना नहीं रह पाता, बचने वह जोवन पर प्रनुभूति की प्रास्त 
रिक सय से मेल छाता हो ।”* उनके सहयोगी साहित्यकारों म गिरिजाकुमार माधुर ने 
भी यही बात लिखी है--"काव्य-साहित्य की सीसापों का इने नंदोन॑ प्रयत्तों से बहुत 
बडा प्रसार हुआा है, उसके द्वारा नई दिश्वाएं जूली है। जोवन का छोटे से छोटा पश्न, 
साधारण से साधारण विषय भव काव्य की गरिमा के प्रयोग्स नहीं रहा।/' इन उद्धरण 
से स्पष्ट है कि झोलोच्य कवियों ने छायावादी साहित्यक्ारों वी भांति वल्यदा वी 
एवाम्तिक प्रतिष्ठा को महत्व ने दे कर जीवन के वहुमुली यपार्य वो ग्रहण किया है, हिल्‍लु 
प्रगतिवादी क्विया की भाँति व्यवितवाद का तिरस्वार भी उन्हें प्रमीष्ट नही है। जीवत 
के यथार्थ को वैमक्तिक अनुमति वा झगधार अदा प २ उसे विस रूप में अस्चुत बरता 
उतका ध्येय है। यद्यपि प्रयोगवादियों द्वारा अस्तुत किए गए जीवन चित्रा में जटितता, 
उलमी हुई वैचारिवता भौर भावो वी पसम्बद्धता को अधिर स्थान परित्ता है, तपाविं 
सैद्धान्लिक मान्यताएँ प्रस्तुत करते समय उन्होंने इस भ्रभावो वी चर्चा नही की है। इसे 
विपरीत वे प्रयोग को ही जीवन के या का पूर्ण चित्र मक्ति करते में हाय मानव 
है। ऋक्षपना भोर सुकष्मता के प्रति विद्रोह उनवा प्रमुख उपादात है, विन्तु गिरिजाबुमभार 
मायुर ने किवित्‌ उदार हो वर प्रेम, रागात्मव कल्पता, भौतिक ययाय॑ प्रौर मादयवाद 
समी को प्रयोगवाद वी परिधि मे ले लिया है। उदाहरणस्वस्प /पूप वे शान वे विधय 
में उनता यह वरब्य दैलिएं-- 

/इस पुस्तक को रचनाप्रों को तोन मुख्य विभारों में रल शर देखा जा सरता है। 
एक तो हूझानी गीतात्मकता, दूसरे यदादं प्रौर रुूमान रए समन्वय, कोसरे भानवधारी 
बहिमूं से भाव धारा ।/* 

ध्यान देने योग्य वात यह है हि उ ते छायावाद वी रोमानी अदूति को स्वीकार 
बरतने पर भी घन्तमु सी तत्वों की घवेशा वहिस सी यथायं पर बल दिया है। उाहोने 

है दूसरा सप्तक, एृष् 75० 
र पूप्र के पान मुनिता, पृष्ठ १३ 
है पूर पं आग, ममिझा, एड १६ 


भ्डद आधुनिद हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


भव झौर बुद्धि में से विसी की उपसा तो नहीं वी है, किन्तु मावात्मक तीदता के स्थान 
पर काब्य-वध्य मे वौद्धित व्यवितत्व वे निर्वाह का सिद्धान्त उनकी चेतना वो प्रभादित्त 
प्रवदय किए हुए है। वस्युत प्रधाववादी कविया न भाव प्रतिपादन को विचार संयुक्त 
रखने पर भ्धिक वल दिया है, किस्तु वैचारिकता वा सवदनीय बनाने को प्रपक्षा रागा- 
त्मकता का झनुभव ब्राना ही काव्य दा मूद विन्दु है। इसी तस्य वी उपक्षा वे वारण 
आ्रालोच्य कवि झ्रपन वष्य विषयों व सवदनीय वनान मे ग्रधिव सफल नही हो पाते । 

प्रयोगवादी वविया ने अपनी रचनाग्मा म लोकित प्रम ग्रयवा झशगार को पर्याप्त 
स्थान दिया है, विन्‍तु इस सम्बन्ध मं सिद्धान्त निम्परण मुख्यत भारतीन किया है। 
उन्होंने प्रेम की अभिव्यकित को कविता का शाइवत गुण माना है-- प्रेम की दिश्ला सृष्टि के 
प्रषम दिवस से कविता की प्रनिवार्य दिज्या रही है प्रोर सृष्टि के श्रन्तिम दिवस तक 
रहेगो ।”” क्रोंच पक्षी के वियोग से कवि वाल्मीकि के हृदय मं कविता वी उद्मावना से तो 
इसका प्रमाण मिलता ही है, सभी युगा म प्रेम काव्य वी रचना मे भी महो सिद्ध हांता 
है। इस सम्बन्ध मे महत्वपूर्ण प्रश्न यह है हि वाव्य मे रूप-यौवन वे मादक चित्र प्रस्तुत 
विए जाएँ झथवा ध्यगार को अतीन्दिय रूप म प्रहण क्या जाए ? भारती ने ध्गार के 
स्वस्थ चित्रण पर बल देते हुए कवि को नैतिकता और अइलोलता वे दोनों श्रतिवादा से 
बचने का परामर्श दिया है। इस सम्वन्ध म उनवी घारणाएँ विम्नलिखित हैँ-- 

(प्र) “भारती ने सदसे पहले लिखे सरलतम भापा में रग-विरगी चित्रात्मक्ता 
से समन्वित साहसपूर्ण उन्‍्मुकत रूपोपासना झ्ोर उद्दाम योवन के स्वंया मासल गीत, जो 
न तो मन को प्यास को भुठलाएँ भौर न उसके प्रति कोई कुठा प्रकट करें। जो सीधे ढय से 
पूरी ताकत से भ्रपनी वात भागे रखें ।/'' 

(श्र) “श्यूगार कविता का श्रनिवार्य श्रय है श्रौर न॑तिक्ता के बहुत प्योरिटन 
और सक्शेर्ण बन्धर्नों में फविता का रस श्रोर सौन्दर्य विच्छिन्न हो जाता है। लेफ्नि 
हम यह कभी नहीं भूल सकते कि काव्य भ्रोर साहित्य में श्ुगार रस वन कर प्राता हैं, 
वासना का उद्याम उच्छू खल श्रोर पाशविक चित्रण कभी भी काव्य भौर साहित्य शो 
अँचाई नहीं दे सकता न झात्मा का सरकार ही रुर सकता है (7? 

मारती की उक्तियों से स्पष्ट है कि वे काव्य को दमित वासनाओं वी अभि- 
व्यक्ति का साधन नही मानते, अपितु उसम मत के काम व्यापारों के निईवन्द् उल्लेख को 
प्राथमिकता देते हे । काम-कुठाशों की अभिव्यक्ति रचना को कृत्रिम बनाती है। इसके 
विपरीत श्गार को पवित्रता व्यक्तित्व के उत्कर्ष शोर वाब्य वी समृद्धि मे सहायक 
होती है। श्गार वी स्वाभाविक परिणति से वाव्य मे रस, सौन्दर्य और आनन्द वो जो 
श्रिवेणी प्रवाहित होती है, उसकी उपेक्षा नहीं वी जा सकती। श्गार को वैज्ञानित 
आधार पर प्रस्तुत वरने पर बल देने के अतिरिकत प्रमोगवादी कवियों ने मानववादी 

# प्रगतवाद एक स्म'दा, पृष्ठ २०४५ 
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प्रवृत्ति को भी काव्य की विशेषता माना है। इस सम्वेन्ध से “अज्ञेय ' भर घर्मेवीर भारती 
की उव्ितयां क्रम इस प्रकार है-- 

(भर) “कलाक्षार को श्रमोर झोर ग्रीव, खुखो झौर दु सी, पोडित झोर पोड़व', 
दोतो के बारे में लिखते का समान अपिक्तार है, यदि वह भ्रपनी फ़्ता को प्शुष्ण रखता 
है। 2६ 2९ 2९ 2९ कया कलाकार कौ भ्रतुभूति इतनी व्यापक, प्रौर साथ ही इतनी 
भ्रस लग्न, भ्रनासकत नहीं हो सकती हि दोनों पक्षों को उनका उचित स्थान दे सके (१ 

(प्रा) “उतस्तकी (कलाकार की) दृष्टि मातद झ्रात्मा पर रहतौ है भौर वह 
जौवन का एक सम्पूर्ण भोर स्यायो समाधान खोजना चाहता है जिसमें बेघल राजनोति 
था श्रय॑श्ञास्‍्त्र ही नहीं वरन्‌ मनो विज्ञान, भावनाएं, प्राचीन साहित्यिक परम्पराएँ, प्रचौस 
ऐतिहासिक परम्पराग्ं दा भी आधार रहता है।”* 

इन उद्धरणों में प्रगतिवाद को वर्ग-इन्द्रात्मक चेतना के विएद्ध प्रतिक्रिया व्यय 
की गई है। विगत साहित्य और सस्कृति को अत्याज्य मान वर यहाँ वैवव नवीन प्रयोगों 
के प्रति भी आस्या नही रखी गई है। संद्धान्तिक दृष्टि से ये दोनो उक्तियाँ प्रत्यन्त सतु- 
घित हैं, बित्तु पूंजीपति भर श्रम्रित्र एव व्यक्ति ग्नौर समाज को उचित महत्व देने वा प्रतिं- 
पादन करने पर भी इत कवियो ने स्यूल वस्तु ब्यापारों वो ही प्रधानता दी है। इस प्रवार 
उनवी रचनाओं मे मानयवाद की सूद्ष्म-तरल प्रवनारणा नहीं हुई है, भपितु उनकी दृष्टि 
चर्तमान समय मे जीवन-मूल्या की भ्राजयउता पर ही वेज्धित रही है । वस्तुमता के प्रति 
आाग्रही होने पर भौ प्रयोगवादी कवियों ने बैसगरित सौन्दर्य वी उपेक्षा नहीं कौ है। 
शश्नज्ञेय” ने निम्नलिखित अवतरणों मे कवि के हृदय पर प्रहृति के प्रभाव वो प्निवार्य 
माता है-- 

(प्र) "दृष्य लघ कर प्राण बोले 

गीत लिख दे ब्रिया के हित !”»< »< »< 
ज्ञगा गद़ने शबद--सहसा बापु का झोंवा 
तुनक कर बोला, “प्रिया मुममे नहीं है ४३ 
(भा) “उन्द है पह पूल, पत्तो प्रास। 
सभी बु८ में है वियम की साँस । 
कोन-सा यह धर्य शिसक्षों प्रसंकृति कर नहीं सकती 
यही पेरो ते की घास ?” 

उपयवत उद्धरण! से स्पष्ट है वि वाव्य में भौतिक प्रेम वा प्राधार-प्रहण ही 
अलम्‌ नहीं है, दि को प्रवृति के लालित्य वी भर भी सजग रहता चाहिए प्रहति रवत्त 
एवं बचिता है, उसवा प्रत्येर दृश्य भावत्र के मानस को ग्रास्दोवित बर सक ता है। इसे 
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लिए यह आवश्यव है कि प्राइतिक सौस्दयय को दौद्धिकता से चासित न विमा जाए ॥ 
अऋहनति-दर्गत हृदय का व्यापार है, उसे चमलार-्रायनी से सम्दद वरना मपप्टव अतर्थे- 
कारी होगा। नैयविक ब्यापारों को स्थूव रुप में प्रस्तुत करता सत को रायात्मक चेठना 
के विरद्ध होगा। झत वल्दना और साव-ब्यजना के प्राधार पर उसका रमपोीव भावत 
हो कवि वा जत्य होना चाहिए । “प्रच्य ” ने इस प्रश्न पर विद्यार नहीं डिया है, दिल्‍्तु 
इतना भी पर्याप्त है वि वे प्रहति के चोसा-वास्य के प्रति जायरक है। प्रतव यह म्पप्ट 
है कि प्रशागदादी कवियों न वाज्य वर्ष्प को अमूर्त और सूद्म से पृ८त्र्‌ रखन का सस्दय 
देने पर नी केदल पूवाप्रही वृन्ति नहीं प्रघवाई है। दतरान सामाजिक व्यवस्था दी निबि- 
डतामों वा काव्य सें प्रमुख वर्प्प मानन पर नी उन्होंने रामानों प्रस भावता और प्राह़ 
तिवक छवियों का तिरस्वार नहीं किया है। यदि प्रधा/दादी रवि भारती के निम्नाश्ति 
सिद्धान्त को भी महव दें ठा निश्चय हो स्वस्थ विचार परम्परा को दव मिल सडेपा-- 

#कत्पने निराशिनी 

मगर सुनो नदोन स्वर--- 

सुदूर भूमि से तुम्हें जवान कवि पुकारता-- 

नवोन राष्ट्र की नथोन कल्पना सेवारता 

काव्य-शिल्प 


प्रयोगपवादों दवियों ने काव्य के वल्ान्यतस पर अत्यधिद्र एल देते हुए मो 
उसक्ता व्यवस्पित सर्वापोिध विवेचन नहीं क्रिया है--उनका आझाग्रह भाषा, विम्द 
विधान और छन्द के स्वरूप्र प्रकार के प्रति प्रधिक रह है। इस दिएा में सदसे अधिक 
जापन्‍्वत्ता गिरिजाबुमार मापुर ने दिखाई है, उन्होंने शी शित््म को भावना से भो 
अधिक थौरव दिया है---/“कविता में विधय से झ्धिक टेक्नीक पर ध्यान दिया है। दिपय 
को मोलिक्षता का पक्षपाती होते हुए नी मेरा विश्वास है कवि टेक्‍नोक के प्रभाव में 
कविता प्रधूरो रह जातो हैं ४” इस झवतरप में रस वे स्थान पर रीवि के प्रति प्राग्रह 
स्पष्ट हैे। इसका कारप यह है कि प्रयोगपवादी कवि नवीन शोलोपत प्रयोर्गों के श्रति 
आवदश्यव॒ता से अधिक झास््यादान्‌ हैँ $ उन्होंने प्रगद्धिवादी कवियों को भाँति काब्य फिल्म 
की उपक्षा नहीं की है, इस झोर वे उतने ही जापरक हे जितने छायादादी कर्ति थे। किन्‍्नु, 
उनके चिन्तन वो दिशा और उप्रलब्धियों में अन्तर है। जहाँ छायावादी काव्य सूक्ष्म 
विलय चेतना से झनुप्राघित हैं वहाँ प्रयोगवादी रचनाएँ क्वानत्वों वे एडान्द वक्त 
पयोगों के कारप अनावश्यक रुप से दुरुह है । फिर भी, यह सराहतीय है कि उनमें अ्रमि 
ब्यूजना दी चेतना वो कवि वा धर्मे माना यया हैं। इस दिपय में घर्मदीर मारती की यह 
चक्ति भी उल्देल्प है--“एक सफल कलाकार को दत्ता की बाह्य श्रभिव्यवित को उतनो 
हो मृक्ष्मता से प्रहण करना पडता है जितनी मूक्मता से दह अपनी भनुनूति को प्रहष 
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करता है।”* इस प्रदतरण मे “सूइम” शब्द का प्रयोग विचारणौय है, क्योकि वौडिक 
थारणाग्रो को प्रमुख मानने वाले प्रयोगवादी कवि द्वारा भाषा के प्रन्तर्गत प्रयोगों परे सूपय 
कहना स्वय प्रपनी उपलब्धियों पर तीद्र व्यग्य है। यदि प्रयोगवादी कवि प्रनगई वता 
और सूक्ष्म अभिव्यजता म॑ समन्वय स्थापित कर लेते तो उनकी काव्य रघनाएँ भ्रधितः 
स्वस्थ और प्रगतिशोत्र ही सकती थी । आगे हम काव्य भाषा, विम्व बिघान भौर दत्द 
के विपय म उनकी घारथाप्ा का क्रमश प्र्यलोचन करेंगे ॥ 
१ काव्य-भाषा 
आ्रालोच्य कवियों ने भाव-मसम्बन्धी प्रयोगा की भाँति रूप-प्रशार सम्वन्धी प्रयोगो 
को भी ग्राग्रहपूर्वक: अपताया है। ' पतेय” ने प्रसिज्यजना के प्रम्परायत मूह़्यों को 
अप्राप्ति माने कर स्पष्ट लिखा है--/जो व्यक्त का प्रनुभूत है, उसे सम्ब्टि तक #ंसे 
उत्तकी रम्पूर्णता में पहुँचाया जाए--यही पहली समत्या है जो प्रयोगशीलता दो लाइ* 
फपरती है।”* रूए विधान का सस्कार करने का झाय्रह भाषा के ग्रतियेवत्तति' प्रयोगों, 
ग्रप्नचतित प्रतीको, अप्रत्याशित रुक्षप-्धली की दुरूहता से भात्रान्त राब्दों, मापा बौ 
ब्यजना-श्क्ति पर ग्रमाघारण मार प्रादि नवीनता्ों के रूप में प्रकट हुप्ता। प्रहमन्य 
बौदिक धारणाओ्ो की व्यापक्ता पर गव॑ करने के फतृस्वरूप उन्होंने भवीय रागात्मक 
सम्बन्धों की स्थापना के लिए चमरत्वारिक पदावली कौ सोज पर चल दिया। इमीलिए 
'प्रज्ञेय” ने यह प्रतिपादित शिया---/शब्द, यह सही है, सब व्यय हे, पर इसीलिए हि 
शझब्दातोत कुछ पर्य है ।/? प्रमिन्यजना के नवीत उप रणो के प्रवेषथ पर बल देते हुए 
उन्होंने प्रत्यत्र भी यह लिखा है-- 
जिसके पास > 2८ » ६ १६ प्रतिभा है, वहू क्मो प्रभिव्यजना दे एक दग से 
वृष्त नहों रह सकता । यह बात नहीं है कि एफ दग में सफलता न मिलने पर ही वह दूसरी 
झोर भाहप्द हो । बल्कि एक ढग में जितनों सफलता मिल्ती है उतना हो उसमें उत्साह 
बढ़ता है कि यह दूसरे ढय के भी झाउमा कर देखे ॥76 
अपरिचित कथन प्रदारो का उपयोग वित्दतीय नही है, डिल्‍्बु गुरतर प्र्थ की 
प्राप्ति के लिए धब्दो के पूर्वापर सम्बन्ध प्रौर सहुजवा दो मूल दर जदिल समास-रचता 
का भाश्नय अनुचित है । गिरिजामुमार मायुर के पतिरिकत प्रयोगवाद वे पत्य कवि 
आपा के इस प्रादर्ण से विभुख हूँ, प्रत उन्होंते दुरूहतां वो भगमा द्रपरित्याग्य माता 
है। “भरे” ने लिखा है--/'नोदन की जटिलता को प्रभिम्यश्त बरते वाले बदि की 
आया का रिसो हद तक गूद, धलोपिक, ग्रपश दोक्षा दारत यस्य हो ज्यादा बिका हैं; 
किन्तु बह उसकी झबित नहीं, दिवदता है, परम नहीं, भाषद्म है।"* 
२- प्राखिइ : एह सर दा, पठ १२६ 
३-० हाए मातक, पृछ ७५ 
३. बादेद मरेण, पृद ६४ 
हे विरकु) पृ३ ७३४७४ 
$७ जिराए इछ २१६ 
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भाषा की दुरूहता को सिद्धालत उचित सानना सहजानुमूति को विफतता और 
अभिव्यत्रित को प्समर्थता वा परिणाम है | रागात्मक सवेदन का तिरोभाव शोर विचार- 
व्यावसायिकता वा उन्तमाव नयी कविता थे रुप विन्यास था रण बनाए रखता है। 
गिरिजाबुमार माथुर ने उसकी भ्रपरिप्द्ति को लक्षिव वर ठीक ही लिखा है--जब 
कवि के विचार जयत्‌ में यह मम्भोर उलमधव शोर कुहामा है तो उसरोी श्रनिष्यजना के 
जो उपकरण हैं प्र्यात्‌ भाषा, प्रतीक, उपमान, छन्द श्रपने श्राप श्रस्वाभाविक', प्रधूरे, 
खड्ति भौर रुप-व्यक्षितत्व विहोन हँयि । भाषा जात-बूक्क कर विगाडो या गदी हुई होगो 
जिसका व्यावहारिक जीवन से बोई सम्बन्ध न होगा, चेप्टापूर्ण लाए हुए निरय, बोध- 
शुन्प प्रतोक हंगि, उपमानों में कोई ततारतप्य नहीं होगा प्रौर छत्द दे नाम पर भ्रष्ट गद्य 
भी न मिलेगा ।/* यह दृष्टिकोण प्रयोगवादी शैली शिल्प का पूथ चित्र प्रस्तुत कर देता 
है। नवीन झ्रायाम वी खोज में प्रिदित विभूनि का निरस्वार ऐसी ही विद्व तिया वो जन्म 
देता है । 

प्रयोगवादी कवियों ने कविता की भाषा को वोमिल प्रयासों श्रौर सूक्ष्म वन्य 
नाप्रो से पएथक्‌ रख वर वापचाल की पदावती के प्रयोग पर भी व दिया है। “प्रशय 
ने वाब्य भाषा को जन-साघारण की भाषा से पृथत्‌ रन व। विरोध क्या है और उसपी 
वात्य-रचनता क्रो मु से उच्चरित वाक्यावली वे समान सहज रुपने का सन्देय दिया है । 
यथा--“प्राज के कवि की प्रवृत्ति बाध्य की श्रौर साधारण वोलचाल की भाषा का भेद 
मिटा देने की है ! काव्य की भाषा श्रतग होती है था होनो चाहिए यहू वह नहों मान 
सबता। प्रश्न केवल दब्द-्चयन का नहों है, वाक्य रचना का है, योजना वा है, श्रश्विति 
का है।”' द्विवेदी युग में भ्राचाय दिविदी और “हरिप्रौष” डरा बोनचाल की भाषा वा 
समर्थन और असफल प्रयोग इस बात का प्रमाण है वि “अज्ेय” वी घारणा प्रारम्भ मे 
ही दोषपूर्ण हे। उनके सहयोगी व वियो में भारतो को भाषा विपयव घारधाप्रों में मी 
अन्तर्वेषम्य है ) पूर्ववर्ती अनुच्छेद मे प्रस्तुत विए गए उद्धरण मे भावना और कला को 
समतुल्य मान कर तथा कला के सूक्ष्म झाकारों को महत्वपूर्ण कह कर भी उन्होंने एक 
ग्रन्य उबित में भाषा की स्वतन्त्र समृद्धि के सिद्धान्त को झटके के साथ भ्रस्वीकार कर 
दिया हें--“भाषा के प्रशन को कभो भारती ने ्रधिक महत्व नहीं दिया । भाषा भावकी 
पूर्ण भ्रनुषामिनी रहनी चाहिए, बस । न तो पत्थर वा ढोंकय बन कर कविता के गले में 
चटक जाय झौर न रेशम का जाल बत कर उसको पांखों में उत्तक जाय (४४ इसका 
अर्थ है कि भाषा को कृत्रिम रोमानी प्रतीक और दृत्रिम घन्द-योजना से मुक्त रचना 
चाहिए। 

उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि काव्य की भाषा मे वोलचास दे पद-विन्यास 
की स्वाभाविकता और भावानुरूपता अवश्य होनी चाहिए। ये सिद्धान्न नवीन नहीं है, 


२ पूप के धान, भूमिका, पृष्ठ १३ १२ 
२ नयी कविता, अक २, इ ३७३५ 
3, दृघरा सप्दक, पृष्ठ १७६ (८० 


प्रयोगवादी कवियों के काव्य-सिद्धान्त श्श्३ 


किन्तु नयी कविता के परिवेश मे इनका स्वरूप परम्परा से भिन्‍न है। कवियों ने सकुतत 
जीवन-व्यवस्था को प्रकट करने के लिए दुरूह भाषा का प्रयोग किया है श्रौर बोलचाल वी 
भाषा को ग्रहण करने की क्ोक में पदावली को भदेस बनाया है। शब्दों के ब्रव्यवस्यित 
प्रयोग उनकी भाषा की व्यावह्रिकता मे दाघक रहे हें,किन्तु सर्वत्र ऐसा नही हुमा है। इस 
दिल्ला मे गिश्जिकुमार माथुर को विशेष सफलता मिली है। उन्होंने भावानुरूप शंद- 
योजना को महत्व दे कर वातावरण के ग्रनुकूल ध्वनि के ग्राधार पर नये शब्दा की सृष्टि 
पर बल दिया है। इस भम्वन्ध मे उनकी घारणा इस प्रकार है-- 
#रोमानौ कविताओ में मैने छोटी श्रौर मौठी घ्दति वाले बोलचाल बे दब्द प्रयुक्त 
किए हे । »८ 2८ 2८ »८ *८ कलासीकल कविताओं में श्ार्य गुण लाने के लिए बड़ो सम्बो 
*श्रौर गम्भीर ध्वनि वाले दब्द रक्‍से है। प्रभिव्यजनात्मक दब्द विन्यास वातावरण के टप- 
भाष के प्रनुकूल नये बनाए है--४ते पतला नभ, प्िमदी किरन, प्रादिम छाहें, घूमते स्वर 
पझ्रादि ॥)< 9६ 2८ »€ »< कहीं-कहीं नये शब्द वातावरण का घ्वनि-भाव ले कर बनाए हूँ, 
जैसे सूनसान, खडेरों ग्रादि ।/* 
इस सक्ति मे प्रत्यक्ष सिद्धास्त-चिन्तन नही है, किन्तु भप्रत्यक्ष रूप मे यह वहा जा 
सकता है कि वे भाषा की भावानुरूपता के प्रति भरत्यन्त सजग हैं ! रोमानी भौर क्लासी- 
कल कविता मे प्रयुवत होने वाली शब्द-ध्वनियों के विषय में उनकी धारणाएँ सहज 
समंनीय है, विन्तु प्रन्य विचार प्राक्षिप-योग्य हे । वातावरण के रप-भाव प्रयवा ध्ववि- 
भाव पर आधारित शब्द-विन्यास मौलिक होने पर भी सर्व स्वीकार्य नही होगा । इसी 
लिए उपयुक्त भवतरण के कुछ उदाहरण (पतला नम, सूतसान, खण्डरो ) या तो प्रस्वा- 
भाविक कल्पना से प्रेरित है प्रववा शब्द विकार को प्रोत्साहन देते है । नवीन प्रयोग उसी 
समय तक महत्वपूर्ण हे जब तक वे स्वस्थ वल्पना, स्वामा विक शब्द-योजना पोर ब्याय- 
रण के भनुकूल हो । भालोच्य कवि ने कान्य-्मापा की समृद्धि के लिए वातावरण के भनु- 
कल ध्व॒नियों वो प्रयुक्त करने पर बल देने के अतिरिक्त प्रतीक पद्धति भौरबोलचाल की 
भाषा को भी महत्व दिया है। इस सम्बन्ध में उनवी मान्यता यह है--/ (नयी बिता ने) 
दैनिक' जीवन को संकर्डों छोटो छोटी घदनाप्रों के वातावरण झौर प्रतोरों से कास्य शिल्प 
को सम््धिशाली किया है। जौवन-व्यवहार को भाषा प्रपना कर कास्य की भाषा को 
ताइगी श्रौर नवीन झवित॑ प्रदान की है।”' यदि प्रयोगवादी ब॒वि प्रतीय-विधान वो जटि- 
लता से मुक्त रखें भोर जननकषत्रो से घब्द-चयन मे अस्वाभावित्र वैचित्य न प्राने दें तो 
झ्महें आपा-सम्बन्धी नवीन प्रयोगों से सफलता मिल्र सकती है। 
२ विम्ब-विंधान 


प्रयोगवादी कवियों ने दाब्य में विम्व विधान (बल्पता के बल पर नवीन ठप 
मानो भौर प्रतीकों दी सोज) वे प्रति विशेष प्राग्रह रखा है। प्रव तर के कास्य में स्पापा' 
न 2 लिन नेट दी ए 


१० तार सप्तक, पुष्ठ ४० 
3. धूप के पान, भूमिका, पृष्ठ १३ 
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रुप से प्रयुक्त उपमान उन्हें रूढिवद्ध भौर ग्स्वस्थ लगते हे, म्रत उन्होंने मौतिक जयत्‌ 
का नवीन दृष्टि से विश्तेषय कर नूतन विम्वन्यरहण वो नये कवि का धर्म माना है। 
अप्नज्ञेय”” ने वर्तमान मानव-जोवन में यौन-वर्जनामों वी स्थिति पा कर नई वविता में 
तत्सम्बन्धी प्रतोवो और उपमानों को स्वाभाविक माना है--/भ्राघुनिक युग का साथा- 
रण ब्यहित यौन वर्जनाप्रों का पुझज है। 2८ ९ 2८ 2९ * उसके उपमान सब यौन प्रती- 
कार्य रखते है। ”" यह दृष्टिकोध एकागी है, बयोकि जीवन में यौन वृत्ति ही प्रधान नहीं 
होती । छायावाद यूग मे भो “जूही को कली ” जैसी कविता में दाम-वृष्याप्रों को प्रभि- 
व्यक्ति की निन्‍दरा हुईं थी । भरत कवि को इस प्रकार के सजु चित क्षेत्रों को ही पर्याप्त नहीं 
मानना चाहिए, प्रपितु उदात्त प्रतोकों वी खोज वी झोर नचेप्ट रहता भी उसका धर्म 
है। भस्तु, यहां मूल तत्व यह है कि विवेच्य कवि नये प्रतीकों भौर विस्दों को जन्म देन के 
प्रति निरन्तर सतव है । गिरिजाबुमार मायुर ने नये कवि की इस प्रवृत्ति वो निम्नोदृत 
अवत्तरणो में प्रदट विया है-- 

(प्र) “बह भपने साष्यमों में तेडी से रहोददल बरने लगा, छल्द प्रोर उपभारनों 
को उलट-पलट कर नई ज्षमीन खोदने लगा, भ्पने गहरे शोर सृक्ष्म मनोदेगों को श्रभि- 
स्थश्मता के लिए प्रपरिचित प्रतीक जुटाने लगा, झरप का मूर्त से चित्रण करने लगा ॥/* 

(प्रा) “से जमे श्रौर एक परिचित दायरे में धूमने वाले प्रतीक उपमानों के 
स्थान पर वस्तु जगत्‌ के समस्त क्रियाझुलापों शो उसने अपनी बर्दधमान उगलियों से छू 
फर उन्हें प्रहण क्या है। मानत्तिक जगत्‌ की प्नेर सूक्ष्म प्रतिफियाओों के पर्दे उठाएं हैं।”२ 

(इ) “प्रयोग यदि केवल रचना-वेचित्र्य या चमत्वार हो लाने के लिए किए 
जाते है, बिना यह देखे कि 2८ 2» »< »( » उपमान भौर उपमेय में कोई तारतम्य उप- 
स्थित करते हू या उन्हें एक दूसरे से इतना दूर कर देते हे जिससे वस्तुछदि पूर्णतया प्रस्ित 
होने के बजाये पूर्णतया मिट जातो है, जो पाठक के मन में सदेदन प्रक्रिया उत्पन्न हो नहीं 
करते 2८ %८ 2< 2८ %८ऐसे प्रयोग भ्रवाएनीय झोर विनाशक है, उनके द्वारा नई हिन्दो- 
कबिता का कभी हित नहीं हो सकता ४/४ 

उपयु क्त भवतरणो से स्पष्ट है कि प्रपोगवादी कवि वस्तु जगत्‌ के सभी उपवरणों 
को विम्ब ग्रहण के उपयुक्त मानते हँ---केवस प्रचलित प्रतोक और उपमान उन्हें पर्याप्त 
नही तगते। चेतन ग्रवचेतन मन वी भूदम और पझ्रूप शियाझरों को स्पष्ट करने के लिए 
स्थूल विम्वो वा झाश्य उन्हें विश्येष ग्राह्म है। यदि ये नवीन ग्रायोजन रस और स्वासा- 
विक्‍ता से झनुप्राधित हों तो स्थूल और मूर्त से सम्बन्ध रखने पर भी उनकी उपेक्षा नहीं 
वी जा सकती, किन्तु साधारणीकरण को अपेक्षा विश्ेपीक रण के प्रति मोह रखने के वारघ 
प्रस्तुत कवि इस ओर सतत नहीं रहे हे । घिम्व-योजना के लिए उपमेय और उपमान में 

२ हार सप्तक, एष्ठ ७५ 

२ पधूरके धान, भूमिका, पृष्ठ छ 

३ धूप के घान, मूनिका, पृ २३ 

४ अवन्तिता, जनवरों १६४४, पृष्ठ २४८ 
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सुचारु तारतम्य का होना ग्रावश्यक है, किन्तु प्रयोगवादियों ने इस तथ्य की उपेशा बर 
अस्वाभाविक चमत्कार को जन्म देने वाले प्रसम्भूषत विम्ब प्रस्तुत किए हैं। फ़रत विम्य- 
ग्रहण का सक्ष्य (स्थामी सौन्दय की सृष्टि) उनकी भ्धिकाश रचनाझो मे पूर्ण नही होता 
और उत्तके प्रयास क्षण्रिक सौन्दय को प्रकट करने वाले खण्डित विम्बो की योजता तर 
सीमित रह जाते है । परम्थरा-मात्र के प्रति विद्रोह सँद्धान्तिक रूप से भनुदित हैं, घत 
नयी कविता में प्रयुक्त विम्व पाठक की सवेददा को जाग्रत करने मे सर्वत्र समर्ष वीं हूं । 
३ छुन्द-विधान 

प्रस्तुत कवियों में धन्द की समीक्षा की शोर “प्रजेय/' झौर गिरिजाइुमार मायुर 
ने ध्याव दिया है, हिन्‍्तु उनकी विवेचता मुक्त छत्द और लय तक ही सीमित है। विगे* 
पत॒ “प्रज्ञेग” ने तो लम की महत्ता वा सक्षिप्त क मव-मात्र किया है, धस्य सब उपयबत्तियों 
पिरिजाकुमार मायुर की देव है । नयी कदिता की रचवा ग्राय मुक्त द्रद में हुई है पोर 
उसके ववियों ने मदीन प्रयोग करते के प्रयास में कही यही तय की उपशा दी है, परत 
मुक्त छत्द झौर लपे के सम्बन्ध मे विचार-विमर्श इन शव्यों को विशेष भ्रिय रहा है। 
मुक्त छत्द के विषय में मायुर को उरत इस प्रकार है-< 

“कपिता में मृश्त छद ही पत्तनद करता हे! मुरत घग्द में प्रभिष तर मेने विरा- 
भान्त पकितरयाँ नहीं रवदों । धारावाहिक हो रव़ी है। प्रागत पह्ित दे प्रारम्भ में दिगत 
पंडित की ध्वनि सम संगत उत्पस्त करने के लिए वर्तमान रहने दी है। करो कि बिता इसके 
ब्वनिसामजत्य उत्पस्त नहों हो पाता) इसी कारण में मुवत छरद में सपोतअ्रपान गोत 
संभव कर पका हूं िरहें पाते समय हु को धावश्यकता प्रतीत ही महीं होती ।"१ 

झाधुतिक युग के भन्य कवियों मे “निराला, पल भर “बच्चन ने मुक्त घर 
का विस्टृठ विवेचन किया है, वि्ठु गिरिजाकुमार माथुर की धारणाएँ उनमे प्रषर्‌ भौर 
मौलिक है। उनका विवेचन मुक्त छन्‍्द में यति, ध्वनि सामंजस्य भौर तु वो स्थिति से 
सम्बद्ध है। उन्होंने मुक्त छन्द वी प्रह्येक पव्ित मे पूर्ण विराम यो प्रतिवार्य त मान वर 
लगात्मक यत्ति को महत्व दिया है, जो उचित ही है। सय-यति मे मूवत छत्द में बलुतन 
प्रयता प्रत्त सगठत भा जाता है भोर काव्य-यवितयों के पारस्थरिव घ्वनिन्माम्य में मुग- 
रवा रहती है । ध्वनि-सामजस्प, स्वस-सन्धाने झयदा खयाद्श को धावृत्ति नो मुक्त छा 
का ड्वितीय उपकरण मानना भी युश्िसियत है। उनकी तृतीय एपापना यह है जि मुश्त 
छत्द मे प्रत्यानृप्रास प्रावदयक नही है। पह ठीय भौ है, किल्‍्तु वे उसे स॒वंधा हयाग्प भी 
मही मानते । इतना निश्चित है हि तुकान्त से मुफ्त छत में रूप-माधुरी, समावुशाभव 
झौर सहज प्रौढि वा समावेश होता है। स्पष्ट है हि प्रालोच्य झुवि ते मुक्त छर्द वे स्वरूप 
का प्त्यन्त निवट से प्रध्ययन किया है। इस सम्बन्ध में उनकी यह उबित भी द्रष्टस्य है-+ 

“मुक्त छत्द का मेने सम्पूर्ण विषात रचा है। सुहत दुर्र को डे भागों में दिभवत 
हिया है, दणिक और मापत्रिक तथा इनके रुपान्तर । “एक कविता में एक हो प्रशार शा 


हि कि 220 कट अप 
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। 


मुक्त छन्द प्रधुक्त होना भावश्यक समसतता हूं ।7* 


मुक्त छन्द के भेदों वे विषय में उनकी घारणा झत्वन्त सावंत है। स्वच्टन्द छन्‍्द 
में प्रयोत हिस्दी-वविता का भ्ध्ययन करने के उपरान्त डॉ० पुत्तूताल शुवत्र नो इसो 
निष्दर्ध पर पहुँचे हें वि उसम वधिक झौर मात्रित्र लयाधार की स्थिति होती है।' एक 
बबिता म एक हो मुक्त छन्द को स्थान देने वा मत भी मनोवैज्ञानिक है, कयाकि एकाधिक 
छन्दों का प्रयाग विविध लय-सड्दो वो जन्म देगा स्‍झौर इससे कविता के प्रवाह वो हानि 
पहुँचेगी । 

प्रयोगवादी दवियों न लय वो छन्द वा ग्रान्तरिक तत्व माना है । इस सम्दन्ध मे 
“प्रज्ञेय” के विचार इस प्रकार है--'भाज को कविता बोलचाल को भ्रन्दिति माँगतों है, 
पर गद्य कौ लप नहीं माँगती । तुझ-ताल का बर्घन उसने झनात्यन्तिक मान लिया है, पर 
लप को वहू उक्षित का प्रभिन्‍न भग मानतो है ।”? इस उक्ति से स्पष्ट है कि छन्द को गद्य 
के स्तर पर नहीं लाया जा सकता, वोकि कविता सगोत और भावना से सम्बद्ध है और 
गद्य में विचारात्मक्ता होती है। इस प्रवतरण में “तुक-ताल' को तुबान्त झौर सगीत के 
अर्थ में प्रहय करना होगा नयी कविता में स्वतन्त्र सगोत विधान प्रौर तुवान्त-ब्यवस्पितति 
का साथ्रह वहिप्वार किया गया है। कविता मे लयाघार की महत्ता वे विपय मे गिरिजा- 
बुमार माथुर वे ये वाक्य नी पठनोय हे--/'झविता का युण लग हैं भोर मात्र गति गद्य 
का । जब तक कविता में लय न हो उसे गद्य से पृथद्‌ दरना क्डिन है ।”* 

इस धारपा को प्रकट करने वा वारणप यह है कि प्रयोगवादी कवियों मे वैचारि- 
क्ता वी महत्व दे वर वहीं-कहीं गद्य-शली अपना ली है। सय में ब्याघात वे फ्लस्वरुप 
उनकी रचनायों वो रसात्मवठा वो भी हानि पहुँचती है। प्राचायं हजारीप्रसाद दिविदी 
के मत से “छन्द के भीतर को गति हो उसे प्रसादक भौर मोह बनाती है ।”*< भ्रत छन्द 
में प्रवाह-गुण वी उपेक्षा करना एक गम्भीर दोप है। छन्द वे अन्य नियमों का त्याग करने 
पर मुक्त छन्द को रचना की जा सक्रती है, किन्तु लय के प्रमाव में तो कविता गद्य हो 
जाएंगी । लय वी अ्खडता पर बल देने वे निमित्त गिरिजाजुमार मायुर ने थे विचार प्रकट 
किए हे--/ विकसित लय-पट हो छन्द है, पर सात्र लय-पट से नो काम चल सकता हूँ 
झथवा पह एक मये छन्द का निर्माण बिन्दु बन सकता हैं ।7* इस उत्ति से स्पप्ट है कि 
छन्द में लय वी सुखद सवेदना ही प्राथ रुप होती है॥ लय के लावण्य को हृदयगम बरने 
के कारण ही प्रयोगवादी कवि “छम्दों के लिए झ्रपरिदचित लय-्ताल श्रौर शब्दों के नए 
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संगीत सम्बन्ध सोग रहा हैं ।”” परत यह स्पष्ट है कि लय माधुरी नपी कविता के छत्द' 
विधान का गुण है भ्रोर नवीन लग प्राद्शों वो स्वापता तये कवि वा क्ठंब्य है! 


छिद्धात्त-प्रयोग 


प्रयोगवादी कवियों की भावना ग्रौर शिल्प-विपयत्र माम्यताएँ अयोगोस्मुस होने 
के कारण विकास वी एक ही तय में सम्बद्ध हैं। उन्होंने काव्य के विविध प्रगो पौर प्रयोग 
वाद की विवेदता भी एक ही पृष्ठाघार पर की है॥ उनके काव्याग-निरूपण मे 
अन्त सम्बद्धता प्रनिवायं रूप से विध्मान रही है । प्रत॑ काथ्य के भाव-पक्ष, कला-पक्ष एव 
प्रयोगवाद के विषय में उनके सिद्धान्तों के व्यवहार-पक्ष का पृष-पुयक समोक्षण करत 
को प्रपेक्षा उनका एक साथ ग्रतुशी लन उचित होगा । वाव्यगश समीक्षा के प्रवरष में उरी 
इचनाओ में विद्धान्त-निर्वाह की स्थिति का स्फुट उल्लेख कही-कही पहले भी विया गया 
है, किन्तु उनके विचार-साम्य का तिर्देश हो चुकने पर उनवी रचनात्मक प्रतिभा का एव 
स्थान पर स्वतन्त् मूल्याकत भी प्रावश्यक है। उन्होंने कवि को देलगत्त राजनीति भौर 
स्थयूल सामयिदता से मुक्त रह कर तवीद रागात्मक सम्बन्धी की योध करने मोर लोरो+ 
न्मुख गात्म-सत्य का बीडिक विश्लेषण बरने वा सन्देश दिया है। विचार निर्वाह की दृध्टि 
से उन्‍होंने दलीय राजनीति भौर वर्ग॑दररद्व पर भाषारित स्पूत सामप्रिवता वी प्राय उपेक्षा 
की है। महू उचित भी है, क्योकि थे ही प्रगतिदादी कबिका के दुषणभ है--प्रयोगवाद मे 
इनके स्थान पर वैयवितक चेतना भ्धवा झारम-सत्य के अनुसन्धान वी प्रपानवा रहती है। 
सिद्धान्त हप ये उत्होने लोकोस्मुख प्रात्म-सत्य की प्राप्ति वो कविवा घ्येय माना है, 
किल्तु स्यवटास्ट्ृस्टि से वे इस लदेय की पूर्ति में झरमफत रहे है । उन्होने पात्म गत्य को 
उलमे हुए रूप में पाया है झौर उसे प्रतिवेपक्तिक रूप में घिवित विया है-लगर उच्नत 
सास्ृतिक रूप की भोर उनती दृष्टि विधेष महीं गई। “तार सप्तव” में पिता कवियों 
के तोर-सघर्ष को महत्व देते वे लिए भाव भौर रूप-सम्बन्धी प्रयोग करे समप सामृदा- 
यिक वस्तु-सत्त को दृष्टि में रखा है, विग्तु उनकी कविताओं में सानदीय ब्यापत वा नहीं 
है। “झज्नेय” ने अपनी रचनामो मे बहीं-व ही ब्वज्िगत राग-ेष वे बुद्ासे भौर रागा- 
त्मक विहृति वा त्याग वर मूदम मनोवैमव को वाणी देने वा प्रयास भवरप किया है, 
किन्तु उदवी सादो प्रल्त वालि घोर विल्तन-पणाली परम्परागत सास तिक ऐश्वेदे एव 
सौन्दर्य-वौध के प्रति अनास्या से प्रेरित है। वस्तुत इन ववियोवा प्रयाश्ष वर्तमान जीवन 
की उलझी हुई मवेदनाभो में सन्‍्य वो मए सिरे में खोजने बे प्रयास तक सीमित हैं। पकव 
पनुसव के अभाव मे ये झच्मु सी चैठत्प वी झगेक्षा ऐस्दिय संवेदत धोर दैनिए जीवन 
मो साधारण समर्यामो को व्यक्तिगत परातल पर घमिव्यक्त वरने की झोर ही उन्मुस 
रहे है ।विरिजादुभार माधुर वी “टाइफायड ५ "रेडियम वी छावा, "बूटी वा टुए॒श, 
व्युप्लोसिएशन्स" घादि बविताएँ इसी प्रवार वी है ।* 


?. पूप के पान, सूसि झल, एप २३ 
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प्रूषूद आषघुनिद हिल्‍्दी-वियों डे दाव्य-सिद्धएलड 


प्रयोगवादी कवियों ने स्वस्थ प्रेम वी रामात्मरः कल्पना, भौतिक ययार्य की 
मानववादी व्याख्या और प्रदृति ्र माव वी वाब्य वै विषय माना हैं । गिरिजादुमार माथुर 
की “मजी र” और “अज्ञय ' वी /विन्ता' झीप॑क इतियो मे प्रेम की स्वस्थ भौर मथुर रूप 
में प्रस्तुत किया गया है, विन्‍तु घर्मवीर भारती न “ठडा लोहा” की श्टगारिक कविताप्रों मे 
भावात्मकता दे साथ-साय जागरक वौद्धिक नियस्त्रण को भी स्थान दिया है। इन तीनों 
कवियों ने प्रतीको के माध्यम से दमित वगाम-प्रेरणाश्रा को भी वाणी दी है, विन्तु कतिपय 
परवर्ती प्रयोगवादियों वी माँति उनकी रचनाप्रा में देहिद व्यापारा वी प्रधानता मुखर 
नही है। जीवन के यथार्थ को मानववादी रुप मे प्रस्तुत वरने की शोर भी उन्होंने स्फुट 
कविताओं में घ्यान दिया है--विशेषत मारठों को “ग्रग्धा युग” छोप॑क कृति में यह 
प्रवृत्ति भत्यन्त स्पष्ट है । काव्य में प्रद्ृति के महत्व का सिद्धान्त-रूप में उल्लेख तो “प्रगेय” 
ने ही किया है, बिन्दु व्यवहार-रप में उसे सभी बवियों का झादर प्राप्त है । उन्हेंदि पूर्द 
बी क्रिण, सूती दुपहरी, जाडों वी धाम, धाम की घूप, पूस की टिठुरन, सावन के बादल, 
हेमन्ती पूनो आदि के चित्रण द्वारा प्रद्मति वो नवीन आावार-प्रवार मे प्रहण किया है । 
प्रवृत्ति की विविधता को नये विम्बों में उमारने में उन्हें वहीं-वहीं सराहनीय सफ़्लता 
मिलो है। “प्रजैय” वी “हरी घास पर क्षण मर” और “इन्धयनु रोदे हुए थे” शीर्प॑व 
रचनाओं मे श्रौर गिरिजाबुमार की कृति “घूप वे धान” में प्रतोव-विधान भश्ौर विम्ब- 
ग्रहण के नये प्रयोग विशेष मुखर है । 
प्रयोगवादी कवियों ने झपने वाव्य-शित्प-सम्वन्धी विचारों के व्यवहार की शोर 
भो ययेप्ट ध्यान दिया है। उन्होंने अ्पनो घारणा के झनु रूप व्यावहारिक मापा वो महत्व 
देने का प्रयास झवश्य किया है, विल्तु इस दिशा में सफ्तता गिरिजाबु मार और भारती 
को ही मिली है । “मग्नदृूत” झौर “चिन्ता” को छोड वर “अज्ञेय” वी अन्य रचनाएँ 
दुरुहता से झात्रान्त है, वयोकि उनमें घब्दो वो अ्रप्रवलित प्र्थ-व्यजना भ्रौर जटिल प्रतीव- 
विधान को झा ग्रहपूर्वक झपनाया यया है । ये दोप ग्रिरिजाकुमार और नारती की रचना 
में भी मिलते है, किन्तु सीमित रूप में | घ्वनि, वन्॒ता झौर चमत्वार का श्राधार लेने पर 
भी उन्होंने अपनी भाषा को असाधारण रूप से जटिल नहीं होने दिया है। वातावरण वे 
रूप-माव झौर ध्वनि-माव के आधार पर झब्द निर्माण करते समय इन कवियों ने श्रश्न- 
चत्ित पोर भ्रप्रतीक्षित शिल्प वे प्रति मोह रखा है । इससे घब्द-विद्वति को भसामान्य 
रूप से वल मिला है, विस्तु अनेक प्रसयों में वे मावानुरूप दब्दों को खोज में सफ़्ल भी 
हुए है। छन्द-विधान की दृष्टि से उन्होंने प्राय' मुक्त छन्द वो स्वीकार किया है और 
उसके दर्णिक-मात्रिक रूपों को विविधता के साथ श्रस्तुत किया है। प्रत्येक पक्तत के ग्रन्त 
में पूरक यति न रख कर उन्होंने लय-यति को महत्व दिया है। इसी प्रकार ग्रान्तरिक 
तुक-समता की मधुरता का स्वायत कर उन्होंने तुकान्त के मोह का त्याग क्या है। जीवन 
को जटिलतापों को वाणी देने के लिए यद्यवत्‌ भाषा वा प्रयोग उन्हें विद्येप इप्ट रहा है, ग्रत 
उनवी रचनाओं में लय वी उपेक्षा के लिए भी पर्याप्त सम्मावनाएँ रही है। तवसाधना 
में सर्वाधिक सफलता ग्रिरिजाबुमार और भारती वो मिल्री है-“प्रज्ञय” की रचनाओं 
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में विचारी के वौक् के कारण कही-कही लवादर्श का निर्वाह नही हो सत्ता है, डिन्नु यह 
दोध मुस्य रूप से सतरीत प्रयोगवादी बवियो की इृतियो मे मिलता है। प्रन्तत यह कहा 
जा सकता है कि ग्रालोच्य कवियो ने झपने साहित्यिक विचारो ओर रचदांगो में एकान्विलि 
रखी है, भले ही उनके चिन्तन की आपार-मूमि दोषपूर्ष है । 


मूल्योंकत 


प्रयोगवादी कवियों के काब्याग निरुपण से यह प्रमाणित है कि उद्ोते काब्य- 
शास्त्र के परिचित सिद्धान्त के प्रलि क्रान्तिकारी दृष्टिकोण रखा है । उतती श्रधिषाश 
मान्यताएँ परम्परा से भिन्‍न है, किन्तु प्रतिभा को मूल काव्य-हेतु मान वर, सोद्दयमूला 
कल्पना को सीमित स्वीकृति दे कर, प्रेम प्रौर प्रकृति को वाव्य-्वष्य के रूप में प्रहष कर 
एवं भाषा की सहजता तथा लय को महत्व दे कर उन्होंने पिद्धती उपलब्धियों वा प्रादर 
किया है । तथापि उतकी प्रात्मा मे परम्परा की स्वीकृति की भपेक्षा विद्रोह या स्वर ही 
प्रमुख रहा है, बयोकि वे साहिस्य शास्त्र के विगत उपररणो को नवीन मावों झौर विचारों 
का भार वहन वरने में ग्रसमर्य मासते है । नूतत मार्ग की खोज के प्रयास मे उन्होंने बाव्य 
के मूल पर ही प्रहार किया है--वे भावना की भ्रपेक्षा बुद्धि को महत्व दे कर परिचित 
कल्पनाओ श्रौर विपयो मे नवीनता लाने पर बल देते है, भपर्याःत के प्रति विद्रोह भंयवां 
अर की प्रभिव्यक्ति को काव्य का कारण मानते हैँ, सेबीत रागात्मर सम्बन्धों के वारण 
सॉपारणीवरण की पिछनो प्रणालियों वो भप्रनुपयोगी ठहराते है भौर काव्य-शित्प की 
स्वीजृत विशेषता गो के स्थान पर प्रयोगों की माँग वरते हूँ । ऐसे भ्रामत्र भिद्धाम्ती को 
शा यही पर समाप्त नही होती--उन्होंने रव की प्रपेक्षा विधार-थमार को बाण 
वा मूल गुण माना है, टीति, ध्वनि शौर वक्रोक्दिजन्य चसलारों पर बल दिया है, बाध्य 
वी भाषा को यद्यवत्‌ रसने का प्रयास किया है, उपसत थौर उपमेय में प्रसस्वत्थ रखा 
जटिस समासों औद तिरषक प्रतोकों की रचना को प्रपरिहायं माता है भौर धब्दों मे 
प्रसाधादण प्र्य॑-व्यजवा द्वारा उक्तिन्वैचित्य वी योजना वो है। ये सी सिद्धाल्त प्रसफ्य 
वियेध के मूषत है, हिस्तु उनके प्रद्रिपादन में बही-वही महत्यपूर्ण सगति भी है--उन्होंने 
प्तोफोन्मुप्त प्रात्म-मत्य की प्राप्ति से उततन्‍्त सुस की वाव्य का प्रयोडन सावन वर, बवि- 
व्यकितित्त ओर समाज-निष्ठा को प्रन्त सम्बद्ध वह वर, वातावरण है ध्वनि-भाव प्रौर 
रूपावार ने भाघार पर नवीन शब्द निमित पर बल दे बर झौर मुठन छत्द को नगोत 
रीतिसे विवेचना कट गम्मीर विन्तत का परिचय दिया है। विन्‍तु यह रपप्ट हैं ति 
प्रयोगवाद ने काव्य का उपदार व रने वी प्रपेशा भपवार भषिक जिया है। भंव समय 
प्रागया है वि प्रपोगवादी कवि सहजातुमृति को समर भौर स्वस्थ शिल्य दर्शन वो 
प्रपनाएँ। उन्हें भारती को इस उक्ति ढो प्रौर मी उदार तथा भरहनमुता होबर 
स्वीवार मरना चाहिएं-"/शिस्रो भी गहरे प्ोट मये दियार शो जतमात्रा में जद 
पकड़ने में बुध दैर लगती हो है दपोंशि उप्त दोच में बहू विदार मेजता हूँ, उसे 
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प्रतावश्यक कांटे टूटते हे प्रौर भ्रन्दर का रस बाहर कलक पाता हैं।// ग्रत* यह स्पष्ट है कि 
प्रयोगवादी मान्यताग्रों वा वहिप्पार वरने से वाब्य-झास्त्र की समस्याएँ हत नहीं होंगी, 
अपितु प्राचोत झोर नवोन वा समस्वय वरन पर हो महत्वपूर्ण परिषामों वो झ्ाथा को 
जा सकती है। 








३. देले पर दिमपलय, पृष्ठ ८४ड 


छपसंहार 


आधुनिक हिल्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्तों का ऐतिहासिक निरूपण करने के 
उपरास्त भ्रय आवश्यक है कि उनके काव्य विस्तन वी समताझों और विपमताझो वर 
तुलनात्मक परीक्षण करते हुए यह स्थिर कर लिया जाए कि उनके चिस्तन में मौतिर दृष्टि 
का वहाँ तक प्रमावेश है गौर उन्होने हिस्दी-वाब्प झासत्र की प्रगति प किये योग? तक 
योग दिया है ? भारतेरदु युग से वर्तमान यु तक ने कवियों ने वाब्यागनामी क्षा कौ झआाष- 
मिक सद्ष्य के रूप मे प्रहण ते करके नी जिस गम्भीरता प्रौर सजगता वा परिचय दिया है 
उससे यह स्पष्ट हो जाता है क्वि उनके काव्य-मम्वन्धी विचारों की उपेक्षा सेही वी जा 
सकती । सत्य तो यह है कि अधुदातन कवियों नी समी क्षा करते समय क्यब्य घास्प दे 
परमराआ्राप्त मूल्यों को ही ग्रलमू मानना उनके प्रति प्रस्याय करता होगा। प्रावश्ययता 
इस वात की है कि किसो भो वाव्य प्रवृत्ति का खडन या मडने करने से पूर्व उगे प्रसि- 
प्रादक कवि-दर्ग की तत्सम्वन्धी घारणाश्ो पर भी मनत वर लिया जाए। जीवन भौर का य्य 
की भांति साहित्य-झास्त्र के क्षेत्र मे भी एतादृशत्व माप के प्रति विरोधी स्खनदी रसा जा 
सवता, विस्तु यह भी स्पष्ठ है कि प्रत्येक युग वा वाब्य-दर्शन भपने भाष से दु द मिलता 
लिए हुए होता है। प्रस्तुत भध्याय में प्राघुनिव हिन्दी ववियों वो काव्यशास्त्रीय धारणा पो 
की तालहििकता पर विचार बरसे के अतिरिवत उनत्री खवीम स्थापताप्रा पा मू-याकल भी 
बिया जाएगा। 
रीति कात की विस्तीर्ण भाचार्य परम्परा बे उपरान्त भारतेरु बाव में गाध्य- 
शास्त्र की प्रकीर्ण रेखाएं प्रारम्म॑ में इस शका शो जन्म देती है वि इस युग थे व वि वाब्प- 
मीमासा की भोर सक्रिय नहीं थे, किन्तु यह घारणा निर्मूल है। इस पृग वे + वि-ध्रातोचतों 
ने वेश, विलामणि, सनिराम, दे २, सेनेएति, मूपण धरादि वो मति रश्तस्थ उच्च यन्‍्दत्पी 
वी रचना नही वी, भूत उनके विचार वाब्य-रचनाभा, भूमिदाप्नों भौर गद्यद तिपों में 
स्फूट रुप से ही व्याप्त हे---प्रपधाद देवल भारतेनदु वी “नाटर शोर रचना है। रीति+ 
कालीस क वियो दे समक्ष वाब्य-चिस्तन के सिए दो झो दर्षों या गुरीपष बाल था, विन्‍्तु 
आरतेस्दुबालौत कवियों वी काव्य-सापना पच्चीस-तोस वर्षों में छो सित थी। इतने एसप 
में बाब्य शारत्र के व्यवस्थित विवेया थी ध्ाद्या नहीं वो जा सती, पिर भी उतयी दैस 
महत्वपूर्ण है। इस युग वे प्रमुष वदि भालोचद भारतेन्द भौर “पेसघत” है, बास्प-हेठु पोर 
वाब्य-दिल्य बे समोक्षण में सम्बिकाइत ब्ययस की उप-ग्पियाँ मो उत्तेसवीय है । इस सूप 
मे काव्य वा स्वरुप, गाब्यात्मा, रस, बाब्य-हेतु, वस्य-पयो जत, वाध्य-्व्द, वास्य /िय्य, 
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काव्यानुवाद शौर काव्यातोचन वी समीक्षा की गई, किन्तु जिन वाब्यागों ने प्राय समी 
कवियों का ध्यान झ्राइष्ट किया, वे है काब्य-हेनु, वाव्य प्रयोजन, काव्यन्वप्ये श्रौरवाच्य- 
शिल्प ब्रवश्चिष्ट मिद्धान्तों में से काव्य-स्वस्प वे विषय मे उनकी धारणाएँ नगष्य है, 
अन्य काब्यागो के सम्बन्ध में भी एक-दो कवियों ने ही सक्षिप्त चिन्तन प्रस्तुत जिया है। 
भारतेन्दुयुगीन ववियो ने काव्य में रूप विन्यास वी अपेक्षा माव-समृद्धि पर भ्रधिक 
बल दिया है, विन्तु रोतिकालीन काव्य-रीति से कुछ मिन्‍न होने पर भी उनका विवेवन 
वाव्य-थास्त्र बे लिए सर्वेया नवीन नही है । काव्य की भात्मा (रख), रस (नवरस शौर 
अ्गार वा रसराजत्व), वाव्य-हैतु (प्रतिमा भौर ब्यूलत्ति), काव्य-प्रपोजन (आ्रानन्द- 
ग्रहण, जन मगल, यश लाम, प्र्थ सिद्ध) और काव्य शिल्प (सहज-मधुर व्यावहारिक 
भाषा, स्वाभाविक ग्रववार-योजना ) के विषय म उनतरी घारणाएँ सस्कूत साहित्य शास्त्र 
के लिए ही नही, रीतिवालीन वाव्य धास्त्र के लिए भी नितान्त परिचित है। रस (भक्ति, 
वबात्सल्य, माधुयय, सत्य झौर प्रमोद का रसत्व), छन्द (श्रतुव्ान्त प्रवृत्ति) श्रौर आोचना 
के विपय म उनकी सभी मान्यताशो का सस्ृत मे सैद्धान्तित श्र रचनात्मक रीति से 
खडन प्रथवा मडन हो चुका है। समाज-वर्णन, भक्ति-मावना और राष्ट्रीयता को वाब्य- 
बर्ण्य मानने पर वत दे वर भी उन्होंने नवीनता नहीं दिखाई है--झ्रादि वाल, भक्ति काल 
और रीति काल में इन सभी विपयो को स्थान मिल चुका था। अन्य मान्यताश्ों से से 
वाव्य हेतु (काव्य विषय वी सप्राणता), बाव्य-्वप्य (शगार-वर्णन वी स्यूलता और 
अधिकता का विरोध) और काब्य शिल्प (छन्द की जटिलताओं का त्याग) के विपय में 
उनके विचार तत्कालीन परिवेश म झ्रपना विशिष्ट महत्व भ्रवश्य रखते हूं, विन्तु वाव्य- 
शास्त्र के लिए ये भी नवीन नही हैँ । काव्य विपय वी समप्राणवा का प्रतिमा और व्युत्पत्ति 
में भीघा सम्बन्ध है--पहाँ केवन प्रतिपादन वी रीति नवीन है, तु तसी ने श्ट॒या रिक मर्यादा 
का अनुक्रणीय झादर्श प्रस्तुत किया है गौर सस्झृत मे विपम छन्द का विवेचन छन्द को 
सरज बनाने की दिशा मे महत्वपूर्ण पग है। आलोच्य कवियो की प्रन्य मान्यताएँ मौलिक 
हें--उन्हीने काब्य शिक्षा को अम्यास से पृथक्‌ कर कवि विश्येप (मारतेन्दु) की झोर से 
प्राप्त युगानुदुल निर्देशों के श्र्थे मे ग्रहण किया है,काब्य-प्रयोजन के झ्रन्तर्गत भाषा के उप- 
कार को काब्य का सम्भाव्य फत माना है और काव्यानुवाद के स्वरूप वी प्रथम वार समीक्षा 
की है। इनमे से प्रथम दो घारणाएं युगीन सन्दर्भ मे व्यक्त की गई है, विन्‍तु चिरकालीन 
महत्व रख सबने पर भी उन्हें बहुत महत्वप्रर्ण उद्भावनाएँ नही कहा जा सकक्‍ता। इसी 
प्रकार काव्यानुवाद के विषय मे जगमोहनसिह के विचार भी सक्षिप्त होने के नाते सिढान्त- 
विवेचन के लिए अपेक्षित गम्मी रता और प्रौदता का यथार्थ निर्वाह नहीं करते। क्रि भी 
यह स्पष्ट है कि इन तीनो विचारों की प्रस्तुति मे मौलिक ज्विक का आधार लिया गया 
है। इस विवेचन के अनन्तर यह कहा जा सकता है कि भारतेस्दु युग मे कवियो ने काव्य- 
शास्त्र को विशेष नवीन गति तो नहीं दी, किन्तु नावी कवियो को यह सन्देश अवदय दिया 
(क उल्हें केदल रूडि ब३ पालन न कर अपनी समवलीन सामाजिक राजनीतिक स्थितियों 
के अनुरूप काव्य-चिन्तन करना चाहिए। सस्दृत और हिन्दी की सम्मिलित काव्यशास्त्रोय 
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उपलब्धियों के प्राघार पर विवेचन कटने पर भारतेरु युग का महत्व ग्रधिर नही रह जाता, 
दिल्तु केवत रीति काल से तुच॒रा करने पर इस युग की नवीनतागो को सहज ही प्रागा 
जा सकता है । यद्यपि इस काल के कवियों ने समी दाव्यागो की बिललुत गौर व्यवध्वित' 
मीमासा नही की है, तथापि इसमे कोई सम्देह नही है कि उनसे लाज़िक विवेचन की शपित 
का झरभाव नहीं था। 
भारतेन्दु युग मे हित्दी-कवियों द्वारा काव्य-समीक्षा का प्रदतन तो नदी हुआ या, 
किन्तु पूर्ववर्ती कवियो वी मान्यताओं से लाभ उठाते हुए तत्वातीन कवि नवीन पथ वी 
खोज में सक्रिय प्रवग्य रहे ये। दतके प्रयत्तो का विकसित रूप द्विवेदी युग में मिलता है, 
किल्तु इन दोनों युगो की कार्य प्रणासों मे कुछ धन्तर है। मारतेदुशालोन बदि वास्य में 
नतिक, सास्कृतिक और राष्ट्रीय ग्राद्शों के समावेश के प्रति जागरूक होदे पर पेम-काब्य 
की ओर से विमुख नहीं थे, अत उनकी रचनाओं मे शाव्यात्मकता का उचिन विकास 
मिलता है। इसके विपरीत ट्विवेदीयुयीन कवि इस सम्बन्ध मे पूर्वाग्रह्दी रह, फल पह हुभ्ा 
कि उनकी कृतियाँ उतवी सवेदतीय न बन सकी । तथापि का व्य विल्तत को दिग्ला मे उठगा 
योग भारतेन्डु यु से कही झधिक है। गद्य का विकाम होने के कारण उत्होने पैदालिए 
और व्यावहारिक सेगीक्षा-पणालियों को अधित सफ़्वता के साय प्रस्तुत हिया २ सवतत्त 
संद्वान्तिक कृतियाँ त़या विवत्य प्रस्तुत करवे की दिशा में प्रायाय ड्िवेदी, "हरिप्रोप”, 
/रत्ताकर और रामनरेश विपाटी का कार्ये निश्दय ही महत्वपूर्ण है। धत्य कवियों मे 
अपने विचारों को मुख्यत पद्ध कै माध्यम से निरपित जिया है, किन्तु भूमिकाप्रो, भाषणो, 
ग्रौर स्फुट लेखों मे भी उनकी धारणाएं व्यक्त हुई हैं । इस युग वे बवि वाव्य का पवरपे, 
ऋाव्योत्मा, पाव्य-हेतु, दाव्य-प्रयोजन, काव्य-वर्ष्प भौरकाव्य-शि'प ये विदेवन कौ भौर 
विशेष रूप से उन्मुस रहे हैं । सायास्यत उन्होने रस, काव्य के तत्व, का के भें द, बाह्य 
के प्रधिवारी, कास्यावुवाद और वाब्यालोचन वी सभीक्षा की दिशा में नम वार्य विया 
है, विन्तु कु दे प्रमुख व वियो ने इन क्षेत्रों मे मी व्यक्तिगत रूप से मह-उपूर्ध योग दिया है। 
अपने पुर्व॑वर्ती कवि-प्रालोचको को सौँति द्वियेदी युग वे बवियो ने भी प्पने मधिताण 
बिचारी को सस्दृत काव्य-डास्त्र वे प्रापार पर प्रत्तुत किया है, विल्तु उत ही परिनाषाप्रो 
पर भग्रेजी, उर्दू भोर बगता के काव्ययास्त्र वा भी ययेप्ट प्रभाव पड़ा है। इव भाषाधों 
वी वाब्यश्ास्त्रीय सम्पदा से लाभान्वित होने वाते कवियों में भाचार्य दिवेदों, "हरि- 
ओध'" और मैयिलीशरण मुख्य है। इनमे से प्रथम दो कवियों ने धरपेशी भोर उर्दू गे 
प्रभाववश मापा में बोलपाल के एस्दों शोर मुहावरों के प्रयोग पर विशेष बन दिया है 
भौर गुप्त जी ने बयहा की मम्रिवाक्षर छन्दत्रयृत्ति के महल को स्वीकार किया है। 
#हरिध्रोध' ने इसी कम में उई-छत्दो की तमर दे भ्राधार पर छन्द-रचता की घावश्दावा 
बा सजग निर्देश जिया है घोर सोबनप्रगार पाईय ने झद्रेडी रे सातेट छत्द के स्वस्प पर 
प्रताश डाला है। प्रातोच्ध कवियों ने देशी-विदेशों घादात के इसग मे सरात बे काझ- 
सिद्धात्तो बा स्थांपत पाषार लिंया है। इसलिए उन्होंने भारतेन्द्वपीद श वियो की मवि 
रस को पाब्य बा मूल तल्ल मानते पर भी रीवि, वजोशित, घसडार प्रौर ध्वनि डे रृश्स्प 
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पर पर्याप्त विचार जिया है। इत वाब्य-सम्पदायों वे खड़न-मडन वे लिए श्रपनाई गई 
प्रणाली सस्हृत-ग्राचायों से ययावत्‌ गृहीत है। रख-विवेचन के भ्रन्त्गंत शुगर के रस- 
राजत्व, करण रस के महत्व प्रोर भक्ति तथा वात्सत्य के रसत्व की स्वोदृति भी परम्परा- 
गत सिद्धान्त हैँ। बाव्य हेतु (प्रतिमा, व्यूलत्ति, प्रम्यास), बाव्य-प्रयोजन (प्रानन्द, 
विश्व-वल्याथ, यश शोर धर्य वी सिद्धि ), काव्य शिल्प (सरल, विपयानुकूल धौर व्याव- 
रणसम्मत भाषा, वाव्य-युण, काब्य-दोप, झलकार-विधाव, बर्घ॑वृत्त-रचना, झतुकान्त का 
समर्थन झौर तय दे महत्व वा उद्घाटन ) , काव्य कै प्रधिवारी और काब्यालोचन वे 
विषय मे उनकी सभी उपरिनिदधिप्ट घारपाएँ प्राय” सम्हत काव्य झास्त्र वी देन है । इन 
सिद्धान्तो (विशेषत' बाज्य वा सर्व मगलात्मक पक्ष, काव्य शिल्प शौर काव्यालोचन ) पर 
उस समय की सामाजिक भौर साहित्यिक प्रवृत्तियों वा भी गहरा प्रभाव है, विन्तु मूतत 
प्रेरणा निएचय हो सस्दृत से प्राप्त वी गई है। 
सम्हत भौर धन्य भाषायों के वाव्य सास्त्र से प्रमाव-ग्रहम वे अतिरिक्त द्विवेदी- 
सुगोन कवियों ने कतिपय वाब्य-मान्यठाशा को रीतिकालीन दृष्टिकोण वी स्वीइृति ग्रयवा 
ब्रतिश्िा वे रूप में प्रकट किया है ओर वुद घारणाएँ भारतेन्दु युग से प्रमावित हो वर 
प्रस्तुत की हे। “रसवलस” में नवरस भौर रसागो वा विवेचन रीति काल की लक्षण- 
उदाहरण प्रणाली वे झनुवरण पर हुआ है, किन्तु नायिका-मेद के विपय में “हरिओोघ/! 
ने समवालीन जीवन-परिस्थितियों को ध्यान मे रख कर नवीन मेंदों की कल्पना वी है | 
॥रतनावर” ने राजाज्ञा को वाव्य का प्रेरद तत्व मान वर रोतिकालीन सत्य वो ही वाघी 
दी है। इन समानताओं ने अतिरिक्त आचाये डिवेदी, मेथितोशरण गुप्त भौर रामतरेश 
जिपाठी ने शगारातिरेक भौर नायित्रा भेद के दिपय में प्रतित्रियात्मक घारपाएँ व्यक्त 
को है । रीति काल वो भांति ये कवि भारतेन्दु काल से भी झनिवायय रूप से प्रभावित रहे 
है। वाब्य स्वस्प झोर वर्णवीय विषयों का विवेचन करते समय कविता वो समाज, 
जाति श्रौर राप्ट्र की उन्नति में सहायत्र मान वर उन्होंने इसी प्रभाव को आग्रहपूर्दक 
प्रहण किया है। काब्य-हेतु (काव्य विषय की सप्राणता) और वाब्य प्रयोजन (सक्ति- 
प्रेरणा वी प्राप्ति, मापा का उपकार) की मीमासा में उन्होंने मारतेन्दु युग के प्र तिपादन 
को यथातथ्य रुप मे ही स्वीकार किया है। इसी प्रकार काव्यानुवाद और वाव्यालोचन के 
विपय में उनके विचार प्राय मारतेन्दुबालीन कवियों वे मन्तव्यों के वितरित रुप है। 
ड्विदीयुगोत कवियों की झ्वश्शिष्ट वाव्य-मान्यठाएँ मौलिक प्रेरणाशो पर झाघा- 
रित है, विन्तु भारतीय और पारचात्य वाब्य झास्त्र के सिए वे सर्वंया नवीन नहों हे। 
गोपालशरणसिह ने भ्रहृति को काव्य वा प्रेरक तत्व माना है, किन्तु इस धिद्धान्त का 
व्युतत्ति के भन्दर्गत अन्तर्माव किया जा सकता है। इसीलिए सस्हेत के आचार्यों ने 
स्थावर जगम सृष्टि के साक्षात्‌ को लोक-दर्शन की सन्ना दी है। प्रकृति प्रेरणा में विदवास 
रखने के कारण प्रस्तुत कवियों ने प्रद्ृति-चित्रण को काव्य का गृष-विशेष माना है, विन्तु 
ये मान्यताएंँ पारचात्य कवि वड्‌ सब द्वाटा पहले ही अस्तुत की जा चुके थीं । वालमुदु न्द 
गुप्त ने देश-जाति-स्वादश्य को कवि-प्रतिमा दे लिए उत्तर्पकारी माना है, पर यह सिद्धान्त 


ज्पसहार ४६५ 


भी यूनानी दार्शनिक सिस्तेरो द्वारा पहले व्यत्त किया जा चुढ़ा था। प्रस्तुत कवियों ने 
बाव्य के तस्वी का दिवेचन करते समय हृदय और बुद्धि के सहगाद पर बल दिया है, 
परन्तु यह धारणा भी उस समय उपतब्ध भारतीय और पाइचात्य काव्य शास्त के वि 
सडीत नही थी! उहोंने कविता प्रौर वद्य का ग्रल्तर स्पष्ट करने मे भी मौलिकता का 
प्रिवय नहीं दिया है, क्योकि इसके लिए पृष्ठापाए के हप मे जिस लग ग्रादर्श और 
काव्यात्मकता का उपयोग किया गया हैं, वह काव्य शास्त्र के लिए चिर"रफित है। हैं, 
परिवातित जीवन परिस्थितियों के फलस्वरूप पहाकाव्य भ छठ विधयों केग रोग कस वा 
सिद्धा त निश्चय हो महत्वपूर्ण और धाहसपूर्ण उद्भावना है। इस विवेदन से स्पष्ट है कि 
प्राय द्विवेदी यूथ की क्षमो धारणाग्रों के बीज भारतीय अथवा पाश्वात्य साहित्य झास्व 
में विद्यमान हूँ! यह प्रावर्शक नही है कि उ'होने प्रत्यक सिद्धातत को इन सुत्रो से लिया 
ही हो, विस्नु यहां प्रश्न यह है कि उन्हीते काव्प-शाउ्त्र को कौन सा दान दिया है तुलना 
त्मक परीक्षण करने पर महाकाब्य, तायिका भद और काब्यानुवाद के विषय में उसकी 
कृतिपय घारणाओा को उदभावना कहा जा सकता है ग्ोर काव्य के तत्व काव्य के भद 
एवं काव्य के थ्रधिकारी को भारते दु व ये चर्चा से होने के कारण उनदा। ध्रमिन दस किया 
जा सकता है । घ्यान देने शोग्य वाद यह भी है कि वाव्य शरतत्र की उपनब्ध परम्परा मं 
उर्लिलित होने पर भी १सतुत कवियों के भनेक विशगर स्वामुभूत है । उन्होने झनेश मान्य 
ताझ्ो को तत्कालीव १रिवेश मे ही उपस्थित किया है। 

उपयु वत विवेचन से सिद्ध है कि हि वेदीयृगीन कवियों ने भारत्रेरदुकालीन कवियों 
की अपेक्षा काव्याग निरूपण भे अ थिक सनोयोग का परिचय दिया है । काव्य के भ्रतश्ग 
की भांति उसके वहिरा। की आमीचना की झोर भी वे पर्याप्त जाग हक रहे हैं ग्रोर मौलि- 
कता का भविक झाश्रय नेलेते एर भी उसकी समीक्षा दृष्टि पौढ अवश्य है । वर्तेगात पु 
में शाष्ट्रीप सास्कृतिकः कविया ते भारतेददु युग भौर दिवेदी युग 7 मान्यतामों से लाम 
उठते हुए बाब्य शास्त्र को और भी पुष्टि प्रदेश की | इन कवियों मे काव्याग चर्चा वी 
ओर मुख्य रूप से माखनताल चतुरेदी और “दिनवर' ने ध्यान दिया हैं, किल्तु अन्य 
कवियों कौ सप्षिप्त उक्तियाँ भी कही-कही सत्यन्त महत्वपृण बन पी हूं । ४ हाने काव्स 
का झ्वरूप, वाब्य-हैतू, काव्य प्रयोजन भौर वाब्य के तल्वो दे विवेचन को प्रायभिकता दी 
है, किन्तु दाव्यात्मा, काव्य के मद, काव्य वष्पे, काव्य शिल्प, वाश्य के प्रचिका री, काब्या- 
नुवाद और काव्यलोदन दी चर्चा करते समय भी ययास्थात मौलिक ता का परिचय दिया 
है। इक समय तक आपुनिक हिल्दी-तवियो के वाब्य चित्तन को निश्यित रुपरैला प्रस्तुत 
हो चुकी दी, भत यह स्वाभाविक हो था कि य कवि धिद्धा्त निशूपण के प्रति प्रारशम 
हे ही सजा थें। फ़िर मी, पृववर्ती कविय्ा की भाँति उनकी मी झनेक उकितिय हिन्दी 
काव्य झारत के जिए तो नवीन है, किल्तु भारतीय गौर पारवात्य कान्न शाच्य तो तीसाप्ा 
में प्राय उनकी सरोज की जा सकती है । 

उाप्ट्रीय सास्क्रतिर कवियों री अवेक मान्यवाएँ भारतेदु युग गौर डिवेदी युग के 
काव्यमस थी दृष्टिकोण पर द्राधारित है । विशेषत काव्यहैदु, काब्य प्रयोजन भौर 


रद्द आधुनिद हिन्दी-कवियों के बास्य सिद्धान्त 


वाव्य-्वर्भप वे सम्बन्ध में तो उन्होंने प्रायः परम्परा को ही ग्रह किया है--प्रत्तर जबब 
यह है कि "दिलव॒र” ने ग्रन्य वाव्यन्याधनो के साय-साथ अनुत रप-प्रदुनि को नी वाब्य- 
प्रेरणा में सहायक माना है गौर छुझ ववियो ने काव्य को अर्य-प्राप्ति ब। साधन मानने 
वी प्रवृत्ति वा तोद विरोध किया है। इन दोनो मतो की स्थापना में मनोविश्वेषण घास्त्र 
का उपयोग किया गया है झौर दात्विक दृष्टि से इनसे से किसी को मो अस्वीक्ार नहीं 
किया जा सकता । इन काव्यायों के विवेचन में मूल सिद्धान्तो को प्राय परम्परा के झनु- 
सार उपस्थित करने वे जिए उन्हें दोषो नहीं दहराया जा सकता, क्योकि उन्होंने नारतेस्दु 
युग झोर ठिवेदी युग की काव्य प्रवृनियों दो ही विव॒सित रूप में ग्रहण बिया है। महत्व- 
पूर्ण वात यह है कि उनके विवेचन में प्रौड़ि का ऋनाव नहीं है--परम्परासिद्ध दिप्रया 
की समोक्षा मे भी विवेचन वी गहराई उन्होंने प्रवश्य रखी है। इसीलिए वान्य वी परि- 
भाषा प्रस्तुत बरते समय उसे सामादिक और राष्ट्रीय सावो व झनुमूत, युसप्रेरद एव 
बल्पना-सरस उभिव्यक्ति मान दर उन्होंने केदल पूर्वप्रिचित दृष्टिकीय को हो वाघी 

नहीं दी है, भपितु उसमे मानववादी झौर वैज्ञानिव विचार-घाराग्रो को इसी क्रम से स्थान 
देने पर दल दे वर नदोनता लाने बा प्रयास दिया है । बहा जा सता है वि इस धारणा 
पर एक और भारतीय आचार्यो को मान्य लोव-मगल दे सिद्धान्त दा प्रनाज है गौर 
दूसरी ओर यह ज्ञान वी चिरदालीन गरिमा से झनुझ्ाद्धित है, ढिन्‍तु हमे यह स्वीवार 
करने के विए उद्ारचित्त होता चाहिए कि इस घारपा के मूल से समदालीन देशववाल वा 
प्रमाव भो उतना हो गहरा है। प्रस्तुत कवियों ने वाज्य वे तत्वों और वास के भेंदों का 
अधिक विस्तार झौर यर॒राई स्रे विवेचन किया है, किन्तु इसके लिए उन्हें उम्पूर्य श्रेय 
नहीं दिया जा सता, क्योकि प्रतिपादन-काल की दृष्टि से उनके झधियाद्य विचार छाया- 
वादी कवियो यी तत्सम्सन्दी मान्यताओं के बाद प्रस्तुत विए गए हूँ। वाब्य-वस्तु को 
आन्वरिकता पर बल देने के वाराप उन्होंने स्वभादत अनुनूति वो यउपब्य वा मूल नत्व 
मान वर चिन्तन को उपतकी प्रष्टि दे लिए आवश्यक माना है, फ़िर भी वरपना की रपेशा 
नही जो है। छायावाद क्ञाल के समानान्वर कास्य-रचता वरने पर भो उन्होंने वल्पना 
को उतना महत्व नहीं दिया है। कारण स्पप्ट है--सत्वतन्थवा-सधप्ष वो प्रोत्साहन देने 
और प्राचीन सास्‍्ट्टतिक दिनूतियो दा स्मरप दिलाने दाले काव्य में प्रनुमूति बी अपेक्षा 
बरपना वो अधिक सरत््व नहीं दिया जा सकता था ६ तघाएंपि सर्प, शिद और सुन्दर को 
सहवर्ती मान दर सन्तुलित विवेद वा परिचय उन्होंने निश्चय हो दिया है । वाब्य रचना 
के रुपो को समीक्षा करते समय उन्होंने परिवर्तित जोवन-दृष्टि, समकालोन सामा- 
जिक व्यवस्था और झान्तरिक इच्टासे प्रेरित हो कर प्रवन्ध बाब्य वी प्रेरक परि- 
स्थिठियों, बधावस्तु और पात्रन्योजना के विष्य भे मौलिक विचार प्रव॒ट विए है । समा- 
स्थाननाब्य में तत्यालोन देश-काल के साय-चाथ समक्ञातोन वातावरण पर विदेप 
दृष्टि रख कर उन्होंने सम्इत के झ्राचार्यो को रूट मान्यताओं के! स्थान पर निश्चय ही 

ऋान्तिवारों विचार प्रस्तुत किए हे। दस प्रत्रार वो विचार-प्रषातो (क्घ्रा-रूटियों से 

सुक्ति और पात्रों का नवीन सन्दर्म मे अध्ययन) का प्रारम्भ द्विवेदी युय में हो चुक्य था, 
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किस्तु ्रालोच्य क वियो की धारणाएँ उनसे भिन्‍न झौर मौतिक है। 

उपमुक्त विवेचन से स्पष्ट है क्लि राष्ट्रीय सास्ड्ृतिक वावियों ते परम्परा का 
निर्वाह करते हुए भी प्रसगानुमार मौलिकता का परिचय ग्रददय दिया है । भन्य काव्यागा 
में से काव्य शिल्प के विवचन मे उन्होंने द्विदी युग जैसो सतस्तता का परिचय मही दिया 
है, क्योकि उन्हे पूर्ववर्ती कवियों की भाँति भाषा विन्यास की जदिल समस्या का सामना 
नहीं करता था, फिर भी ' दिनकर ' को स्थापनाओं में मौविकता है । उहोने नवीन उप 
मानो भौर नवीन छन्दो की रचना पर बल दे कर यह स्पष्ट कर दिया है भावना वी 
भांति रूप-तिधान की समस्या भी समय के श्रनुसार वदलती रहती है, ग्रत कवि को इस 
ओर से विमृख् नहीं होता चाहिए । बाच्य के अधिकारी और काव्यालोचत के विषय में इन 
कवियों के विचार परम्परा के अनुक्ल है, किन्तु ' दिनकर' ने काव्यानुवाद की सशक्त 
विवेचना को है। यद्यपि श्रनुचाद की विधि भौर उसवी महत्ता का पूर्ण उल्लेख तो उन्होने 
भी नहीं क्षिया, तथापि भ्रनुदाद मे मौलिर भावों के समावेरा और उसमे भाषा के उपकार 
की चर्चा कर उहोने परम्परा से भिन्‍न विवेचन प्रवश्य किया है। ग्रन्तत यह कहा जा 
सकता है कि राष्ट्रीय-सास्ट्रतिक कवियों ने अर-थ काव्य और काव्यागुवाद के विदय म॑ 
तो निश्चित तप से मौज़िक विचाए प्रकट किए हे प्रन्य काव्यागों मे से काव्य स्वरूप, 
काव्य हेतु, काव्य के तत्व, झाव्य-वर््यं ग्रौद काव्य शिल्प सम्बन्धी विचारो मे भी कही-क्ही 
नवीनता झा समावैश है। उनकी महत्ता इत वात में भी है कि समकालीन कवियो द्वारा 
छायावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद आदि का प्रवर्तत होते पर भी उनकी काव्य दृष्दि मे 
विकार नहीं आया । 

उपयु कत विवेचन से स्पप्ट है कि भारतेन्दु युग से राष्ट्रीय-सासहतिक कविता के 
विकाप काल तक कवियों द्वारा काव्य चिन्तत की एक निश्चित रूपरेखा प्रस्तुत की जा चुकी 
थी । इस प्रवधि की प्रधिवाश काव्य प्रवृत्तियों मे एक्सूनता का तत्व विद्यमान है। भनन्‍्तर 
यह है कि जहाँ मारतेन्दु वाल के कवि रीति काल मे कु प्रभावित थे वहाँ दिवेदीयुणीय 
कवि इस प्रभाव से मुक्त रह कर काव्य के नैतिक मूल्यों के प्रत्ति श्रति भाग्रही थे और 
राष्ट्रीय सास्कृरतिक कवि छायावाद की रमणी यता को अपनाने की थोर भी प्रथलझी ल रहे 
इस अन्तर के मूल में केवव कवि की बैयक्तिक रुचि वही है, प्रपितु काव्य पर सामाजिक 
स्थित्तियों के परिवर्तेत के ग्रनुखुप प्रभाव वा सिद्धाग्त भी है। वाव्य मार्ग को बदलने का 
स्वाभाविक परिणाम यही होगा वि काब्य शास्त्र के क्षेत मे नवीन सम्स्याश्रो का प्रध्ययत 
किया जाए। राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक कंदियों नें समाज और राष्ट्‌ के विषय मे लगभग उन्ही 
आदर्शवादी विचारों को अपनाया है जो भारतेन्दु बुग और हिवेदी थरुग मे प्रस्तुत 
किए गए थ। प्रत उनके काव्य रचना काल तक दाग्यशास्त्ीय समस्याएं मूनत 
काव्य का स्वहूष, काव्य के तत्व, काव्य के खेद, काव्य-वर््य, काव्य प्वित्त भौर 
काव्यानुवाद से सम्वद्ध रही, किन्‍्ु इन क्षत्रा मे भी कविया के रोसानी दृष्टिकोण का उन्‍्मेष 
अभी प्रवेशिप्ट था। अब लक वी कविता जीवन और जगत्‌ की समस्याओं कय ग्रादशे- 
बादी समाधान भ्स्तुत करने से उलमो हुई थी, कल्पना के गूृदम रूपाकारों से उसका 
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हो जाने वालो इतिदृत्तात्मकठा दो प्रतिक्या स्‍भदश्यम्नारो थी | छाप्रादादी बरियों ने 





भावना झौर रुप्र दिघान की परिचित परिधि वो भरपाति मान बर इन झत्जों में प्रदेश 
महत्वपूर्ण परिदवन प्रस्तुत बिए। 

छायावादी कवियों न काब्य-चिन्तन के प्रति प्रापदिद्र उत्दाह व्यक्त दिया है। 
उन्हेंने काव्य राग स्दरुप छाव्य वे तत्व, काव्य वे मद, आज्य-चप्पे, बाप्व्प शिन्र घोर 
विशिष्ट दाब्य- प्रधालिया ( छायादाद, रहस्पदाद, प्रादर्णदाद प्लौर ययायंदाद ) »े 
विवेदन पर झधित ध्यान दिया है, दिन्‍तु दाज्यत्मा, रख, बाब्य-हनु, 
और वाव्यालोबन के परिपय में नो उतकी सान्यताप्मों में मोदिबद्या भ्रौर 
तात्दिकता वा प्नाव नहीं है। उनको प्रधान दिधेप्रता यह है जि उन्होंने बाज को 
नोनि-शास्त के द्राग्रह्म से झुक्त वर बला/त मूल्यों की सीन्दरयंदादो ब्यास्पा प्रस्तुत की । 
सास्दृतिद सौन्दर्य को समि-्रक्ति को बाब्य का रुघ झानन बे बारप द ूँविद मूल्यों दी 
एड्ान्त उपज्ञा तो कर ही नहीं सकते थे, पऋ्रठ उनझा प्रयास यह स्टानि पझनुमूति यों 
इतिदुन के स्पूल परिचय से भिन्‍त रुप प्रदात वर झौन्दयासर प्रन्त ऋन्ठि और बाल्प- 
निब घनुमूति पर बल दिया झाएं। वन्पतामूत्र झघुर सलाद स्यज्वा, दूदम सौन्दर्य दर्घवा 
एवं म्लात्म परिप्वार बो कर्दि बी झादर्श पप्रलब्धियाँ मान बर उन्होंने समरखता भौर 
आालन्दन्मार्ग बी सिद्धि बो इनवो स्वासादितर परिपरद्ि बहा हैं। इन उपररस्चिर्यों बे लिए 
“प्रसाद! जी ने शदापत्र भे आनन्द सिद्धान्त बा प्राधार लिया, पर्स डी ने अरविन्द- 
दर्शन में उपरब्ध सन सवस्प से प्रेरप्प ली झोर ओर सद मिला गुर ये बदि सारतीय दर्शन 
झौर सन्द्टति के ऋ्ूपी रह! ए होने सानदीय दायरप के प्रति भाइानसव दुष्टित्रोष, 
समस्वयमू रद सास्द्वदित्र अ्रयृत्ति, आध्यात्सिट प्रेरणा, शरति बे स्दय्प्रस सौन्दर्य की 
'शपात्मकता और प्रेम वो रोनानी चेतना को काष्य के अनिवार्य उपादान मादा | ये प्रदून 
त्तियाँ पुर्ववर्तों काज्य<पस्‍्त्र में सामान्य रुप में उल्लिडित यीं, दायाबादियों ने इन्हें मृदम 
सौन्दर्य भोर रायत्मश कल्पना दा सहश-“च्वारी रप्र दिया। वाब्र-दष्पे में यन्मी रता 
क्ये झावश्यव मानते पर भी उन्होंते सरचवा दो सूद्धंन्य ररा। फल यह हुमा कि वे सत्य, 
शिव ओर सुन्दर को एक स्पथ साधना क्र उके, दिन्‍तु उनको दृष्टि दिप्ेपद्र ब्पना, 
सौन्दर्य झोौर रस पर हो बेन्द्रित रहो 

छायादादो बदियो ने काब्य के भादा मत रुप वो समृद्धि के लिए इन्हीं मसिपरेष- 
सामों वा झाषार लिश हैं। उन्होंने छायादाद (अन्दसखार, प्रद्मति दर्शन, बत्पना, 
सुई सौन्दर्ये-बवोध आदि का उन्‍्मेष), रहस्ववाद (अपरो्ष पनुनूति, झद्व रत, प्रेम- 
माधुरी, रागात्मरता, आनन्द भाव झादि वर स्छुरण) और पशाद्य-पया्य (देपबाला- 
नुरुष सस्द्ृति और झादग नह सौदर्य-बन्प्ना की प्रस्तुति) के माध्यम मे काब्य में वरीन 
लाव जागरघ पर दल दिया है। व्यावर्गरत्तवि रुप से ये उनी प्रदृत्ति याँ भारतीय दाव्य 


आाय्य-प्रयाशन 














उपसहार घ६६ 


वी परिचित विशेषदाएं हैं, विन्नु इन्हे मृइमनाम्भीर मैडान्विक रूप सर्व्रथण छायावादी 
कवियों की शोर मे ही मित्ा। उनके प्रयल क्ेवव मवीन भाव बोध तक ही सौमित दी 
रहे, अपित्‌ उन्होंने रुप विन्यास की यूइ़मता और तरलता दी शोर भी उपयवित ध्यान 
दिया। उन्होंने भाषा, ग्रतकार और दत्द, तीनो हे क्षेत्र मे नवोतताओं और यु मतापरी 
का समावेश किया । भाषा के अन्तर्गत चित्रात्मकता, लाक्षपिक्ता, रागात्मकता, सौन्दर्य 
मय प्रतीक-विधान भर वत्ता को महत्व दे कर यह रपष्ट कर दिया गया वि भाषा का 
वस्तु-आधार ही पर्याप्त नही है,मरपितु कवि को भाषा के अत्तदात मे धवेद करता चाहिए-- 
उसके सृक्म मनोविज्ञेतत का उद्घाटन करना चाहिए। ये स्थापनाएं हिन्दी वाब्प शाल्य 
के लिए त्गभग नवीन यी, किन्तु रीति ओर वशोवित को काव्य वी ग्राल्य शानती बाते 
आ्राचार्य इसकी क्रिचितृ मिल्‍्त रुप मे स्थापना कर लुके थे । किर भी, निय-राश को भाषा 
का गुण मानता पन्‍्त जी की मौलिक उदशावना है। प्रस्तुत कवियो का अलकरण-स म्वन्यी 
दृष्टिकौण भी रूढि-रीतियों से शुश्त है । उत्दोते शब्दालवारों परौर अर्थावकारों वी झत्त 
सख्बद्धता पर बज़ दे काट सबीस सूक्ष्म सोन्‍्दर्स के वहन को उनका प्राकृत गृण 
म्ाता। यह दृष्टिफोण परम्परा से बहुत बुद्ध मुत्त है. क्योकि पूर्वकर्ती कवियों ले 
प्रबकार-पोअना की स्वाभाविकता, यूक््मता भर सौत्दयंगपता का एक साभ प्रतिपादत 
तही किया था। रूप-विष्नान वो अधिक प्ररिपृर्ण और मे स्पर्णी वगापे के लिए ग्रायोच्य 
कृवियों ने छन्द के स्वरूप का भी विदर्प विवेचन विया है। उन्होंने छन्द के स्थूल नियमों 
(मात्रा-वर्ण-सद्या, यति, दग्धाक्षर प्राद्रि) को दिशेप महत्व न दे कर स्वर संगीत के मृतन 
प्रयोगों को महत्व दिया है। छत्द के मनोवेत्ा निक अन्दविश्तेषण में विश्वास रफ़ने के 
करण उन्होने प्रचलित छत्दो की भी लब-सार के द्वारा नवीन रुप में पर्युत वरने पर 
बस दिया है। इसी प्रद्ार भुक्त छल्दे की प्रवृत्तियो (आलापोचित लवादश, भाष-खात- 
स्थ्य, बर्ण-मैत्रो, छत्द के स्थूल वस्तुथराकार का त्याग) को निर्षादित कर के भी उन्होने 
मौलिक स्थापना की है। 

इस प्रकार घायावादी कवियों ते भावना ओर शैलो को सेए आकार प्रदान करने 
को इच्छा से नूतत काव्य शाघ्त के निर्माण का प्रपास जिया है। प्रत्य काव्यागों में से 
उत्होने छाव्य-रघवा के रूपो का भी मामिक विश्लेषण किया है। उन्होे महाशाव्य की 
ओगेक्षा गौतिकाब्य के विवेचन मे अधिक मतीयोग का एसियिय दिया है। कारण स्पष्ट 
है--परवन्‍्घ काब्य वी रचना की अपेक्षा प्रगीत मुक्वेको की सवदा ही उन्हे विशेष अमीष्ट 
रही है। गीतिकाब्य को भावात्मक तथा कलात्मक विशेषतात्री के ग्रतिखित उसने भेदो 
को सर्वश्रयम्र चर्चा करते का श्रेय भी क्मश्ष॒' निराला” और गहादेवी को ही है। इसके 
अतिखित पन्‍्त ने गीत-गद्यन्‍्सस्वत्धी मत वो भी तवीन उद्भावता के रुफ मे अल्युर किया 
है | झायोच्य कवियों छादा विवेषित अवश्षिष्ट काव्याग है--काब्यनहेतु और काब्या- 
सीचन | इनके विपय में उनकी धारणाएँ परम्पराद्तिद्व है, झत विशेष विवेषन स्पप्टत 
दिपए का अनावदबक विस्तार होगा । अन्तत यह कहना उपयुक्त होगा कि छामग्वादी 
कवियो ने पूर्ववर्ती कदियों की अपेक्षा काव्य-्शास्त्र कौ अधिक मोलिक और व्यरस्वित 
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मौमासा वी है। सिद्धान्त-निरुषण से पूर्व उन्होंने उपलब्ध ज्ञानायोज वा विस्तार से उप- 
योग किया है--सस्हत वाव्य-ास्त्र, वैदित संस्कृति, प्राचोन भारतोय देखन, विदेशों 
साहित्य-शास्त्र, पाव्चात्य कविता, रवीन्द्र-साहित्य, भ्रविन्द-दर्गन, साव-साहि-य ग्ादि 
के मन्यन वे उपरान्त उन्‍्हान समन्दयपरक चिस्तत का झाश्य लिया है और अनेक मासिक 
उद्भावनाएँ वी है । पूर्ववर्ती ववियो ने ऐसी विस्तीर्ण भ्रध्यवन-यरम्परा वा झ्ाघार नहीं 
लिया था, ग्रत उनवे विचार भी परिचित मान्यता से प्रधिव प्रागे नहीं जा सवे थे । 
छायावादी वविया न ग्रध्ययन, मनन और वन्पना द्वारा प्रधायत वाब्य-थारत्र मे रोमानी 
मूल्यों की प्रतिप्ठा की है श्र सामान्यत अ्रधिक्राश विचारों को रूटिवद्ध न होन देने का 
सपत प्रयास कया है। 
छायावादी वविता के उपरान्त हिन्दी-क विता का विकास तीन दिशाझ्मा म विभा- 
जित है---वैयकितिद कविता, प्रगतिवाद भौर प्रयोगवाद ! वेयक्तिक कविता ने रच- 
पिताओ न वाब्य में व्यक्तिव-तत्व को प्रधानता दन पर भी किसी मतवाद वी सकीर्षताग्रों 
को नी पग्रयनाया है । उन्हान वाब्यात्मा, वाव्य-प्रयोजन, बाज्य-मापा, काव्य वे ग्रंथि 
कारी एवं वाब्यगत झ्रादर्शन्यथार्थ वी ता प्रायः परम्परानुसार हो समीक्षा की है--इन 
काब्यागों वे अनुशीलन मे मौलिकता की खोजे व्यर्थ होगी । वाब्य का स्वरुप (अनूमूति 
वी तोब्रता, राग्रात्मकता, स्वाभाविकता भौर सुब्यवस्था का अवलम्बन), ग्ोतिकान्य 
(विसो विशेष भाव वा स्वतन्त्र, लयात्मक और झावन्दमय भावन) और काव्य-वष्ये 
(जीवन वी विविघताओं के प्रति व्यक्तिगत प्रतिक्रिया मो वा दयन) के सम्बन्ध मे उनकी 
धारणाएँ नी प्राय पराइचात्य परम्परा से प्राप्त है, विन्तु उनमे मौलिकसा की प्रवृत्ति को 
अस्वीकार नहों किया जा संवता। इस सम्बन्ध में उनके समर्थन मे यह तक दिया जा 
सता है वि कवियों के लिए सभी काव्यागों वा व्यवस्थित विवेचन झनिवादं नहीं है 
और मौलिकता वी सोमाएँ तो मोर भी दुस्दाघ्य होती है । तथापि काव्य-हैतु के अन्तर्गत 
लौकिक प्रणय वी प्रेरणा-शवित वो स्वीकार वरना और वाब्य के तेत्व-विवेचन के प्रखग 
मे व्यवित तत्व वी महत्ता का उल्लेख वरना महत्वपूर्ण उद्भावनाएँ है । इनमे से काव्य 
में व्यवित-तत्व बी सवल स्थापना निश्चय हो महत्वपूर्ण है। 
वैयवित॒व कविता वे रचयिताझों से “बच्चन” ने उन्द और बाव्यानुवाद के विपय 

में कुछ नवीन घारणाएं प्रस्तुत की है । छन्द और भापा में अविच्छिल्न सम्बन्ध, हिन्दो- 
कविता मे उदू उन्दो को उपयोगिता, मुक्ठ छत्द शोर रुवाई के विपय में उनकी घारपाएँ 
अपने झाप भें नवोन हूं। हिन्दी के झालाचना-दास्त्र और फारनी वाच्य-श्ास्त्र मे इन 
विशेषताओं का यधास्थान उल्तेख हुआ है, विन्तु “बच्चन” को इस बात वय श्रेय तो 
देना ही होगा कि उनके पूर्ववर्ती हिन्दों व वियो ने इनका का उल्लेस नहीं किया। इसी प्रकार 
वाब्यानुवाद के विपय मे भी उनवी मसान्यताए राचक दब्दानवाद और नावानवाद 
मैं सहयोग, मूल इृति के भावो और सास्कृतिव आादर्शों वी रक्षा, प्रतिपादन की सजो- 
बता, भाषा की सरलता और मूल कृति के समनुरुप छल्द वी योजना पर वन दे कर उन्होंने 
विदखघता का परिचय दिया हे! हिन्दी-क्बियों में वाब्यानुवाद के स्थरूप पर तन, 
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सफलता के साथ विचार करने वाले दूसरे कवि “दिनकर” और, उनसे भी पूव, शीषर 
पाठक हे। इस विवेचन से प्रमाणित है कि बयवितक कविता के रचपित्तात्रो ने काव्य 
शास्त्र की परिचित विशेषज्ञात्रा को स्वीकार व रने के अतिरिक्त काय्य रचना म प्रणय की 
प्रेरकता, काव्ययत व्यवित-तत्व, छब्द शोर काव्यानुवाद के सम्बंध मे परम्परा से भिन्‍न 
स्वतरत्र चिन्तन किया है । 

छायावादी कविता में जीवन के स्थान पर कल्पना के प्रति आग्रह और वैवक्तिक 
कविता में साम्राजिकता के स्थाव पर व्यक्ति दत्व की प्रधानता को लगभग अतिवाद 
माना जा सकता ६, प्र काव्य क्षेत्र में प्रतित्रिया गनिवाय थी। जिस अकार मनुष्य अपने 
भौतिक अस्तित्व की उन्‍तति के लिए निरतर प्रयत्न करता है उसी प्रकार कवि के 
विचारो मे भी युगानुसार परिवर्तन अवश्यम्भावी है। छायावाद और वेयक्तिक कविता के 
विरोध पे प्रगतिवाद का जन्म इसका प्रमाण है। प्रगतिवादी कवियों ते काव्य शास्त्र के 
परम्परागत मूल्यों को यथावत्‌ स्वीकार व कर समाजब्यापी श्रणी-मधप से प्ररणा ली और 
अनेक स्थानों पर मबीन विचार व्यक्त किए ( उन्होंने वाव्य की धात्मा, काव्य शिल्प और 
काव्यगत झाद्श-ययार्थ वा सक्षिप्त और प्राय परम्परावद्ध विवधन किया है--तवीनता 
केवल यह है कि पत्होने रस को झातस्दवादी व्याख्या न कद झह के सामामीकरण 
अथवा मत सग्ठत को रत मात्रा है और छाव्य-भाषा में सुक्षता कर विरोध दिया है ! 
ग्रलकार और छन्द को ग्रनिवार्य त मात कर भी क्रान्तिकारी दृष्टिकोण का परिचय दिया 
गया है, किस्तु यह घारणा पूर्ववर्ती कवियो; धारा भी प्रस्तुत की जा चुकी थी। काब्य-हैतु 
श्रौर बाव्य प्रयोजन की समीक्षा भ्रपेक्षाकृत मवीन रूप मे की गई है। प्रतिभा ग्रौर व्युलत्ति 
को काव्य हेतु मानते समय उन्‍्हीने कोपितो की पीडा के दर्शन को काव्य रचना का कारण 
माना है । काव्य प्रयोजन-सम्बन्धी विचारों में सैद्धाग्तिक दथ से यह भूल वी गई है कि 
लोक हित का र्थ केदल सर्वह्वारा बर्गे का हित समभा गया है भ्रीर इसके लिए शान्त 
वध्ताबरण की ग्रपेक्षा त्रान्ति दर्शन को अपनाया गया है! घाकतद की ताधना और सम्पत्ति 
की उपेक्षा को झविवाय मान कर ग्र तरय चिन्तन का भी परिचय दिया गया है, विन्तु 
काव्य को कैवल पीड़ित वर्ग के लिए फलदायक मानगा निश्चय ही गम्भीर भूल है। इस 
पूर्वाग्रही वृत्ति के फलस्वरूप व अन्य काब्यागों के विषय मे भी स्वस्थ चिन्तन मं कर सके 
ह--काव्य का स्वरूप, काव्य के तत्व, बाब्य-वप्य भौर प्रगतिवाद की समीक्षा में इस 
तथ्य को सहज ही देखा जा सकता है। समाज तान्ति की आवश्यव॒ता, मावसो-दर्शन का 
आधार, कल्पना की अतिश्नयता का नियेध, काव्यगत व्यक्तित्व का विरोध झौर प्रम 
का स्वस्थ वैज्ञानिक निशपण ऐसी ही विशेषताएँ है, शिन्‍्दे इन कवियों ने परम्परा से भिन्‍त 
रूप मे प्रस्तुत किया है, किन्तु जो सर्वेत्र स्वीकार्य ने ही सकी है । काव्य म॑ रोमानी मूल्यो 
के प्रति असहिप्णु होते के कारण उन्होंने कल्पना की अपेक्षा समाज के घस्तु पक्ष वी अलु- 
भूति को महत्व दिया है, जो अपने झ्राप मे एकागी स्थापना है। 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि ग्रगतिवादी कवियों ने सामाजिक, आरधित्र और 
राजनीतिक मूल्यों को पूर्वाप्रही दृष्टि से देखा है, फलत उनकी विवेचदा में असन्तुलन झा 
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गया है । वल्पना, व्यव्ति-वत्व, प्राचीन सस्दति, सर्दोदिय और सूदस कजा-रस्वार्रों दे 
प्रति उनकी झ्ास्या नही है, भव उन्होंते वाव्य के मर्म को ग्रहय करने में ही मूल वी है । 
फिर भी वाच्य झास्त्र के विवाम में प्रपठिदाद को देव का अवमूयन नहीं क्ियाजा 
सकता | उसकी सबसे मह वर्ष देन यह है वि ववियों वो समाज के प्रस्तस्‌ में प्रदेश करने 
और झोवन वे यथार्थ पर मनन वरन वा सन्देश मिला, विन्‍्लु इस सम्दग्ध में यह ग्रावशइप्द 
है कि सर्वहारा वर्ग पर ही दृष्टि न रख कर व्यापत मानवता वा प्रध्ययन विया जाए। 
छायावाद वे श्राविर्भाद से पूर्व समाज का अनृशोीवन आधुनिक हिन्दी-कविता दा सहज 
अंग था--प्रमतिवादियों न इस विशेषता दो नवीन सन्दर्भ में पुरर्डीदित दिया। इसी 
प्रवार काब्य भ॑ सरवता, वैज्ञानिकता और शोज को गौरवदे वर भी उन्होंने निश्नान्त 
स्थापनाएँ की हे । प्रगतिवाद के अतिवादो का त्याय करने पर निश्चय ही स्पूर्विदायक 
बाब्य-दर्शन प्राप्त किया जा सकता हैं । 
बतमान हिल्दी-बविना वो नदीनठम विवास रेवा प्रयोगदाद हैं। इस बाब्य प्रदुि 
वी आविर्भाव छायावाद वी सूदम तरल सोन्दय-मावना झौर झतिक्योमत रूप-विन्या 5 के 
प्रति प्रतिक्रियास्वरप हुम्मा था । प्रयतिवाद के उद्भव के मूत्र मे भी यही कारण थे 
अन्तर यह है कि उत्तमे सामूहिव्ता, मौतिकवाद शौर साम्पवाद का झ्राधार लिया गया 
तथा प्रयातवाद मे देयविठद रूचियों, दौद्धिर भ्रहम्‌ एवं लवीन शेली प्रयोगों वो महत्व 
मिला | प्रगठिवादी कवियों की भाँति प्रयोगवादी कवियों ने भी काव्य दे विभिन्‍न भ्रयो 
बा परम्पशा से मिन्‍न विवेचन किया है, क्योंकि वे एवादूयत्व-मात्र वे विरोधों ह। 
उन्होंने प्रतिभा, वलपना, प्रेम, प्रहति, सहज भाषा भोर लूप दे वाब्यात महत्व को 
स्वीकार बर कहीं-हो प्रक्रातर से परम्परा को भी ग्रहण दिया है, विन्तु अधित्राणत 
उनको मास्यताएं परम्परा विरोधो हो है । रस भथवा भावता की अपेक्षा चमत्वार और 
विचार-प्रभाव पर बल देना, नयी कविता के अनुशीवन में साधारघोवरण को प्रिदठी 
प्रणालियों को भ्रसफ्ल मानना, जटिल समासों और प्रत्ौदो द्वारा भाषा वो नवीन प्र 
थी ब्यजना के योग्प बनाना, नवीनता दे मोह मे उप्रमेय झौर उपसान ने असम्बन्ध रखना, 
प्रचम्पृक्‍्त भौर खडित विम्बों को योजना वरना झादि घारपाएँ ऐसी हो है । इतके प्रतिं- 
पादन में नवीनता भ्रवद्य है, विन्तु सगति कम है। प्रयोग ने प्रति झ्ात्यन्दित मोहन 
रखने पर व वियों को इन्हीं विचारो के प्रतिपादन में सफदठा मिद्र सती थी। उदाहरण 
के लिए वातावरण की छ्वॉन और रुपाक्ार दें आधार पर नवीन झब्द निर्मोथ भौर 
झुक्त छुन्द के विषय में उतके विचार उपयोगो हैं। किल्तु दुल मिला कर उनसे सगति 
अधिक नहीं है, अत वाच्य-्स्त्र में प्रयोगवाद दा महत्व भी प्रयविवाद की माँति हो 
स्थिर नहीं है। 
प्रयोचवाद की मूल श्रवृत्ति आत्स-सत्य श्र काव्य-सत्य दा झनुसन्धान है, किल्‍्तु 
शोघ वा आषार अच्त्यायी है । उसके कदि समाज झोर साहित्य वी विग्रत उपलब्धियों 
एवं वर्तमान स्थितियों के प्रति सन्देहवादी हूँ, अत वे नवीव लक्ष्मों बा अस्वेष्ध करने के 
लिए व्यग्र हें। जीवन और कविता के दिदिघ यपादनीं हे विपय मे उनदे विचारा में 
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असमानता है, किन्तु वे केस्द्र-विस्दुओं की सोज मे सलस्न है। इसीलिए “अजय” मे लिसा 
है--“बे 9८ १८ 3८ )८ )८ किसो मशििल पर पहुंचे हुए नहीं है, अ्रभी राही है--राही नहीं, 
राहो के प्रस्वेषी । उनमें सतेकय नहीं है, सभी महत्वपूर्ण किषयों पद उसकी राय अलग- 
अलग है--नौवन के विषय में, समाज भोर घर्म और राजनीति के विषय में, काव्य वच्तु 
और शैली के, छन्द झौर तुक फे, कवि के दायित्वो के--प्रत्येक बिप्रम में उनका प्रापस 
में मतभेद है।”" ये विचार सत्‌ १६४३ मे प्रकट विए गए थे--परल्तु इसके भराठ वर्ष 
बाद सन्‌ १९११ में मी “प्रज्ञय” ने यही लिखा---“ये कवि भो विरामस्थल पर नहीं पहुंचे 
है, लेकिन उनके प्रागे प्रशस्त पथ है भ्रौर एक प्रालोकित क्षितिज-रेखा ॥/* बस्तु स्थिति 
आज भी यही है--इन कदियो ने ग्रात्म-मंत्य और काव्य-सत्य को इतने प्रयोगों के वाद 
भी नहीं पहचाना है। उन्होंते विगत दो दश्त्रो में काव्य की भावात्मक सत्ता को स्पष्ट 
और जटिल बनाने मे अख्ताघारण योग दिया है, किन्तु अब समय आ गया है कि प्रयोग के 
नारे का मोह छोड कर रस और झानन्द ये परियूरित कविताओं की रचना की जाए। 

आधुनिक हिंत्दी-कवियों वी काब्य-अवृत्तियों का समन्वित् अध्ययन करने प्र 
यह सिद्ध हो जाता है कि प्रत्येक युग में समाज, राजनीति और कला के प्रचलित मूल्यों 
भे परिवर्तन हुआ है और १रिणाम-रूप में काब्य शास्त्र की समीक्षा में भी मत्किचित्‌ 
भौलिकता भ्रवश्य दिखाई गई है। संवसे श्रधिक सर्क्रियता द्विवेदी युग भौर छायावाद युग 
के कवियों मे दिखाई है--परम्एयगत काव्यशास्त्रीय मूल्यों वी सम्पक्‌ स्थापवा और 
यज्-तत्र मौलिक अस्त स्पर्श डिवेदी युग की देन है ग्रौर नवीन उन्मेष की दृष्टि से छाया 
बादी कवियों का योगदान वहुमूल्य है। गम्भीर चित्तन की दृष्टि से राष्ट्रीय-सास्ड तिक 
कविता के रचविताम्रो की स्थापनाएँ भी महत्वपूर्ण हैं, किन्तु प्रस्य वपव्य-युगो में यथा- 
स्थान मौलिकता होने पर भी या तो कास्य शारत्र का व्यवस्थित और विस्तृत निसुपण 
नही हुआ भ्रथवा तिर्भ्ात्त घारणाएँ प्रस्तुत नही की गई। तथापि कसी भी युग बी 
घारणाओ्ों का एकान्त तिरस्कार नही क्या जा सकता--प्रेत्मेक विचार-धारा झपने झाप 
मे कोई न कोई उपयोगी तत्व अवश्य रखती है! आ्राघुनिक कवियों ने काव्य-सिद्धातों के 
प्रतिपादन के लिए काव्य-आास्त्र के अवुशीलव मात्र को पर्याप्त नही मावा--समकालीन 
साहित्यिक अर्नो, बैयक्तिक सचि और सामाजिक परिवेश ने उतकी धारणाओ को ऐसी 
मौलिक दीप्ति और अनुभूतिजन्य सरसता दी है जो आलोचक को शास्त्र-निबद्ध गूढो- 
क्तियों में सहजता के स्थान पर प्राय जदिलता धारण कर लेती है। ग्राघुनित्र युग के 
[विभिस्त उपयुगों मे प्रत्येक काव्याग के विषय में कवियो ने जो सामग्री प्रस्तुत की है, उसे 
एक स्थान पर एकत्र कर लेने और परस्पट की पुनर्शक्ति को पुयक््‌ कर देने पर जो कुद 
बच रहता है उसमे प्रभूत मौलिकता है । आधुनिक युग के इन कवियो ने का में प्रोदता 
लाने के लिए पूर्ववर्तियों की अपेक्षा व्यापक प्रृष्ठाघार का उपयोग क्या है--सस्हत, 
बगल, अग्रेरी प्रोर उर्दू के वाव्य शास्त्र के प्रतिरितत यूनानी भोर रीतिकात्ीन संड्धा- 

ह तार सप्तक भूमिका, एप क्उसा मसिता, पूछ गे. 
इ. दूसरा सनक, मूमिदा, एठ २४ 


प्र्जड आधुनिक हिन्दी-कविया के काज्य-सिद्धान्त 


ल्वित सान्यताझो का श्रध्ययत भी उनके लिए सुतम रहा है। तथापि यह स्मरण रखना 
होगा वि भव तव का वाव्य-चिन्तन प्रन्तिम सीमा नहीं है--भावी कविता को रस, राग, 
आनन्द भर लय से समृद्ध वरने के लिए कविया को अपने लिए उपयागी वाग्यशास्त्रीय 
मर्यादाप्मा वी स्वय व्यवस्था बरनी होगी। भालोचवों वी झास्त्रीय मास्यताडों भौर 
कर्वियों की प्रनुभूत घारणाओं वा समत्वय बरने पर हिन्दी-वाव्य-धास्त्र को नवीन रुप- 
रेखा भवश्य दी जा सवती है--ऐसा हमारा विश्वास है। 
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परिशिष्ट--१ 
सहायक ग्रन्थों की सूची 


सेस्कृतत-प्रन्थ 
यजुर्वेद 
श्रीमदभागवत 
अग्निपुराण 
नाटय-शास्त्र : भरत मुति, चोखम्बा सस्कृत सी रीज़, बनारस । 


साटब-शास्त्र : भरत मुति, भ्रनुवादक--भोकानाथ झर्मा, प्रथम म ०, सन्‌ १६४४, 
साहित्य निकेतन, कानपुर । 

काव्यालका र : भामह, सन्‌ १६२८, चौंसम्बा सस्कृत सीरीज़, चनारस। 
काव्यादर्श : दण्डी, सन्‌ १६२४, ओरियदल बुक सप्लाइग एजेंसी, पुता । 
हिन्दौ-काव्यालंकारसूत्र : वामन, व्यास्याकार--प्राचार्य विश्वेश्वर, प्रथम स०, 
आत्माराम एड सस, दिल्‍ली । 

काव्यालकार ; रुढ्ठ, तृतीय स०, सन्‌ १६२८, निर्णयसागर भ्रेप्त, वम्बई | 
हिन्दौ-ध्वन्यालोक : आननन्‍्दवर्द्धत, व्यास्याक्षार--भ्राचार्य विश्वेश्वर, प्रथम स०, 
सन्‌ १६५२, गोतम बुक डिपो, दिल्ली । 

ध्वन्यालोकलोचन + झभिनवगुप्त, काव्यमाला-सस्करण, निर्णयसतागर प्रेस, वम्बई 
इझमितव भारती (मरत के नाटघ शास्त्र की दौरा) : असितवगृप्त, यायकवाड 
ओरियण्टल सीटीछ, वडोदा । 

क्राव्यमीमासा : राजशेखर, व्य!स्थाकार--१० केदारनाथ शर्मा सारस्वत, प्रथम 
स॒०, सवत्‌ २०११, विहार-राप्ट्रमापा-परिषद्‌, पटना । 

हिन्दी-वक्रोवितनोधित £ वुन्तक, व्याख्योाकार--आचार्य विश्वेश्वर, प्रथम स्०, 
सन्‌ १६५५, आत्माराम एड सस, दिल्‍ली । 

सरस्थती कठाभरण : भोजराज, द्वितीय स०, सन्‌ १६३४, निर्णयसागर प्रेस, 
बंस्वई। 

अुगारप्रकाश : भोजराज | के 

काव्यमाला, प्रथम भाग : क्षेमेद्धहृत गौचित्य विचार-चर्चा सम्बन्धी प्रण, तृतीय 
स॒०, सन्‌ १६२६, निर्णयमागर प्रेस, वम्वर्ड ॥ 
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प्राघुनिद् हिन्दी-कवियों के वाब्य सिद्धान्त 


काय्यप्रकाश. मम्मट, ध्यास्पावार--दों ० सयद्रतर्सिह, सन्‌ १६४५, चोखम्वा 
विद्यामवन, ववारस ! 

काव्यानुशासन टहेमबन्द, द्वितीय स०, सन्‌ १९३४, विभेययायर प्रेस, दम्बई । 
बाग्मटालशार - वाग्नट, चतुर्थ स०, सन्‌ १६०८, निर्भयसायर प्रेस, वस्वर्ट । 





च 
चद्धालोर जयदव, सव॒त्‌ १६६५, चौपम्दा सम्हृत सीरीड, दनारस । 
हिन्दी-माहिस्यदर्पेण.. विश्वनाथ, ब्यात्याक्ञान--हाँग सयबतसिह, सबत्‌ २०१४, 
चौखम्वा विद्यानदन, दारापसी । 

रुसागाघर_ पटितराज जगन्नाथ, पप्ठ स०, सन्‌ १६८७, निर्घयसागर प्रम, 
वम्बई । 

श्री हरिभकश्तिरसामृतसिन्धु॒ रूपयोस्वामी, प्रथम स ०, सवत्‌ १६८८, विद्याविवास 
मुद्रणालय, काशी । 

श्री मगवश्भवितरसायन मधुसूदन सरस्वठी, प्रषम स०, सवत्‌ १६८४, ग्रच्चुत 
ग्रस्थमाला कार्यालय, काशी । 


एडिन्दरि-मन्य 
कवियों की ऋृतियाँ 
(प्रस्तुत प्रवन्ध मे निर्धारित कवि-तम दे अनुसार ) 
भारतेन्दु हरिइ्चन्ध 
भारतेरु-प्रग्यावलो, प्रथम भाग - सम्पादक द्रजरलदास, प्रथम स०, सदत्‌ 
२०० ७, नागरीप्रवारियी समा, वाशी । 
भारतेनु-प्रग्यावलो, ट्वितोप नाथ - सम्पादव--द्रज सनदास, द्वितीय स०, सबत्‌ 
२०१०, नागरीप्रचारियों समा, वागी । 
नाटक: प्रथम स०, सन्‌ १६४१, विश्वविद्यालय-परोक्षा-दुत्॒ डिप्रो, श्रधाग। 
हिन्दी-भाषा : सन्‌ ६८८३, खड्ग विलास प्रेस, वाकीपुर | 





गीत थोविन्दानन्द : प्रयम स० सन्‌ १८८२, खड्य दियास प्रेस, दाकीपुर 
भहत सर्देस्व : प्रथम स०, सन्‌ १८८८, खड़प वियास प्रेस, बाकोपुर। 

प्रेस माधुरो : दितोय स०, सन्‌ १८६२१ 

भारतेन्दुऋला : सकलनकरताई - बाबू रामदीनसिर, सन्‌ १८८३, खड्य विसास 
प्रेस, दाकीपुर । 

सत्य हरिइ्चद्ध : द्वितोय स०, हरिप्रदाश यन्त्रायय, चनारस । 

हिन्दी लेक्चर : नागरोप्रचारिणों सभा, काशी । 


बदरोनारायण चोघरो “प्रेमघन” 


प्रंमघन-मदस्थ, प्रथम भाग : सम्पादक अश्रनाकरेघ्वर प्रसाद उपाध्याय, प्रथम 
सस्केरण, सवत्‌ १६६६, हिन्दो साहित्य सम्मेवन, प्रयाग । 
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पूरिश्िष्ट १७६ 


प्रेमधन सर्वस्व, द्वितीय भाग सम्पादकः प्रभाकरेशवर प्रसाद उपाध्याय, प्रथम 
सस्करण, सवत्‌ २५०००, हिन्दी साहित्य सम्मेलत, प्रयाग । 
प्रतापनारापण सिश्न 


प्रतापनारादण प्रस्यावली, प्रथम खड॒ सम्पांदक विजयशकर मल्ल, प्रथप्त स०, 

सबत २०१४, नागरीप्रचारिणी सभा काशी। 

प्रताप लहरी प्रथम स०, भीष्म एण्ड द्ादसे, बानपुर। 

कलिकोतुक' रूवझ आर्य भाषा पुस्तकालय काशी मे प्राप्य प्रति । 

प्रगीत शाकुन्तल (अनूदित) सवत्‌ १६६५, खडग विलास प्रस वाकीपुर। 
भ्रभ्विकादत्त व्याप्त 


छुकषि सतत प्रपघम स० सत्र १६६७ नारायण भस मुजपफरपुर | 
पावस पचास सन !थ८६ खड़य विलास प्रस, वाकीपुर । 
हो हो होरी भ्रम स०, सन १८६६ व्याम यन्द्रालय, भागलपुए। 
परत की उमग॒ प्रथम स०, सबत ६६४३॥ 
भारत सौभाष सन्‌ १८८७ खड़ग विज्लास़ प्रत, वावीपुर । 
पोक्षकट नाटक सन्‌ १५८६, खड़ग विलास प्रस बावीपुर । 
राघाहृष्णदास 
सूरदास ग्यार्य भाषा पुस्तकालय, काशी में उपलब्ध प्रति। 
दु खिनी बाला. चतु्च स०, सदत्‌ १६५४५, हरिप्रवाश मन्‍्नालय, बनारस । 
महाराणा श्रता्पा्िहु सन्‌ १६०७, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी । 
महारानी पद्मायत्ती सन्‌ १६१२, वाबू देवकीनरदन सत्री द्वारा प्रकाशित । 
राषाकृष्ण प्रस्यावली, प्रथम खड़॒ सम्पादक डॉ० श्यामसु दरदास, मयम ग०, 
सन्‌ १६३०, इंडियन प्रस, प्रयाग । 
जगमोहनसिह्‌ 
इयामालता सन्‌ १८८४, भारत जीवन श्रस, काशी । 
देवयानी सन्‌ १८८६, भारत जीवन प्रेस, काशी । 
ऋतुत्रहार (अनूदित) सन्‌ १८७६, सत्य प्रेत कलकत्ता । 
मेघदुत (प्रमूदित).. सत्र १८१३, कवि द्वारा स्वय प्रकाशित) 
महावीरप्रसाद द्विवेदी 


ड्विवेदी-शाय्य माला. प्रथम स०, सन्‌ १६४०, इडियन प्रेस, प्रयाग । 
रस रजन भवीतटम २०, सन्‌ १६४५८, साहित्यरल मार, आगरा । 
सुन अपन स०, सवत्‌ (६5९, साहित्य सदन, चिरगाव, भारी । 
साहिस् सन्दर्भ सवत्‌ १६८9, गया पुस्तकमाना वार्यालिय, लखकऊ। 


भ्र्द० झ्राधुतित हिल्दीवरियों के बाज्य जिद्धान्त 


६, ददिता-हलाएं : अयय सन्‍, सब १६०६, इडिपन शेड, प्राय । 
३७. सुरृदिन्सकोर्दन : प्रयय ४०,छडत्‌ है पुस्तेदमाला बार्यादिय, लखनऊ । 
हद स्गहित्मससीशट - प्रयम से०, मबत्‌ १६६७, तेरीए आरवे इत्यादता कायावड, 
प्रदाग । 
३६. नाट्यशास्ब्र * चलुर्थ छ०, सन्‌ १६२६, इंडियन प्रेउ दिमिटेड, प्रयाय। 
४०, विचार-दिमा. प्रपम्र 8०, उदत्‌ १६८८, मारती मधयर, दनारख ! 
४१. सेजादति - प्रपम म०, सदत्‌ १६८५, टिल्‍्दी एस्त एजेम्दी, भलदना | 
४३. प्राचोन पड्ित झोर शवदि . प्रपम स०, देतू १६१८, वन प्रेस, दानपुर। 
४३. दालिदासकी तिरईेशदा * सन्‌ (६१६, इंडिएन प्रेद, हाय । 
४४. हिन्दो भागा की उत्पत्ति : द्वितीय म्र० सन्‌ १६१ १, इंडियन अद्, प्रयाग 4 
४५ एंव [प्रदृदित) * प्रष्म म०, सन्‌ १६१३, इंडियन प्रेस, उदाग। 
४६ ढिराताजुभोय (धनूदित) : डितोय र०. सन्‌ १६०२, इडिसिन प्रेश, इपाग । 
४७. दुमारसम्भव (प्रनूदित) : तृतीय ०, रुनू १६२८, इंडियन प्रेस, क्रयाग । 
४८ समातोचना समुच्दय - प्रपन ०, सन्‌ ३६१०, दामनादादय ज्ञान पक्विधरर, 
इनाहाबाद। 
४६. दिवेदो-पत्रादसी : प्रघम 5०, सन्‌ १६५४, भारतीय हानपरीठ, बाधी । 
५०. सघयत : शब्पादब--ध्रभाठ शास्त्री, प्रयम बेशरुप । 
श्ोपर पाठ्य 
५१ भारत-गीत : द्वितीर न०, रुइत्‌ १६५५, गया पृस्वरदाला वार्या तय, जलनऊ। 
४५२ झरनोवितोद, तुतोश खड ४ क्रौरणकोट, सूत राज, प्रयाग । 
५३ देहरादून : भषन र०, क्ौपपवोट, इलाहाबाद । 
४४. शरोगोणिकाजीत ८ बदत्‌ १६७३, स्टैंड परेड, प्रयाग । 
४४. पाल पथिक [प्रतृरित) : भृतोय स०, सुदर्शन प्रेस, इलाहाबाद । 
५६. अजड़ गाम (भनृदित) : डिवीयस ०,सन्‌ १६०६, नदलविशोर प्रेठ, इलाहादाद। 
४७ एडान्तवामों योगी (प्रतृदित) ; तृतोद स०, शाजप्त्र ऐंलो पोरिएट्ल प्रेस, 
प्रागरा 4 
#५८. देनाप्टक : सन्‌ १६६१२, मादन प्रेस, प्रयाप । 
४<- काइमोट सुखमा : द्विवीद 3०, उन्‌ १६१४, लोडर प्रेस, इजाहादाद 
६०- पन बिनप ; सन्‌ १८६६, सौपबकोट, इलरहादाद । 
अयोध्यातिह उपा्याय “हरिश्रोध” 
534 फियप्रदाल 4 पष्छ गर०, छदन्‌ २००६, हिन्दी स्राहित्य डुदोर, बवारस। 
*६३- बेदेहों बगदात्त : चनुर्दे य०, सबभ्‌ ३००७, हिन्दी शाटित्य दुद्यर, बनाखा 
$६३- श्तहलस : सुतोय म०, सदतू २००८, हिन्दी नाहित 
६४. छोलचाल . सन्‌ १६०४८, सड़्य विजास प्रेस, दाजीपुर]। 











बु तर, बवारस । 


परिशिष्ट श्पर्‌ 


६४. घुभते चोौपदे : हिन्दी साहित्य छुटीर, बनारस । 

६६. धोखे चौपदे * सवत्‌ २००५, हिन्दी साहित्य कुटीर, बनारस । 

६७ ढेठ हिस्दी का झट प्रथम स०, सबत्‌ २०१, हिन्दी साहित्य छुटीर, चच्ारम । 
६८. रफ्तसाहित्य ग्रौर समीक्षाएँ प्रथम स०, सन्‌ १६५६, हरिप्रौष-प्रफाशन, प्रावमगढ। 
६६ पद प्रभोर  सबत्‌ १६८५, वस्याणदास एड़ ब्रदर्ष, बनारस । 

७० पारिजात प्रथम स०, सन्‌ १६४०, पुस्तक भण्दार, लट्टेस्यास्राय। 

७१ प्राधुनिक कवि, भाग ५ * प्रथमस०,सवत्‌ २००४, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 
७९ ह॒रिश्रौध-सतस्तई . द्वितीय स०, मवत्‌ २०१३१, हिन्दी ग्राहित्य कुटीर, बनारस । 
७३ सादर्भ-सं्देस्व * ग्रन्श्गालां कायलेय, वाकीपुर, पटठा। 


जान्नाथदास “रत्ताकर 


७४, रानाकर, भाग १ चतुर्थ स्०, सवत्‌ २००७, नागरीप्रनारिणी सभा, काशी । 
७५ रत्नाकर, भाष २ द्वितीय स०, सवत्‌ २००३, नागरीप्रेचारिणी सभा, काशी । 
७६ हुरिश्चद्ध ग्राठवाँ स०, सवत्‌ १६८८, इृण्टियन प्रेस, प्रयाग । 
७७ फविबर बिहारी प्रथम स०, सभ्‌ (६५३, पन्‍्यकार, बवारस) 
७५. उद्धव शतक : सन्‌ १६४६, इंष्थियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग । 
७६, गगावतरण : सप्तम स०, सन्‌ १६५१, इण्डियन प्रेस, प्रयाग । 
कझ० बिहारी रत्ताकर * द्वितीय स०, सन्‌ १९५५, ग्रन्यक्पर, बनारस ! 
मैथिलीशरण गुप्त 
८१. जयभारत 3 प्रथम पृ, सवत्‌ २००६, साहिस्य-सदद, चिरगाव, कप 
८२ साक्षेत : बततू २९००७; साहित्य सदन, चिरगाव, फाती। 
पर. मेघनाइ-बप (अनूदित) * द्वितीय स०, सवत्‌ २००५, साहित्य-सदन, विरगाव, 
मासी। 

पड मगलघद ; प्रथम स०, सवत्‌ १६६४, साहित्य-सदन, चिरंगाव, भासी। 

८४. स्वदेश-संगीत « प्रथम स०, सवेद्‌ १६८२, साहित्य-मइन, चिएगाव, मासी। 
८६ पद्च-प्बन्ध : द्वितीय स०, साहित्य-सदन, चिरगाद, कासी। 

प७. हिन्दू : तृतीय स०, सवेत्‌ २००६, साहित्य-सदव, चिए्याउ, भातती । 

एव, भारत-भारती : चौरीसवां स०,संव्त्‌ २००९, साहित्य सदन, चिरगाव, झासी 4 
४६, सशोघरा * सवत्‌ २००४, साहित्य-सदत, विरयाव, मासीं। 

६०, गुदकुल : सवत्‌ २००४, साहित्य सदन, चिए्याव, ऊऋामी३ 

&१ वीरागठा ? डितीय स०, साहित्य सदन, चिरगाव, भासी । 

बालपुकुन्द पुप्त 
€३, सफुद कबिता * शितोय स०्, सवत्‌ १६७६, मारतमित्र प्रेस, कत्रकत्ता। 
&३, हिन्दी-माया ; सबेतु १६६४, माखमित जेत, कलकचा ! 
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आ्राधुनिद हिन्दी व वियो के काव्य सिद्धान्त 


गुप्त-निबन्धावतौ, प्रथम भाग मारतमित्र प्रेस, वेलकत्ता । 
गुप्त-निदन्धादली, प्रघम साथ : प्रयम स०, सयतू 7००७, युप्व- 
प्रशाशन समिति, झवतवसा । 

बालमुहुर्द गुप्त स्मारह प्रन्य * सवत्‌ २००७, ध्रुप्तन्मारद-ग्नस्प प्रशोशन 
समिति कयर॒ला। 





नायूराम शकर शर्मा 


शहर सर्वर्व प्रथम स०, सदत्‌ २००६८ ग्रयाप्रसाद एड सम, झागरा । 
अनुराग-रत्त प्रपम स०, सन्‌ १६१३, वल्लम प्रस, झवोेयद 

देवीप्रसाद : पूर्ण 
घाराघर धादन (घनूदित), प्रथम भाग सन्‌ १६०६, रमित्र समाज, व्यतपुर 
घारायर घारत ( प्रमूदित), टितीय नाग. सन्‌ १६० ०,रमिक समाज, आानपुर/ 
स्वदेशी कुष्डल. प्रथम सम्क्रग | 
पूर्ण पराग संम्पाइश हरदयाजूनिह, प्रथम स०, सन्‌ १६४१, इश्टियन प्रेस, 
प्रयाग 


रामनरेश तिपाठो 


कविता कोमुदो, भाय १ प्राठवों स०, नवनीत प्रकाशन, दम्बई। 

कविता कोमुदी, भाग ३ द्वितीय उ०, सन्‌ १६५४, नवनीत प्रश्यशन, वम्दई ) 

स्वप्नों के चित्र प्रपम स०, सवत्‌ १६८७, हिन्दी मन्दिर, प्रयाय । 

हिन्दी-पद् रचना : प्रयम स०, खवत्‌ १६७४, साहित्य-मत्रत, प्रयाय | 

तुलसी झोर उनरा एाव्य : सन्‌ १६५३, राज्पात एड सज, दिल्नो । 

पथिक : इकतोसवा स०, सन्‌ १६५४, हिन्दो-मन्दिर, प्रयाथ । 

स्वप्न : हिन्दी मन्दिर, प्रयाग 

मिलन : नवम स०, सवत्‌ २०१०, हिन्दी-मन्दिर, प्रयाग । 

मारवाड़ वे मबोहर गोत : श्रयम्र स०, संदतू १६८७, हिन्दी-मन्दिर, श्रयाग 
रामचरित उपाध्याय 

सूक्ति मुकतादली ६ प्रथम स०, ग्रन्यमाला वार्यालय, दातीपुर। 

रामचरित चन्द्रिका : प्रथम स०, सत्‌ ३६१४८, अन्यमाला दार्यालय, वाक्य पर। 

दज-सतसई : प्रयम स०, सन्‌ १६३७, इंडियन प्रेस, द्रयाग । 

देवदूत : प्रथम सस्करघ | 


लोचनप्रत्ताद पांडेय 
पद्च-पुष्पाजति : प्रथम सर०, सवत्‌ १६७२, स्टार प्रेस, ब्यनपुर ) 
साधव-मजरी : अ्रधम स०, सन्‌ १६१४, हरिदास वेद्य, कलकत्ता । कै 
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परिद्विष्ट ड्घ३ 


मौति-कविता £ ट्टिताय स०, सन्‌ १६१४, हरिदास एड़ कम्पती, क्तकत्ता। 
मेवाड़ गाया : प्रथम स०, सत्‌ १६१४, नरधपिह प्रेस, क्लक्ता। 

प्रदाप्ती * प्रथम्र 6०, राजपूत ऐुग्दो ओरिएटल प्रेस, आगरा! 

कविता कुसुम माला * हांडिग ज्ञाइवेरी, दिल्‍ली में उपसब्ध प्रति 


सत्यतारायण कविरत्न 


मालती माधव नाटक (्नृदित) चतुर्थ स०, सेवत्‌ १६८७, रत्नाथम, 
आऔगरा। 

उत्तररामचरित नाटक (झनुदित) सम्मेलन संग्रहालय, प्रयाग मे उपलब्ध 
प्रति। 


गोपालशरणतिह 


कॉदस्प्रिनों * सन्‌ १६५४, इठियन प्रेम, प्रयाग ! 

भानवी सन १६३५, इंडियन प्रेस, प्रयाग । 

शुमता : सत्‌ १९४९, दडिशित बेस, एपाय 

ज्योतिष्यती : सतू १६३८५, इंडियन प्रस, प्रयाग । 

जगंदालौक प्रथम स०, सन्‌ १६५२, इडियन प्रेम, प्रयोग । 

सांगरिका ; प्रथम स०, सवत्‌ ३०११, लीडेर प्रेस, इलाहाआार। 

प्रेमाजलि : सत्‌ १६४३, इडियन प्रेस, प्रयाग । 

प्रासिका : सन्‌ १६५१, इंडियन प्रेस, प्रयाग ) 

सच्चिता : सन्‌ १६३६, इंडियन प्रेस, प्रयाग । 

श्रायुनिक कवि, भाग ४ ; द्वितीय स०, हिन्दी साहित्य पम्मेलवद, प्रयाय 
मासनसाल चतुर्वेदी 


हिपकिरीटिनों " तृतीय स०, सवत्‌ २०१३, भारती भडार, प्रभाग । 
हिमतरगिती : ग्रयम स०, सम २००३, भारती भडाए, प्रयाग । 
साहित्य देवता : प्रथम स०, सन्‌ १६४३, भारतीय-सा हित्य प्रकाशन, खडवा । 
माता < प्रथम स०, सवत्‌ २००८, पंकज प्रकेशत, खडवा | 
सुगचरण : प्रथम स०, संवत्‌ २० १३, भारती भग्जर, प्रयाग ? 
समर्पण ; अयंग रा०, सबत्‌ २०१३, भारतों मदार, प्रयाद। 
रामधारीसिह * दिनकर” 
रेणुका तृतौय स०, सत्‌ १६१६, उदयाचव, पढना। 
हुकर : नवभ स०, सत्‌ १६५२, उरयाचल, पटना । 


हद्गीत £ जनवाणी प्रकाशन, कलकत्ता $ 
इसबस्ती £ चतुर्भ स०, उदयाचत्त, पटना। 
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आधुनिक हिन्दी कवियों वे वाब्य सिडान्त 


इतिहास वे भाँतू. प्रथम म०, सन्‌ १६५१, उदयाचल, पटना ॥ 
कुरक्षेत्र * छात्रोपयोगी म०, उदयाचल, पटना ! 

घूप छांह चतुर्थ म०, सन्‌ १६५६, उदयाचव, पटना । 

रघ्मिरयी प्रवम स०, सन्‌ १६५२, श्री प्रजन्ता प्रेस विमिटड, पटना । 
मौलकुसुम प्रवम स०, सन १६५४, उदयाचत, पटना । 

सौपो स्‍ग्लोर शस॒ प्रथम स०, सन्‌ १६५७, उदयावत, पटना । 

नए सुमाधित प्रयम म०, सन्‌ १६५७, उदयाचत, पटना । 

चक्रवाल प्रयम म०, सन १६५६, उदयाचत, परना । 

मिट्टी की स्‍ग्लोर नृतीय स०, सन १६५२, उदयाचत, पटना । 

रेतो के फूल. द्वितीय स०, सन्‌ १६५६, उदयाचत, पटना । 
प्रवंनारोदवर_ प्रयम स० सन १६५२ जनवाणी प्रकाशन, कजकत्ता । 
उजलो ह्राय प्रयम स० सन्‌ १६५५, उदयाचत, पटना । 

काव्य को भूमिका प्रयम म०, सन १६५८, उदयाचल, पटना । 

पात, प्रसाद शौर म॑यिलोशरण प्रथम स०, सन्‌ १६५८, उदयाचत, पटना । 


सुभद्राकुमारी चौहान 
मुशझुल॒ सातवाँ स०, हस प्रकाशन, इवाहाबाद । 
बिखरे मोती चतुर्थ स०, सन्‌ १६५४, हम प्रसाधन, इताहाबाद। 
बालक्ृष्ण द्वार्मा “नदीन 
कुकम प्रयम स०, सन्‌ १६३६, विद्यार्थी प्रकाशन मन्दिर, कानपुर । 
रबदिम रेखा सन्‌ १६५१, साधना प्रकाशन, कानपुर । 
ववासि प्रथम स०, राजवमल प्रवादन, दिल्ली । 
झपलक : प्रथम स०, राजवमल प्रवाशन, दिल्‍ली । 
ऊंम्मिला प्रथम स०, झतरचन्द कपूर एड सन्‍्ज, दिल्‍ली । 
विनोदा-स्तदन प्रथम स०, सवत्‌ २०१०, साहि यन्‍सदन, चिरगाव, कासो 
सियारामशरण गुप्त 
इंनिकी द्वितीय स०, सवत्‌ २००३, साहित्य-सदन, चिरगाव, झासी । 
भ्रूब्सच चतुर्य स०, सवत्‌ २००५, साहित्य-सदन, चिरगाव, झासी । 
झ्रात्मोत्सय तृतीय स०, सवत्‌ २००४, साहित्य सदन, चिरगाव, मासी। 
कवि श्रो प्रथम स०, सवत्‌ २०१२, साहित्य-खदन, चिरगाव, भासी। 
पायेय तृतीय स०, खबत्‌ २००५, साहित्य-सदन, चिरयाव, भासी । 
उदयश्मकर नट्ट 
तक्षशिला द्वितीय स०, सन्‌ १६३५, इंडियन प्रस लिमिटड, प्रयाग 
दिसजेन भ्रथम स०, सवत्‌ १६६४, सूरी ब्रादसे, लाहौर | 
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परिश्विष्ट दर 


सानसी एजुकेशदद पब्चिशिंग कम्पती वखनऊ। 
मुग दीप सवत्‌ २०० १, यूनिवसल यब्लिशिंग हाउस, इलाहाबाद । 
ययाये भोर कल्पना. प्रथम स ०, गौतम बुक डिपो, दिल्ली । 
भ्रमृत भोर विष यूनिवर्स पब्लिशिंग हाउस, इलाहाबाद ) 
विजय पथ सत १६५०, गौतम्र बुक डिपो, दिल्‍ली । 
भअक्त-पचरतन ( सम्यादित ) हितीय स०, सन १६३८, साहित्य भवन, 
लाहौर १ 
एकला चलो रे राजकमल प्रकाशन दिल्लो। 
प्रत्तदे्शंश तीव बित्र प्रथम ० सन्‌ १६५८ भारत प्रकाशन मन्दिर, 
अलीगढ़ । 
जगन्‍्नाथप्रसाद प्रिलिन्द! 


जीवन-सगीत द्वितीय स०, सन्‌ १६५६ स्वछपंव्रदर्स इन्दौर। 

नवघुण के गात प्रथम स०, स्वत १६६६ विद्यामन्दिर प्रकायत ग्वातियर ) 
वितन-कण  प्रयम स०, विदागाीदर प्रकाशवत स्ालियर । 

प्रताप प्रतित्षा दसवाँस०, सन १६५२, हिंदी मवन, इलाहाबाद 

बलिपय के गीत प्रयम स०, सन १६५०, प्रात्माराम एड सस, दिल्‍ली । 
गौतम नन्द प्रधम स०, सन्‌ १६१३, साहिय प्रकाशन मदर, व्वातियर । 
बिल्ली का नकद्वेदव प्रथम स०, सन्‌ १६५४, गयात्रताद एड सस, झायरा । 
मृक्तिका प्रथम स०, सन १६५४, गयाप्रसाद एड सस, आगरा । 

सास्कृतिक प्रश्न प्रथम स०, सन्‌ २६५४, गयाप्रसाद एड सन्‍्स झ्ागरा। 
भूमि को प्रनुभूति प्रथम स०, सन्‌ १६५२, साहित्य प्रकाशन मन्दिर, 
ग्वालियर 

ज़पशकर “प्रसाद 

काव्य झौर कला तथा अन्य तिदघ तृतीय स०, सवत्‌ २००४, भारती भडार , 
इलाहाबाद। 
स्कर्दगुप्त. देशम सर, सवत्‌ २००६, भारती भडार, प्रयाग । 

कामापनी . सप्तम स०, माएतौ मडार, इलाहाबाइ । 

कानन कुसुम पंचम स ०, सवत्‌ २००७, भारती मडार, प्रयाग । 

चढद्रगुप्त सप्तम स०, सवत २००७, भारती भडार, प्रयाग । 

भरना. छठा स०, सदत २००८, मारती भडार, प्रयाग । 


सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला 


झणिमा.युगन्मन्दिर, उन्‍्ताव। 
रवीरद्र कविता कानन संत १६५४, हिन्दी प्रचारक पुस्ततालय बनारस । 
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आधुनिक हिन्दी वियों के काब्य-सिद्धास्त 


प्रदग्ष पद्म. द्वितोय स०, सवत्‌ २०११, मारती मापा सवा, दिल्ली। 
अयन * प्रयम स०, सवत्‌ २०१४, कल्याणदास एड ब्रद्से, वाराणसी । 
चादुक बला मन्दिर, इवाहाबाद। 

प्रबन्ध प्रतिमा सवत्‌ १६६७, भारती भडार, प्रयाग । 

गौतिबा तृतीय स०, सवत्‌ २००५, मारती मडार, इवाहाराद। 
पन्‍्त झौर पल्‍लव गा ग्रस्यागार, लखनऊ। 

अ्रंना सन १६५०, बजा मन्दिर, इवाहाबाद । 

परिमल पंचम स« सवत्‌ २००७, गंगा ग्रन्यागार, सपनऊ। 
भनामिक्षा द्वितीय स०, सवत्‌ २००५, भारती भडार, इताहाबाद । 
बेला प्रथम म०, सन्‌ १६४६, हिन्दुस्तानी पब्तिकेशन्स, इलाहाबाद । 


सुमित्रानन्दन पन्‍त 


पुगवाणी तृतीय स०, सबत्‌ २००४, भारती भडार, प्रयाग । 

ज्योत्स्ना. द्वितीय म०, सवत्‌ २००४, भारती मडार इताहायाद। 

वाणी. प्रथम स०, सन्‌ १६५८ भारतीय ज्ञानप्रीठ, काणी । 

रश्मिब्ध प्रथम म०, सन १६५८, राजवमतर प्रत्राशन, दिल्ली । 

गद्य पय॒ प्रयम स०, सन्‌ १६५३, साहित्य भवन विमिट॒ट, इताहाबाद । 

गुजन छठा म०, सवत “००८, भारतों भछार, प्रयाग । 

उत्तरा . प्रयम स०, सवत्‌ २००६, भारती मडार, इलाहाबाद । 

पललव पाँचर्दा स०, सवत्‌ २००५, भारती भडार, प्रया१ । 

प्रतिमा प्रयम स०, सवत्‌ २०१२, भारती मडार, इवाहावाद ! 

प्राम्या. चतुर्थ स०, सवत्‌ २००८, भारती भडार, प्रयाग । 

ब्राघुनिक कवि, भाग २ * तृतीयस०, सवत्‌ २००३, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 

प्रयाग । 

सौंदर्ण * प्रयम स०, सन्‌ १६५७, भारतोय ज्ञानपीठ, वागी । 

शिल्पी सन्‌ १६५२, सेंट्ल बुर डिपो, इलाहाबाद । 

पलल्‍लविनो तृतीय स०, संवत्‌ २००४, भारती भडार, इपाहावाद। 
महादेवो वर्मा 

नोरजा प्रयुम स०, सवत्‌ २०१३ भारती भडार, प्रयाग ! 

पथ के साथो.. प्रथम स॒०, सवत्‌ २०१३, सारती भडार, इस'टावाद | 

सान्ध्यगीत प्रथम स०, भारतो मडार, प्रयाग । 

क्षणदा प्रथम स०,सवत २०१३, भारती मडार, इलाहाबाद । 

रहिमि चतुय स०, सन्‌ १६५५, साहित्य भवन लिमिटेड, इवाहाबाद। 

प्राधुनिक कदि, माय १ परचम म०, सवत्‌ २०१२, हिन्दी साहित्य सम्मलन, 
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प्रिश्चिष्ट शुदछ 


यामा : द्वितीय स०, सत्‌ १६४७, किताविस्तात, इलाहाबाद । 
प्रतीत के चलचित्र : डितीय स०, भारती मडार, प्रयाग 

स्मृति की रेखाएँ : चतुर्थ स०, मवत्‌ ३००८, भारती गड्र, प्रयाग । 
दीपशिला चतुर्थ स०, सवत्‌ २०११, भारती मडार, इलाहाबाद । 
महादेवी का श्विवनात्मक गद्य - स्टूडट्स फ्ंड्स, इलाहाबाद । 


रामकुमार वर्मा 


हिन्दी साहित्य का इतिहास द्वितीवस०, मन्‌१६५७,रामनारायण लास,पयाग। 
रजत रश्मि प्रधम्त स०, सन्‌ १६५२, भारतीय ज्ञानपीठ, वाणी । 

रेशमी टाई. चतुर्थ म॑०, मवत्‌ २००६, भारती भडार, प्रयाग । 

हिमहशस * प्रषम स०, सन्‌ १६४१, दी इलाहाबाद ला जनंत प्रेम, इलाहाबाद । 
रूपराशि * सनतू १६३६, सरस्त्रती प्रेस, बनारस ! 

हिन्दी साहित्प का प्रालोचनात्मक इतिहाप्त तृतीय से ०, सन्‌ १६५४, रामवारा- 
यण लाल, इलाहाबाद । 

साहित्य-समालोच्टनत! प्रथम स>, सबतू १६८७, साहित्य मदिर, दारागज, 
प्रयाग ) 

चित्तौड़ को चिता . चाँद कार्यालय, इलाहाबाद। 

निशीय * प्रथम स*, सन्‌ १६३३, विश्व साहित्य ग्न्यमाना, लाहौर । 

श्रजलि : साहित्य भवन लिपिटेड, प्रयाग 

सकेत : सन्‌ १६४८, मेटरचन्द लक्ष्मणदास, दिल्‍ली। 

बित्रेख? : चतुर्थ स०, सवत्‌ २००३, हिल्‍्दी सा्डित्य सम्मेखन, प्रयाग । 
प्राधुमिल कवि, भाग ३ : द्वितीय स०, सबंत्‌ २००३, हिन्दी साहित्य सम्मेलग, 
प्रयाग] 

झाकाश गया : प्रथम सं, संत्‌ १६५७, रामवारायण लाल, इलाहाबाद । 
साहिए्ण-शाहत् ४ प्रथम स०, सन्‌ १६५६, भारतीय विद्या भवन, इताहाबाद | 
विचार-दर्गत : प्रथम से०, सन्‌ १६४८, साहित्य निकुज, प्रयाग । 

कबीर का रहस्यवाद : ग्राठ्वाँ स०, सन्‌ १६५५, साहित्य भवन विभिटेड 
इनाहावाद । 

एकसब्य : प्रथम स०, सदत्‌ २०११, भारती मडार, इताह्ावाद ) 

ब्रनुशीयन : प्रथम स०, सन्‌ १६५७। 

अग्द्रकिरण . प्रथम ल०, सव॒त्‌ १६९४, पया प्रल्यागार, लखनऊ) 


हरिवंशराय “बच्चन 


घार के इधर-उधर * प्रयम स०, सन्‌ १६५३, राजपाल एड गड, दिल्‍ती 
जमयीसा : प्रधग स०, सन्‌ १६४८, राजपाल एड सज, दिल्ली । 
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श्राधुनिक हिंदी-कवियों वे बाव्य सिद्धान्त 


आरतो और भगारे. प्रथम स०, सन्‌ १६५४८, राजपात एड सज, दिल्ली । 
सोपान प्रथम स०, सवत्‌ २०१०, भारती मडार, इत्ाहाबाद। 

मघुकलदा पाँचर्वां स०, सन्‌ १६४७, सेंट्रव दुक डिपो, इवाहावाद | 

छादो के फूल. प्रथम मस्वरण। 

हलाहल प्रथम सस्करण सन्‌ १६४६, भारती मडार, इताहावाद । 
प्रारम्मिक रचनाएँ, भाग २ द्वितीय संस्करण सन्‌ १६४६, भारती भडार, 
इलाहाबाद । 

भ्रणय पत्रिका प्रथम म०, सन्‌ १६५४, सेंट्रल युवा डिपो, इदाहावाद 
प्रारम्भिक रचनाएँ, भाग १ द्वितीय म०, सन्‌ १६४६, भारती मडार, इताहा- 
बाद | 

एकात समोत चतुय स०, सन १६४८, सेंट्रल बुव डिपा, इवाहावाद। 
सघुशाला ग्यारहवाँ स्०, सेंट्रव बुक डिपो, इवाहाबाद । 

सतरगरिनोी.. ट्वितीय स०, सत १६४८, सेंद्रव दुब डिपा, इलाहाबाद । 

आाकुल झतर तुनीय स०, सन १६४८, सेंट्रल बुद डिपो, इवाहाबाद । 
सधुवाला सातवां स०, सन्‌ १६५१, सेंट्रत बुक डिपा, इलाहाबाद । 

बुद्ध और नाचघर प्रथम स०, सन १६५४८, राजप्र/व एड सज्, दिल्ती । 
खेयाम की भपुशाला. चतुथ स०, सेंट्रत दुक डिया, इवाहाबाद । 

मेक्वेय का पद्यानुवाद प्रथम स०, सा २६५७, राजयात एड सज, दिल्ली ! 


भगवतीचरण वर्मा 


मपुरुण प्रथम स०, आमावाघु झ्राश्रम, प्रयाग । 

मानव दितीय स०, सन १६४८, विशात्र भारत दुव डिपो, बजकत्ता । 
प्रेम-सगीत चतुर्थ स०, सन्‌ १६४६, विधान भारत बुक टिपो, कजकत्ता 
त्रिपयया प्रथम स०, सवत्‌ २०१३१, भारती मडार, दवाहाबाद । 
विस्मृति के फूल. प्रथम म०, साहित्य केद्र, इवाहाबाद । 


नरेन्द्र शर्मा 


मिटटी झोर पूल द्वितीय स०, सवत्‌ २००२, भारतों मडार, प्रयाग । 
हम्तमाला प्रथम स०, सवत २००३, भारती मडार, प्रयाग । 

रबत चादन प्रथम म०, सवत्‌ २००६,मारती भडार, प्रयाग 

झग्निद्स्यप प्रथम स०, सवत्‌ २००८५, भारती भडार, प्रयाग । 

प्रवात्ती के गीत चतुर्थे स०, सवत्‌ २००६, भारती मडार, प्रयाग । 

प्रभात फेरी प्रथम सशझोधित स०, सन्‌ १६५३, विताव महत, इजाहाबाद 
कदली घन प्रयम स०, विताय महद, इलाहाबाद 

झूल 'हूल प्रयम स०, सारित्य मवद जिमिरड, इबाहावाद। 


परिशिष्ट भ्रष्ट 


२८५ पलाश बन ट्विठीय स०, सन्‌ १६४६, भारती गड्र, श्रथाग । 
रामेइवर शुक्ल “अचल” 


२८६ किरण-बेला प्रथम स०, सन्‌ १६४ १, सुखी जीवन गन्यग्राता, प्रयाग ) 

२८७ लाल छूतर_ सत्‌ १६४४, अवध पब्लिशिंग हाउस, ललनऊ। 

२८८ करोौल प्रथम स०, रामनारायण लाल पब्लिशर, प्रयाग । 

२८६ विरामचबिन्ह प्रथम स०, सन्‌ १६५७, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी ६ 

२६० काव्य-सप्रह, भाग २ पंचम स०, सवत्‌ २०१३, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग । 

२६१ समाज झोर साहित्य... प्रथम सस्करण।! 

२९२ भ्पराजिता सन्‌ १६३९, द्ात्र हितकारी पुस्तव माला, प्रयाग । 

२६३ हिम्दी साहित्य प्रनुशीलन प्रथम सस्करण। 

इ६४ मधूलिका सन्‌ १६४२, इंडियन प्रस, अयाय । 


विवभगलसह * सुमन 


२६५. हिल्‍लोल. द्वितीय स०, सन्‌ १६४६, सरस्वती प्रेठ, बतारस । 

३६६ पर पाँखें नहों भरी. प्रथम स०, राजकम्ल प्रकाशन, दिल्‍ती। 

२९७ विश्वास बता ही गया. प्रथम स०, सत्‌ १६५५ सरस्वती भेत्, कवारस । 
२९८ प्रलप"पुजन सन्‌ १६४४, प्रदीप कार्यालय, मुरादाबाद । 


हि 


श्रज्ञय 


३६६ तार सप्तक (सम्पादित) प्रथम स०सनु १६४२, प्रतीक प्रवाध्न, दिन्‍ली । 

श०० भगनवुत अयम स०, रात्‌ १६३३, दिन्दी सवद, लाहौर! 

३०१ इत्यलमू प्रथम स०, सन्‌ १६४६, प्रतीक प्रबाशत, दिल्‍ली । 

३०२३ चिन्ता हितीय स०, सन्‌ १६४६ सरत्त्वती प्रेस, चमाश्स । 

३०३४ शरणार्षी अ्रथमे स ०, सबत्‌ २००४, शारदा प्रकाशन, वनारस | 

३०४ दूसरा सातक ( संम्पादित) प्रथम स० सन्‌ १६५१, प्रगति प्रकाशन, नई 
दिल्ती | 

३०५ हतौ घात्त फर क्षण भर प्रथम स०, सन्‌ १६४६, प्रगति प्रवाशन, नई दिल्‍नी । 

३०६ धावरा भश्रहेरी प्रयम स०, सन्‌ (६५४, सरस्वती प्रस, इलाहाबाद । 

३०७ इत्भपुन॒प रोंदे हुए थे. प्रथम स०, सन्‌ १६१७, सरस्वती प्रेस, वनारस । 

६०८ भिदकु सन्‌ १६५४, सरस्वती प्रेस, वनारता 


पिरिजाकुमार साथुर 


३०६ भजौर - प्रथम स०, सन्‌ १६४१, इड्यित प्रेस लिमिटेड, प्रयाग । 
8६१० माश दौर निर्माण प्रमेम स०, सत्‌ १६५४, महयातत्द एड से, चतनका। 
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आाधुनिर हिन्शों बवियों वे बात सिद्धास्त 


घूप दे घान * प्रथम स ०, सन्‌ १६४५, मारतोय क्ञानवोद, बाशो । 
घमंबोर भारती 


डडा लोहा तथा प्न्प कदिताएँ प्रथम स० सन्‌ १६५०, साहिल्य भवन लि०, 
इलाहाबाद । 

प्रधा युग प्रथम स०, सन्‌ १६५५, बिताद महत, इवाहाबाद। 

ठेले पर हिमालय प्रथम स०, सन्‌ १६५८, सारती प्रेस प्रकाणन, इवाहादाद। 
प्रगतिवाद एफ समीक्षा प्रथम स०, सन्‌ १६८६ साशिय भवन पिमिटेड, 
इलाहाबाद । 


अन्य लेखको की कृतियाँ 
(रचनाप्नों के प्रद्रादि क्रम के झ्ननुसार 


प्रभिव्यजना नगवानदास तिवारी, प्रथम स०, बुमार ग्रन्थमाला प्रशादन, 
इन्दौर । 

प्ररस्तू का काय्य-द्ासत्र डॉ० नमन, प्रथम स०, सवत्‌ २०१४, भारती भद्यर, 
इलाहाबाद । 

प्रलका * झान्ति सिहत, प्रथम स ०, सन्‌ १६५२, भारती साहित्य सदन, दिल्‍ली । 
अश्ञोढ दे' फूल : ग्राचायं हजारीप्रसाद डिवेदो, द्वितोप स०, सन्‌ १६५०, 
सस्ता साहित्य मडन, नई दिल्‍ली । 

झ्राघुनिश हिन्दी-शाय्य में छल्दन्योजवा : डॉ० पुत्तूताव शुबल, प्रथम स०, सदतू 
२०१४, सखनऊ विश्वविद्यालय । 

उन्माद : मदनलाज “मघु”, प्रथम स०, दोप्रावा हाठस, नई सड़क, दिल्ली । 
कविप्रिया : वेणवदास, प्रथम स०, सन्‌ १६५२, भातृनापा मन्दिर, दारामज, 
प्रयाग । 

कवि झौर काव्य शघान्तिप्रिय दिविदो, सन्‌ १६४०, इंडियन प्रेस सिमिटेट, ध्रयाग। 
कवि भारती : सम्पादद---पन्‍्त, नग्रेन्द और वालहृ्प राब, श्रयम स्र०, छवत्‌ 
9०१०, साहित्य सदन, चिरगाद, न्घयी ॥ 

काब्य-निर्णय * भिखारोदास, सम्पादक--जवाहरलाव चनुतदी, श्रथम स०, 
सन्‌ १६५६, वल्यापदास एड द्वदसे, वाराघसी । 

काव्य-दर्घ्ण : रामदहिन मिश्र, प्रथम स०, सन्‌ १६४७, द्रन्थमाजा कार्यालय, 
बाकीपुर। 

काव्य में झप्रस्तुत योजना. रामदहिन मिश्च, प्रथम स०, सवस्‌ २००५, इन्धमाता 
कार्वालय, पटना । 

काब्य में प्रभिव्यजनावाद : लक्मीवारायथ सुधार, तृतौय स०, संदत्‌ २००७, 
जनवाणों श्रवादन, कवकत्ता 
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परिशिष्ट श्ह्‌्‌ 


काव्य-अदीप  रामवहोरो शुक्ल, ग्राठवाँ स०, हिन्दी भवन, इलाहाबाद । पि 
काब्य के रूप गुलावराय, चतुर्थ स०, सन्‌ १६५८, झात्माराम एड सस, दिल्ली। 
काध्य शोर सगीत लक्ष्मीघर वाजपेयी, द्वितीय स०, सन्‌ १६४६, तरुण भारत 
ग्रन्धावली, भयाग । 

काव्य चिन्तन डॉ० नगेर्द्, ठितीय स०, सन्‌ १६५१, सवभारती प्रकाशन, मेरठ ।] 
काव्य में उदात्त तत्व डॉ० नगेन्‍्द्र, प्रथम स०, सत्‌ १६४८, राजपाल पुड सज, 
दिल्लो | 

काव्य श्ञास्त्र डॉ० भगीरथ मिश्र, प्रथम स०, सन्‌ १६५७, विश्वविद्यालय प्रका- 
शान, गोरखपुर । 

कामायनी में काव्य, सस्कृति श्रौर दर्शन डॉ द्वारिकाप्रसाद, प्रथम स०, विनोद 
पुस्तक मम्दिर, आगरा । 

खड़ी बोली का श्रान्दोलल डॉ० शितिकठ मिथ, प्रथम स०, सबत्‌ २०१३, 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 

खेपास का जाम कमला चोधरी, सन्‌ १६५२, साहित्य सेवा सदन, मेरठ । 
गोस्वामी तुलसीदास रामचद्ध शुक्ल, सप्तम स०, सवत्‌ २००८, दांगरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी । 

गीके गीत रघुवीरशरण “मित्र”, प्रथम सस्करण। 

छिल्तामणि, प्रथम भाग आराचार्य रामचर्द्र शक्ल, सन्‌ १६४८, इडियन प्रेस 
लिमिटेड, प्रयाग । 

घिन्तामधि, द्वितीय भाग आझाचाय॑ रामचन्द झुक, द्वितीय स०, सवत्‌ २००६, 
सरस्वती मन्दिर, काशी । 

चेतना : बज़ूराम पालीवाल, प्रथर स०, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली ! 

जीवन के तत्व श्रौर काव्य के सिद्धाश्त लक्ष्मीनारायण सुधाशु, द्वितीय स०, 
सन्‌ १९५०, जनवाणी प्रकाशन, वलकतता। 

जैसा हमने देखा. सम्पादब--छ्षेमचर्द्र “सुमन, शकर प्रवाशन, अलीगढ़ । 

डॉ० इकबाल और उनकी शायरी होरालाल चोपडा, श्रयम स०, सन्‌ १६५६, 
हिग्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणमी 

तिघारा , सम्पोदक--ठाकुर लक्ष्मणप्रसाद चौहान, प्रथम स०, सन्‌ १६३४, उद्योग 
मदिर, जबलपुर 

दीपक (काव्य) द्ारिकाप्रसाद माहेखवरी, ग्राठवाँ स०, सवेत्‌ २०१३, श्रोषार 
प्रेस, प्रयाग । 

देव और बिहारी . कृष्णविहारी मिश्र, पच॑म स०, सवत्‌ २००६, गंगा प्रन्थागार, 
लखनऊ। 

नया साहित्य तये प्रदन : आचार्य मन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प्रथम स०, विद्या मन्दिर, 
बनारस । 
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झाघुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य सिद्धान्त 


नयी कदिता दे प्रतिमाव_ सदमीजान्त वर्मा, खत्‌ २० १४, भारती प्रेस प्रराशत, 
इलाहाबाद । 

दष्त पराग, प्रथम भाग. धद्मधिह धर्मा, प्रधम स०, सवत्‌ १६८६, मारती पब्लि- 
शर्स लिमिटेड, मुरादपुर, पटना । 

पदुमावत जायसी, सम्पाद+--वास॒देवदरण प्रप्रवात, प्रथम स०, सवत्‌ २०१२, 
साहित्य सदन, बिरगाद, भारी | 

प्रगति भोर परम्परा डॉ० रामविलास शर्मा, प्रथम स०, विताव महल, 
इलाहाबाद । 

प्रतापनारापषण मिक्च॒ सम्पादक--नारायप्रप्रसाद प्ररोड़ा तथा सब्मोवाम्त 
तिप्राठी, प्रथम स०, सन्‌ १६४७, भीष्म एड ब्राद्स, वानपुर । 

अपन किरण राभेत्चरणात सेतवात “तरुण”, भ्रभप रा०, सुचन्‌ २००६, 
विध्यामास्वर बृक डिपो, बनारस । 

प्रसाद का साहित्य सम्पादव--हृष्णदेवप्रसाद गोड, प्रथम स०, सन्‌ १६५७, 
प्रसाद परिषद्‌, वाराणसी । 

फारसी साहित्य शी रुपरेखा. टॉ० पलो प्रसगर हिक्मत, प्रपमे स०, सन्‌ १६५७, 
हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी । 

शक्िमिवन्द घटर्जी रूपनारायण पाडंप, प्रथम स०, सवत्‌ १६७६, गया पुस्तव- 
माता कार्यालय, ससनऊ । 

बरगद श्रीकृष्णताल श्रोषराषी, द्वितीय स०, राजक्मल प्रराशन, दिल्‍्लों। 
डृह॒त्‌ हिन्दो कोश. प्रथम स०, सवत्‌ २००६, शञानमंदल लिमिटेड, बनारस । 
ब्रजमाषा बतास खडे बोलो - डो० कपिसदेव्सिह, श्रयम स०, सन्‌ १६५६, 
बिनोद पुस्तव मत्दिर, प्रागरा 

ब्रजमाषा साहित्य का नायिकाभेद : प्रमृदयाल मोतल, दिठीम स०,सवत्‌ २००५, 
अग्रवाल अस, मथुरा । 

भारतीप काव्यनास्त्र को भूमिका, द्वितोम भाग * डॉ० नग्रेन्र, सन्‌ १६५४, 
झऔरिएटल बुक डिपो, दिलली। 

भारतोय कास्य-दास्त्र की परम्परा * डॉ७ नयेद्ध, प्रथम भ०, नेशनल पश्लिशिग, 
हाउस, दिल्‍ली । 

भारतेन्द्‌ हरिवचाद्र . ब्रजरलदास, द्वितीय म०,सन्‌ १६४८, हिन्दुस्तानी एऐवेडेमो, 
इलाहाबाद। 

भारतेन्द्‌ यूथ * डॉ० रामविसास शर्मा, युग मन्दिर, उन्‍्ताव। 

भारतेन्दु हरिशक्कद् . डॉ० रामविलास दर्मा, सन्‌ १६५३, विद्यापाप्र, दिल्ली 
भिवारोदाप्त प्रन्यावली, प्रथम सड़ : सम्पादक--विश्वनाथप्रसाद मि्र, प्रथम स०, 
सवत्‌ २०१३, नागरीपचा रिणी समा, कायी। 

मध्यक्यलीत घर्म-साधना ह्जारीप्रयाद दिवेदो, द्वितोय सस्करण, सन्‌ १६५६, 
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साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाद । 

भधुहरक्षाह्‌ : मुन्यी अजमेरी, द्वितीय स०, सवत्‌ २० ११, साहित्य सदन, चिर्गाव, 
भारी ) 

महाकदि निराला, सस्मरण अरद्वाजत्तियाँ पस्वुतकर्ता--दाजकुमार शर्मा, 
सन्‌ १६५७, किताब महल, इलाहाबाद ) 

महादीरप्रसाद ट्विवेदी और उनका युग डॉ० उदयभानुलिह, प्रथम स०, सबत्‌ 
२००८, लेखनऊ विश्वविद्यालय । 

भाखमलाल घतुर्वेदी एक ब्रध्ययन सम्पादक--पदुमलाल पुन्नाताल बनती 
सथा ग्न्‍्य, प्रथम स०, सन्‌ १६५०, ज्ोकचेतना प्रकाशन, जबलपुर । 

मोल के पत्थर. रामवृक्ष बनीपुरी, प्रथम स०, सम्‌ १६५७, सस्ता साहित्य मेडल, 
दिल्ली। 

मेरा रूप तुम्हारा दर्पण. ब्रादस्वरूप राही, प्रथम छ़ृ०, सन्‌ १६५८, पक ब्रादर्स 
एंड कम्पती, दिल्‍ली । 

में इतसे मिला, द्वितीय भुण पर्मस्िह दर्मा “कमलेश, प्रथम स०,सन्‌ १६४२, 
आत्माराम एड सस, दिल्‍ली । 

मंवितीशरण गुप्त--फवि भौर भारतीय सस्कृति के आर्याता डॉ० उम्राकान्त 
गोयल, प्रथम स०, सेद्‌ १६४८, वेशनल पब्लिशिय हाउस, दिल्‍ली । 

मौलाना हालो झ्ौर उनका काव्य. ज्वालादत्त शर्मा, सवत्‌ १९८५, इडियन प्रेम 
लिमिड़ेड, प्रयाग । 

रत्ताकर उनदी प्रतिभा झौर कला. डॉ० विज्वस्थरवाथ भट्ट, प्रथम स ०, सन्‌ 
१६५७, दिल्‍ली पुस्तक सदन, दिनली। 

रसनभीमाता आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, द्वितीय स ०, सदत्‌ २०१), नागरीप्रचा- 
रिणी समा, काशी । 

रस रत्ताकर हरिशकर दर्मा, प्रथम सस्करण | 

राजस्थान का विमल साहित्य. मोतीयाल मेतारिया, प्रथम भ० सन्‌ १६४२, 
हितेपी पुस्तक भडार, उदयपुर । 

रामचरितमानस गोस्वामी तुलसीदास, प्राठवां स०, सवन्‌ २०१२, गौता प्रेष्त, 
गौरखपुर। 

रीति फाव्य कौ भूमिका डॉ० नगेन्द्र, सन्‌ १६४६, गोतम बुक डिपो, दिल्‍ली। 
डनफूल (काव्ण)  कस्हैयालाल सेठिया,प्रय सस्फरण । 

विचार प्रौर विदेवन _ डॉ० नरेन्द्र, प्रथम स०, सन्‌ १६४६, गौतम बुक डिपो, 
दिल्ली । 


७२. विचार झोर विडलिषण.. डॉ० नगेन्द्र, सव्‌ १६५५, नेशनल पह्लिशिंग हाउस, 


दिलतो। 


७३. शब्द रसायन देव कवि, प्रथम स०, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, अयोग । 
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दिजिनी रामगोपाल रद्व, द्वितीय स०, सन्‌ १६५४, चाणक्य प्रवाधन, पठना। 

शेवसपियर के सानेट. शजेन्द्र द्विवेरो, भ्रयम स०, सन्‌ १६५८, स्‍ात्माराख एड 

सम, दिल्‍ती | 

शैयाल रमाशवर शुकत “हृदय, प्रथम ख०, संवत २००४, हिन्दी साहिय 

सम्मेलन, प्रयाय ! 

सस्मरण वनारसोदास चतुर्वेदी, प्रथम म०, सन्‌ १६५२, मारतीय ज्ञानगौठ, 

काधी । 

समीक्षा शास्त्र सीताराम चतुर्वेदी, सवत्‌ २०१०, प्रखित भारतीय विक्रम परि- 

पद, वाणी । 

साकेत दे मवम सर्य का बाव्य-वंनथ. डॉ० वन्हैयालाल सहन, द्वितीय स०, सवत्‌ 

२०१०, साहिस्य सदन, चिरयाव, नयी | 

साहित्य समोक्षा वन्‍्हैयायात पोद्ार, सवते २०७ , प्रशाधव--जपस्तायप्रसाद 

शर्मा, चूडो वादी गरी, सदुरा। 

साहित्य रवीद्नाय टैगोर, भ्रनुवादक--वगीघर विद्यालकार, सन्‌ १६२६, 

हिस्दी-प्रन्य रत्नाकर वार्यावय, वस्वई । 

साहित्य का मर्म भ्राचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी, प्रथम स०, लखनऊ विश्वविद्या- 

लय। 

साहित्य, साधना भोर समाज डॉ० भगीरय मिश्र, प्रथम स ०, सन्‌ १६५१, ग्रवघ 

पश्विधिंग हाउस, लखनऊ । 

साहिन्य विहार वियायी हरि, प्रवम स०, सवत्‌ १६७६, साहिस्यथ मवन विमि- 

टंड, प्रयाप 4 

साहित्यावलोकन - विनयमोहन झर्मा, प्रथम स०, सन्‌ १६५२, खाहिय भवन 

जिमिटेद, इवाह्ावाद १ 

साहित्य शोर जोवन बनारसीदास चलनु्वेदी, प्रथम म०, सन्‌ १६५४, सस्ता 

साहित्य मडल, दिल्‍्वी । 

साहित्यानुशीतलन शिवदानसिह चौहान, सन्‌ १६५५, प्रात्माराम एप्ड सख्त, 

दिन्दी $ 

सिद्धान्त शोर अ्ष्ययद गुलावराय, दित्ीय स०, सन्‌ १६४५, प्रतिभा प्रकाद्यन, 
दिल्ली । 

सिशरामदरण गुप्त सम्पादव--डॉ० नगेन्द्र, प्रथम स०, सन्‌ १६५०, यौतम 

चुक डिपो, दिल्‍्ती $ 

चुमित्रानन्दन पन्त * डॉ० नयेन्र, छठ स०, सबत्‌ २००६, साहित्यरल भद्यर, 

आगरा १ 

सूदित मुक्तावली : बनदेव उपाध्याय, प्रथम स०, सवत्‌ १६८६, हरिदास एड 

कृम्पती, सथ॒रा । 
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सूर और उनका साहित्य डॉ हरवशलाल शर्मा, प्रथम स०, सन्‌ १६५४, भारत 
प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़ । 

गोच्तह्॒वी गतौ के हिन्दी और बगालौ वैष्णव कवि . डॉ० रत्नकुमारी, प्रथमंश ०, 
भारती साहित्य मन्दिर, दिल्ली । 

हमप्रीर हुठ . उतगेखर बाजोयी, सस्पादक--रतल्यकर ? 

हरिप्रौध और उमफा साहित्य. मुकुल्ददेद शर्मा, प्रथम स०,सवत्‌ ३०१३, हिन्दी 

सहित दुगीर, बगारंस 

हिन्दी ज्ञापा आ्लौर साहिर्य का विकास « हस्मौध, सन्‌ १६५८, किशाव भहतन, 
इत्नाह्मबाद | 

हिन्दी साहित्य को भूमिका , भ्राचाय॑ हतारीप्रसाद द्विदेदी, चतुर्ष म ०, सन्‌ १६१०९, 
हिल्दी-प्रग्य -रत्नाकर कार्यालय, वम्बई ) 

हिन्दी-दब्द-सागर, प्रथम खड॒ तृत्तीय म०, सन्‌ १६२६, नएरीग्रचारिषी सभा, 
कीशी ! 

हिल्दी सब्द-सागर। चदु्ं शेड | इगू १९२६, इंडियन प्रेस लिपरिदेड, ययाय। 
हल्दी पक्ष रनावत्ती सम्पादक--वियोगी हरि, द्वितीय स० , सपतू १९३४, सर- 
स्वती मंडार, बाकीएर । 

हिल्दी-काम्य-शास्त्र का इतिहास डॉ० भगीरष मिश्र, प्रथम स०, सवत्‌ २५०१९, 
लंबनऊ विश्वविशात्रय 

हिल्दी-पद्-बिभूति + सम्पादिवा--दमपत्ती सिंदेते, भवमत स०, पदीप प्रवाह, 
दिल्ली ॥ 


भाषण, रिपोर्ट तथा पत्र 


भाषण अम्विकादत व्याप्त, विद्वार शल्टेत मेजो वन समाज भैसत्‌ १८८६ मे प्रदत्त, 
अभम स&, भारग॑भाषा पुस्तकालय, काशी में सरक्षित प्रति | 

प्रभम हिल्दी साहित्य सम्पेलन/ काशी : सगे १६१०, कार्य विवरण, दुमेए भाग | 
द्वितीय हिल्‍्दी साहिएमे प्रम्मेलग, प्रयाग £ सवर्त १६६६, झाये विवरण, बूगरां 
म्राय।) कर 

बुनीय हिंदी साहित्य पएम्मेलन, कलकता + सेतु रह७० फर्ये- उबर, पता 
भाग! हि 

दु्ीय हिंस्दी साहितर सममेलत, केल्फता - सवर्त्‌ ६७०; कार्य विवरण, दुसरा 
भाग। ड 

घचम हिंदी याहिता सम्मेलन, लखमऊ.. कर्यत्रन, प्रथम भागा 

नव हिन्दी साहित्य सम्मेखव, बम्बदे * सदत्‌ १६५६ डार्य विवरध,दूनराभागव 
बौसर्वा हिन्दी साहित्य सम्नेलन : सभापति का भोषण] 

हिल्दी सर्दे कमेंटी को रिपोर्ट + लाला चीवाराम, प्रथम ब० सन्‌ १६३०, हि 
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स्तानी एवेडेमी, सयुत्रतप्रास्त । 
कवि थो सियारामगरण गुप्त : गुप्त जी द्वारा दिनाक १६-४-४८ को मेरे प्रति 
लिखा गया पत्र । 


टकित कृतियाँ 
रसपोयुपनिधि सोमनाथ, हिन्दी घनुसन्धाव परिषद्‌ पुस्तकावय, दिल्‍ली विश्व- 
विद्यानय में उपलब्ध प्रति । 
भारतेनुयुपीन कवि अविनाश्नचन्द्र प्ग्रवाल, लखनऊ विश्वविद्यालय वी परौ- 
एच० डी० उपाधि के लिए स्वीश्त प्रचन्ध। 
आधुनिक हिन्दो-साहित्य में समालोचता का विकात्त वेट शर्मा, राजस्थान 
विश्वविछालय वो पी-एच ० डी० उपाधि के लिए धस्तुत प्रवस्ध ] 


पन्र-पत्रिकाएँ 


प्रवन्तिता जनवरो १६४३, झक्तूवर १६५३, जनवरी १६५४, प्रयस्त १६५६, 
सित्तम्दर-प्रबनूदर १६५६, नदम्दर-दिसम्दर १६५६५ 

आराशवांदी प्रसारिशा (समारिक),  जनबरी-जून १६५५, प्नतूबर-दितस्थर 
१६५६। 

ग्राजणल दिसम्बर १६५५, जुताई १६५६, अक्तूबर १६५६, फरवरी १६५७, 
दिसम्बर १६५७, मार्च १६५८, मई १६५८॥ 

आधार (दोपषाप्ता पत्र) सम्पाइव--रामावतार चेतन, मार्च १६५६॥ 
आनन्दकादसम्विनी_ सम्पादक--प्रेमपन, माला २ (मेघ २, सेघ ३, मेघ ४, मेघ 
प-६, मेघ १०-११-१२), माला ३ (मेघ १-२, मेघ ५-६), माला ६ (मेघ ४, मेघ 
११-१२) १ 

आतोचना (सेमासिर) - जुलाई १६५३, झप्रेल १६५५, जनवरी १६५६। 

इस्बु * श्रावण सवत्‌ १६६७, कातिक सवत्‌ १६६७, जनवरी १६१३, जुलाई 
१६१३, दिसम्बर १६१३, जनवरी १६१५, मार्च १६१४, जुलाई १६१५॥ 

कृति (मासि३)  सम्पाददननरेश मेहता, नवम्दर १६४५८॥ 

कल्पना (हैदराबाद) * अगस्त १६५३, नवम्बर १८५३॥ 

बविवेचनसुधा सम्पादब--भारतर्दु हरिश्चन्द, जुबाई १८७२ मई १८७६। 
कवि-कौपुदो : सम्पादव---रामनरेश जिपाटो,चंत्र १६८१, वेशास-ज्येप् १६८१, 
श्रावण भाद्पद १६८१, कातिक मार्यश्षीप १६८१ ॥। 

काव्य-घारा सम्पादक--शिवदानपिह चोहान, सद्या १, सन्‌ १६५४॥ 
चाद * फरवरी १६३२।॥ 

छायपाबादर पात्युन रवत्‌ १६६६१ 

त्यागभूमि सम्पाद*--हरिनाऊ उपाध्याय, वैद्यास सवत्‌ १६८६ । 
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परिशिष्ट १६७ 


देववागर (वरमासिक) कातिक सबत्‌ २०१०। 

धर्म कुतुमाकर . सम्पादक--देवीप्रसाद “पूर्ण, मई १६१२ जूब १६१२।॥ 
नया समाज - जतचरी १६५८, फरवरी १६५८।॥ 

नयी कविता (भ्र्ध॑वाविक) सम्पादक--डॉ० जगदीश गुप्त, अक २, अर ३ै। 
नागरीप्रच्मारिणी पत्रिका ग्रक १, सन्‌ शैय६७ , भाग ४, सन्‌ १९०० , भाग 
४, भेक १ सत्‌ (८०१ , भाग ६ सन्‌ १९०२ , भाग १०, सन्‌ १६०७ , भारतेरु 
जन्म दाती भरक, सवतू २००७॥ 

निकप झक ३-४, जनवरी १६५७। 

प्रभा मई १६१३, ग्रगस्‍त १६१३, फरवरी १६१४, मई १६२३॥। 

पीयूष प्रवाह सम्पादक--अम्बिकादत्त व्यास, जनवरी (८८२, अप्रैत १८६५। 
अमभारती वर्य ७, सख्या ३-४, सवत्‌ २००६।॥ 

ब्राह्मण. सम्पादक--प्रतापनारायण मिश्र, १५ जून, सम्‌ १८८४॥। 

मधुकर (पाक्षिक) सम्पादक--बना रसीदास चतुर्वेदी, १ जूब १६४१, जनवरी 
१६४३। 

भधुक्र (सासिक) - सम्पादक--राजेच्द दर्मा, सितम्बर १६५७॥ 

महारथी. सम्पादक--रामचद् शर्मा, मई १६२८। 

माधुरी खड १ (सस्या २), सन्‌ १६२२, जनवरी १६२३, फरवरी १६२३, 
ग्रगस्‍्त १६२३, सितम्बर १६२४, जुलाई १६२५, नवम्बर १६२५, जनवरी १६२६, 
फरवरी १६२६ पग्रैल १६२६, जून १६२६, मार्च १६२७, फरवरी १६२६, ज्येप्ठ 
सबत्‌ १६८६५ चैन सवत्‌ १६८८, वैशाल सवत्‌ १६८८, वर्ष १२ (खंड २, संख्या 
५), मार्च १६३८, जून १६४१) 

झूपाभ सम्पादक--सुमितरातन्दत पत्त या नरेच्ध शर्मा, सिंतस्वर १६३५, 
फ्री १६३६। 

विशाल भारत फरवरी १६३२, फरवरी १६३३, मई १६२४, जून १६२७, 
अगस्त १६३७, अ्रस्तुवर १९३७, जनवरी १६४०, सितम्वर १६४१, नवम्बर 
१९४९१, दिमम्वर १६४१, १६४४। 

दिब्लेशण जनवरी १६४८! 

श्री द्वारदा : सम्पादक--नर्मदाप्रसाद मिश्र, जुलाई १६२०, मिवम्बर १६२९, 
नवम्बर १६२०, दिमम्वर १६२०, फखरी १६२६॥ 

सम्मेलन पशिका. चैंतरबैशाल १६८०, भाग ४१, सख्या ४, सवत्‌ २०१२। 
सरस्वती अवतूबर १६००, नवम्वर १६००, भार्च १६९०२, पभ्रवतूबर १६०३, 
मार्च १६०६, ग्रितस्वर १६०६५ जनवरी १६०७, जुलाई १६०७, अप्रैल १६१२५ 
मई १६१२, जुवाई १६१२, फरवरी १६ ३, मई १६१४ दिसम्बर १६१४, मई 
१६१४, नवम्बर १६१४, फरवरी १६१७, सितस्व॒र १६१७, दितम्बर १६३१७, 
जतवरी १६१६, अप्रैल १६१६, गई १६२०, दिवम्बर १६२०, रखरी १६२६ 
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झकतूवर १६२ १, दिसम्बर १६२१, फरवरी १६२४, मई १६३६, मार्च १६३३, 
जनवरी १६५४, दिसम्बर १६५४, मार्च १६५६, फ़रदरों १६५८, मार्च १६४८, 
अप्रेच १६५८५, मई १६४५८, जून १६५८, जुलाई १६५८। 
साप्ताहिक हिन्दुत्ताव १३ जनवरो, १६५७, ३१ मार्च, १६५७, २२ दिसम्बर, 
१६५३७, २३ परवरी, १६५८५॥ 
साहित्य मुधानिधि * सम्यादकष--जगस्वायदास “र्तावर”, जून १६६४, झुताई 
१८६४, अवनूबर १८६४॥ 
साहित्य-समालोचक_ सम्पादक्ष-हृप्पविहारी मिश्र, शिशिर-हमन्ताक, सर 
शृ््घ्द्न्घरे । 
साहित्य-सन्देश * फ्रवरों १६४१।॥ 
साहित्य-परिचय अक्तूबर १६५७॥ 
सुधा स्‍गम्त १६२७, दिसम्दर १६२६, ग्रकनूबर २१६३२, मई १६३३, जुनाई 
१६३३, अगस्त १६३३, झ्रेत १६३५। 
सुप्रनात (कलकत्ता) - मार्च १६५३॥ 
हस दिसम्बर १६३४, मार्च २६६१, भ्रक्तूपर १६४१, नवम्बर १६४३, पप्रैत 
१६८२, फरवरो १६४८, मार्च १६८८, मार्च १६४६, जून १६४८, जनवरी १६५०, 
अक्तूबर १६५०, दिसम्बर १६५१, वर्ष २०, झव ६-७॥ 
हरिश्चद्ध चन्द्रिका : सम्पादर--भारतेन्दु हरिश्वन्य, प्रयस्त १६७४। 
हिल्दो प्रचारक्ष : भर्मल १६५४।॥ 
हिल्दुस्तान (देनिस) १८ दिसम्बर, सन्‌ १६९५७, २५ दिसस्वर, सन्‌ १६५७॥ 
हिमालय : पुस्तक मात्रा ३, खदत्‌ २००२; प्रल १६८६। 
उ्दू-मनन्‍्य 
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